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OD REDAKCII

rodzy Panstwo,

Wiolonczela — wieksza, cho¢ nie starsza siostra skrzy-
piec — juz od kilku stuleci niezmiennie zachwyca szla-
chetnoscig dzwieku i gtebig wyrazu. Jest réwniez nie-
zwykle wszechstronna; mimo zakorzenienia w muzyce
klasycznej swietnie radzi sobie w innych gatunkach
muzycznych. Wystarczy wspomnie¢ duet The Piano
Guys, splatajgcy w swoich aranzacjach na wiolonczele
i fortepian muzyke filmowgq, klasyczng, pop i rock, kto-
ry zaczqt od milionowej widowni w serwisie YouTube,
by teraz koncertowac na catym sSwiecie. Z kolei firiski
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zespot Apocalyptica na trzech wiolonczelach i perkusji
gra... heavy metal.

Praca z najmtodszymi
W najnowszym numerze ,Scali” skupiamy sie jed- adeptami WiOthCZGliStyki
nak na wiolonczeli w klasycznym wydaniu. Wspomina- Krzysztof Wéjtowicz
my zmartego kilka lat temu Mscistawa Rostropowicza, y &
najwiekszego po Pablu Casalsie wiolonczeliste XX wie-
ku, ktéry miat niebagatelne zastugi dla swoistego re-
nesansu wiolonczeli, byt inspiracjq kompozytoréw Anna Skibiriska-Haponiuk,
i wyksztatcit wielu wspaniatych wirtuozéw. Zabiera- Krzysztof Wéjtowicz, tukasz Tudzierz
my Paristwa w podréz po historii — zaréwno samego ”

instrumentu, jak i literatury wiolonczelowej w Polsce.

Okiem pedagoga. Gars¢ recenzji

Profesor Krzysztof Sperski opowiada o muzykowaniu
zespotowym z udziatem wiolonczel, proponujqc takze
szereg rozwiqzan repertuarowych. Poswiecamy sporo
miejsca nauczaniu najmtodszych, przedstawiajqc cie-
kawe nowosci wydawnicze polskie i zagraniczne, ktore

mogq pomoc Panstwu w tej nietatwej misji. Poza tym 13)
doswiadczeni pedagodzy recenzujq dla nas publika- .

cje dla poczqtkujgcych i bardziej zaawansowanych -‘friaﬁi\dc;:'\% ”
ucznioéw, a koriczymy alfabetycznq listq literatury wio- ESzeyy

lonczelowej - klasycznej, ale nie tylko.

Wierze, ze zebrane w tym numerze wiadomosci
i ciekawostki okazq sie pomocne w Paristwa codzien-
nej pracy z mtodymi adeptami sztuki wiolonczelowej.
Zapraszam do lektury!
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Wiolonczela.
Maty wielki instrument

Zacznijmy od nazwy, ktéra w tym przypadku -

w wersji oryginalnej, czyli wtoskiej — juz sporo

Teoretyk mu-
zykii klarne-
cistka, doktorat
z klarnetu
uzyskata na
University of
British Colum-
bia w Kanadzie.
Klarnecistka
Trio sTREga

i Ara Ensemble,
autorka artyku-
tow i publikacji
muzycznych.

nam wyjasni i niejako zilustruje rodowod instrumentu.
Violoncello to stowo o tyle ciekawe, ze zawiera w sobie
od razu dwa przeciwienstwa. Przyrostek ,-one” oznacza
w jezyku wtoskim zgrubienie, powiekszenie i odnosi
sie do duzej (basowej) wersji violi (analogicznie do np.
.minestra” — zupa, ,minestrone” — bogata, ,duza” zupa).
O ile zatem pod nazwag violino kryta sie ,mata viola”,
o tyle violone byto wiekszym instrumentem od violi,
bedac w pewnym sensie odpowiednikiem dzisiejszego
kontrabasu. Nastepnie jednak do ,violone” doklejona
zostata koricoéwka ,-cello”, co z kolei oznacza zdrobnie-
nie (np. ,ponte” — most, ,ponticello” — mostek) i odnosi
sie do pomniejszonej wersji dawnego instrumentu ba-
sowego. Czyli wiolonczela bytaby po prostu ,mata wer-
sja duzej odmiany violi”...

Te zawitosci jezykowe dobrze oddaja historie wiolon-
czeli, bogata w niuanse, lecz jednoczesnie pozbawiong
drastycznych zmian konstrukcyjnych. W poréwnaniu
z dynamicznym rozwojem i zmianami w konstrukcji in-

strumentow detych czy fortepianu proces udoskonala-
nia wiolonczeli przebiegat stosunkowo spokojnie i ptyn-
nie. Niemniej jednak, subtelne detale zmian naktadaja
sie na siebie i wiktaja, przez co $ledzenie historii tego
instrumentu przypomina czasem rozplatywanie delikat-
nego srebrnego tancuszka. Trzeba bardzo uwazac, zeby
nie straci¢ z oczu jego gtownej nitki.

Nazwa violoncello pojawita sie w muzycznym lek-
sykonie Europy okoto potowy XVII wieku, ale juz w XVI
wtoscy lutnicy zaczeli produkowad wieksze instrumenty
z rodziny skrzypiec. Nalezy tu przy okazji zaznaczyc, ze
mimo pewnych zewnetrznych podobienistw i zblizonej
wielkosci, wiolonczela nie jest mtodsza siostrg violi da
gamba (czyli violi ,na noge"” — gra sie na niej pionowo
i opiera na nodze grajacego), natomiast wywodzi sie
z pnia viol da braccia (,naramiennych”, trzymanych
podobnie jak skrzypce). Viola da gamba, piekny instru-
ment z rodziny smyczkowych, miata wiecej strun (piec
do siedmiu), progi na gryfie i strojona byta w kwartach
(z tercja posrodku). Miata takze gtebsze pudto rezonan-
sowe, a grajac na niej, w inny sposob trzymano smyczek.

Wiolonczela wyrosta zatem z rodziny skrzypiec,
stosunkowo pézno wkraczajgc do gry. Wigzato sie to

3



RETROSPEKCIE

miedzy innymi ze zmiang ideatéw brzmieniowych
w muzyce wokalnej, przez dtugie wieki uznawanej za
wz6r dla instrumentalistyki. W zasadzie az do XV wieku
najbardziej pozadane byty dZzwieki wysokie, z lekko no-
sowym zabarwieniem, dzi$ brzmigce dla naszych uszu
nieco orientalnie, ktérym dobrze odpowiadata barwa
owczesnych skrzypiec. Sytuacja zaczeta sie nieco zmie-
nia¢ pod koniec XV stulecia pod wptywem kompozyto-
row szkoty flamandzkiej, z Johannesem Ockeghemem
na czele (ktory zreszta sam byt Spiewakiem o niskim
gtosie). Wraz z rozwojem nowej estetyki i obnizeniem
skali $piewakow (do C wielkiego) pojawity sie rowniez
nowe instrumenty, na poczatku wtasnie wspomniane
wczesniej violoni. Istniaty one w wielu odmianach i nie
zawsze oznaczaty wprost viole basowa. Zresztg termi-
nologia muzyczna w tamtych czasach byta bardzo za-
gmatwana i niejasna — czesto te same instrumenty na-
zywane byty réznie w réznych czesciach Europy; z kolei
jedna nazwa w réznych regionach mogta odnosic sie do
zupetnie innych instrumentow.

Przyjrzyjmy sie najpierw zmianom w samej budowie
wiolonczeli, od momentu jej udokumentowanego za-
istnienia w historii muzyki. Pierwsze XVI-wieczne in-
strumenty byty z pewnoscig wieksze od dzisiejszych,
ich korpus mogt mierzy¢ nawet do 80 cm (podczas gdy
dzisiejsze wiolonczele maja dtugos¢ ok. 75 cm). Ponie-
waz nie posiadaty one jeszcze ndzki, grato sie na nich,
opierajac instrument na tydkach lub wrecz na podtodze,
ewentualnie mozna byto gra¢ na stojaco, stawiajac wio-
lonczele na stotku lub podtrzymujac ja pasem zawie-
szonym na szyi. Byto to z pewnoscig mniej wygodne od
dzisiejszego stylu gry, a co wazniejsze — oddziatywato
na technike wykonawcza. Bez stabilnego wsparcia nézki
grajacy musiat podtrzymywac kciukiem caty instrument,
a co za tym idzie tracit wiele ze swobody palcow lewe]j
reki. Rowniez pierwsze gryfy byty krotsze od wspotczes-
nych; wszystko to powodowato nieco inng, przygarbio-
n3 pozycje grajacego. Ten styl gry byt wystarczajacy dla
prostych XVI-wiecznych utwordéw taneczno-rozrywko-
wych, w ktérych to najczesciej pojawiaty sie instrumen-
ty z rodziny smyczkowych. Dopiero rozwiniecie sie szla-
chetnej monodii, stylu koncertujacego i basso continuo
od ok. 1600 roku wzmocnito role wszystkich odmian
viol, @ tym samym pociggneto za sobg udoskonalenia
w budowie i brzmieniu. Pomogto temu miedzy innymi
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zmniejszenie pudta rezonansowego wiolonczeli (ok.
1710 r. - zawdzieczamy to zresztg stynnemu Stradiva-
riemu) i wydtuzenie gryfu, co w potaczeniu z przenie-
sieniem instrumentu nieco wyzej wzgledem ciata roz-
szerzyto rowniez mozliwosci operowania catg dtugoscia
smyczka.

Wysuwanga regulowang nozke wprowadzit w 1846
roku belgijski wiolonczelista Adrien-Francois Servais,
aczkolwiek juz w 1795 roku w swoim podreczniku Ro-
bert Crome zalecat poczatkujgcym instrumentalistom,
aby przykrecali sobie do spodu wiolonczeli drewniane
kotki, ktérych mogliby uzywac lub nie — w zaleznosci
od upodoban i potrzeb. Nézka wiolonczelowa jednak
wcale nie zdobyta szturmem serc wiolonczelistéw i jako
stata cze$¢ budowy pojawita sie dopiero w poczatkach
XX wieku. Wptywa ona znacznie na jako$¢ brzmienia,
nie tylko podtrzymujac ciezar okoto 3-kilogramowego
instrumentu i odciazajac przez to lewgq reke, ale przeno-
si takze czes¢ drgan pudta rezonansowego na podtoge.

Warto tutaj réwniez doda¢, ze przez dtugie lata bar-
dzo rzadko spotka¢ mozna byto kobiety wiolonczelistki.
Wigzato sie to miedzy innymi z naturalnym sposobem
trzymania instrumentu — miedzy nogami, wedle daw-
nych zasad szalenie niemoralnym i nieodpowiednim
dla dam. Jeszcze na poczatku XX wieku spotykato sie
kobiety grajace na wiolonczeli ,po damsku”, trzymajace
ja skromnie na boczku (byt to jakby odpowiednik dam-
skiego siodta konnego).

Budowg instrumentéw smyczkowych zajmowali sie
lutnicy i podobnie jak w przypadku skrzypiec, tak i tu
mozemy przesledzi¢ kilka znakomitych rodéw specjali-
zujacych sie w produkcji wiolonczel. | oczywiscie — jak
czesto w historii muzyki — obracac sie bedziemy gtow-
nie w kregach wtoskich, na pétnocy Italii.

Pierwszym znanym i uznanym budowniczym byt An-
drea Amati z Cremony (ok. 1505-1577), ktéry zostawit
po sobie zarébwno jedne z najstarszych zachowanych
do dzi$ skrzypiec, jak i najstynniejszg i najstarsza wio-
lonczele, tzw. ,Krola”, prawdopodobnie pochodzaca
z 1538 roku. Nalezata ona do zestawu 38 instrumentow
zbudowanych dla kréla Francji Karola IX i, co ciekawe,
wydaje sie, ze oryginalnie miata jedynie 3 struny. Jest
przepieknie zdobiona na bokach i na tylnej czesci pu-
dta malowidtami, napisami i herbem krolewskim. Ama-
ti miat dwoch synéw: Antonia i Girolama |, ktorzy tak-
ze byli lutnikami i korzystali z osiggnie¢ oraz wzoréw
ojca. Girolamo | miat z kolei syna Nicola (1596-1684)
i to jego uznaje sie za najwybitniejszg postac z dynastii
Amatich. Synem i uczniem Nicola Amatiego byt Girola-
mo I, réwniez kontynuujacy rodzinng profesje; z tego
samego warsztatu, obok Girolama Il wyszli tez tak zna-
komici lutnicy, jak: Antonio Stradivari (1644-1737), An-
drea Guarneri (1626-1698) i Giovanni Battista Rogeri
(ok. 1642-1710). O ile Girolamo Il budowat jeszcze
wieksze wiolonczele, wedtug dawnych rodzinnych wzo-
réw, o tyle juz spod rak pozostatych uczniéw Nicola za-
czety wychodzi¢ instrumenty nieco mniejsze, lecz pet-
niejsze w dzwieku. Zwtaszcza wiolonczele genialnego
Stradivariego odznaczaty sie delikatniejszymi ,efami”,
nieco mniejszymi katami tukowania i udoskonalonym
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Fot. Wikimedia

systemem stopniowania grubosci ptyty instrumentu —
a nade wszystko cudownym, szlachetnym dzwiekiem.

Rywalami lutnikéw z Cremony byli mistrzowie z nie-
odlegtej Brescii. Pojawit sie tam najpierw Gasparo da
Salo (1540-1609), tworzacy instrumenty zaréwno
wieksze, 76-centymetrowe, jak i mniejsze, mierzace za-
ledwie 71 cm. Kontynuatorem tradycji da Salo byt jego
uczen Giovanni Paolo Maggini (1581-1632). Po jego
Smierci, ok. 1675 r. do Brescii przeniést sie z Cremony
uczen Nicola Amatiego, G.B. Rogeri, ktéry potaczyt zdo-
bycze swojego mistrza z lokalna tradycja lutnictwa.

Na mapie lutnictwa zaznaczyta sie takze Wenedja,
w ktorej pojawity sie takie nazwiska jak Matteo Goffril-
ler (1659-1742) czy tez jego uczen, Domenico Monta-
gnana (1687-1750), znany takze jako ,Potezny Wene-
cjanin”. W Rzymie dziatat Niemiec David Tecchler (ok.
1666-1747), we Florencji natomiast Giovanni Gabrielli
(ok. 1740-1770) oraz znany skadinad Bartolomeo Cri-
stofori (1655-1731), uczenn Nicolo Amatiego i.. wy-
nalazca fortepianu. Pracownie lutnicze znalezé mozna
byto réwniez w Mediolanie, Neapolu czy Turynie, z bie-
giem czasu staty sie one popularne takze w dalszych
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czesciach Europy, chociaz wtasciwie nigdy juz potem
lutnictwo nie osiggneto takiej doskonatosci jak w cza-
sach wielkich mistrzow wtoskich XVI-XVIII wieku.

Poczatkowo kompozycje wiolonczelowe byty w wiek-
szosci zaadaptowanymi utworami skrzypcowymi, jako
ze wiolonczelisci uwazali sie za ,skrzypkéw basowych”
i wykonywali po prostu partie wyzszych gtoséw prze-
niesiong o oktawe w dot. Pierwsze utwory na wioloncze-
le pojawity sie w XVII wieku i miaty forme ricercaréw, na
jeden lub kilka instrumentow. Warto tu wymienic trzech
kompozytorow, ktérzy mieli olbrzymi wktad w poczat-
ki literatury wiolonczelowej, byli to: Giovanni Battista
degli Antonii, Domenico Gabrielli i Domenico Galli. Ich
ricercary byty z pewnoscia najwybitniejszymi utwora-
mi przed pojawieniem sie stynnych Szesciu suit BWV
1007-1012 Johanna Sebastiana Bacha (ktére powstaty
w latach 1717-1723). Notabene w kregach naukowcéw
nieustannie trwaja dyskusje nad rodzajem instrumen-
tu, na ktéry tak naprawde Bach przeznaczyt swoje Su-
ity — niektorzy twierdzg, ze byta to raczej viola da spalla
(,naramienna”, zawieszana poziomo w poprzek ciata na
pasku, na wzoér gitary) lub viola pomposa, a w przypadku
Suity nr 6 — violoncello piccolo.

Zmiane statusu z instrumentu basowo-akompaniu-
jacego na petnoprawnego cztonka zespotu kameralnego
(zwtaszcza kwartetu i kwintetu) i soliste w koncertach
wiolonczela zawdziecza w duzej mierze Luigiemu Boc-
cheriniemu. Jako kompozytor i wiolonczelista wirtuoz
Boccherini znat doskonale swoj instrument i jego moz-
liwosci, zarébwno techniczne, jak i liryczne. W jego do-
robku znajdziemy zatem kwartety, kwintety (z dwiema
wiolonczelami), sonaty, koncerty, concertina, a takze
wiele utworéw kameralnych ze znaczna rolg wioloncze-
li. W tych samych czasach tworzyt rowniez wielki Joseph
Haydn, ktory pozostawit po sobie oprécz wielu utworéw
kameralnych takze piec pieknych koncertéw wioloncze-
lowych. Instrument stopniowo zyskiwat na znaczeniu.
W XIX wieku literatura wiolonczelowa rozkwitta utwora-
mi kameralnymi i koncertami, wykorzystujacymi w petni
brzmieniowe, techniczne i wyrazowe mozliwosci instru-
mentu. Natomiast kompozycje solowe — poza utworami
stricte cwiczeniowymi — pojawity sie w zasadzie dopiero
w XX wieku, po ponownym odkryciu przez Pablo Casal-
sa w 1900 roku Suit Bacha, zapomnianych przez prawie
dwa stulecia. Swoj olbrzymi wktad w proces emancypa-
cji wiolonczeli mieli miedzy innymi tacy wybitni twér-
cy, jak: Max Reger, Zoltan Kodaly, Paul Hindemith, Ernst
KFenek, Luigi Dallapiccola, George Crumb, Ernest Bloch,
Benjamin Britten, lannis Xenakis, Krzysztof Penderecki,
Witold Lutostawski.

Méwi sig, ze sposrdd wszystkich instrumentéw
to witasnie wiolonczela najbardziej przypomina gtos
ludzki, od wiekéw uwazany za ideat barwy w muzyce
instrumentalnej. Tak jak cztowiek ma ona struny gto-
sowe i dusze, a w rekach wirtuoza potrafi wyspiewac
najcudowniejsze emocje. Niewiele w sumie zmienita
sie przez wieki, rozwineta jedynie potencjat wyrazowy,
ktory od poczatku w niej byt. Chciatoby sie powie-
dzie¢: jak ludzkosc. f:::ll
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Wioloncze

w polskim

repertuarze

Literatura wiolonczelowa w Polsce zaczeta sie rozwijac w drugiej potowie

XIX wieku, wraz z wyraznym juz wéwczas nurtem wykonawstwa wirtuozowskiego.
Nosi w sobie wiec cechy charakterystyczne dla tego typu twérczosci, co jest
specyfika nie tylko polska, ale takze europejska.

Niewatpliwie brak polskiej panstwowosci, ta-

ToMAsz STRAHL

Wiolonczelista,

czacy sie z brakiem zorganizowanych struktur
szkolnictwa muzycznego i wigekszej liczby orkiestr sym-
fonicznych, zdeterminowat ksztatt zycia muzycznego
w kraju w XIX wieku, a co za tym idzie — takze oblicze
polskiej wiolonczeli. Wyjatkiem jest tutaj zatozenie
w 1810 roku w Szkole Dramatycznej Wojciecha Bogu-
stawskiego Szkoty Muzyki (dzisiejszy Uniwersytet Mu-
zyczny Fryderyka Chopina). Z tego okresu pochodza
pierwsze wzmianki o wiolonczelistach, ktérych dzia-
talnos¢ byta istotna dla rozwoju instrumentu. Drugim
chlubnym wyijatkiem sa zbiory biblioteki tancuckiej;

WI0LONCZELOWE ARCYDZIELEA CHOPINA

Wyijatkiem i prawdziwg pert3 o randze Swiatowej
w polskiej literaturze wiolonczelowej tamtego okresu
sq utwory kameralne Fryderyka Chopina. Pragne przy-
pomnie¢, ze wiolonczela jest jedynym instrumentem,
obok gtownego nurtu twdrczosci fortepianowej, ktdre-
mu kompozytor poswiecit kilka genialnych dziet kame-
ralnych: Introdukcje i Poloneza C-dur op. 3 na fortepian
i wiolonczele, Grand duo concertant na temat z opery
Robert Diabet Meyerbeera op. 16 A na fortepian i wio-
lonczele oraz Sonate g-moll op. 65 na fortepian i wio-
lonczele — ostatnie dzieto wydane za zycia kompozytora.

kameralista, L. . L . - .
profesor Swiadczg one nie tylko o skali gigantycznego mecena- Wszystkie te utwory, a zwtaszcza sonata, wigza sie
i wyktadowca tu artystycznego hrabiny lzabelli z Czartoryskich Lubo-  nierozerwalnie z postacig wielkiego francuskiego wir-
m’z"}v/zi,yet;;” mirskiej, ale takze o doskonatym rozeznaniu w tym, co  tuoza wiolonczeli, Augusta Franchomme'a — jednego
Fryderyka Cho- ~ najbardziej wartosciowego dokonywato sie w sztuce  z najblizszych przyjaciét Chopina. Byt on w mojej opinii
f(’)zz"jz‘i’ezkgiz europejskiej w owym czasie (koniec XVIIl i poczatek XIX  najwybitniejszym wiolonczelista tamtej epoki, w petni
Wydziatu wieku). Znajduja sie tam zbiory muzyki Josepha Hayd-  $wiadomym geniuszu Chopina. Mozna sobie tylko wy-
’"Sf'“&";;’éa" na, Wolfganga Amadeusza Mozarta czy Johanna Rudolfa  obrazi¢, jak piekna gra Franchomme’a zainspirowata
hego . L . . . . .
ngpélm{oz-y_ Zumsteega (wspotczesny Haydnowi autor 10 koncertéw — Chopina, skoro kompozytor, majacy bardzo wysokie wy-
ciel Chopin wiolonczelowych). magania artystyczne, zdecydowat sie napisac tak wspa-
Duo.

Drugim osrodkiem majacym istotne znaczenie dla
rozwoju wykonawstwa wiolonczelowego jest Krakow.
W zatozonym tu w 1888 roku konserwatorium wyktada-
to wielu wybitnych wiolonczelistow. Na temat dziatal-
nosci innych osrodkéw brak jest szczegdtowych infor-
macji lub s3 one rozproszone.

Trzeba nadmieni¢, ze caty wysitek kultury narodowej
skierowany byt na walke z zaborcami i utrzymanie za-
grozonej polskosci, a muzyka miata za zadanie wspierac
polskie stowo — by¢ moze tutaj lezy przyczyna niewiel-
kiej liczby kompozycji czysto instrumentalnych. Innym
powodem takze jest fakt, ze w wieku XIX nie posiada-
lismy jeszcze kompozytora wiolonczelisty na miare
Henryka Wieniawskiego, ktéry rozstawit btyskawicznie
polska sztuke skrzypcowa na caty Swiat poprzez swoj3a
genialna gre i wspaniate kompozycje.

niate dzieto, jakim jest Sonata g-moll na fortepian i wio-
lonczele. Komponowanie jej zajeto mu prawie dwa lata,
ale jej znaczenie doprawdy trudno przecenic. Stata sie
dzietem zapowiadajgcym nowy okres w twoérczosci Cho-
pina, a zdaniem wielu muzykologéw wyprzedzita swa
epoke o kilkadziesiat lat. Dzieki wysokiemu kunsztowi
Franchomme’a Chopin znakomicie poznat i wykorzy-
stat mozliwosci brzmieniowe i techniczne wiolonczelj,
a nade wszystko wczut sie w charakterystyczng dla niej
melancholie.

Wszystkie wymienione przeze mnie pozycje, a tak-
ze Trio g-moll op. 8 na fortepian, skrzypce i wiolonczele
znajduja sie w Wydaniu Narodowym dziet kameralnych
Chopina opublikowanym przez Fundacje Wydania Na-
rodowego i PWM pod redakcjg profesora Jana Ekie-
ra. Edycja ta jest unikatowa nie tylko ze wzgledu na



znakomity redakcje partii wiolon-
czeli autorstwa profesora Romana
Jabtonskiego, ale takze ze wzgle-
du na cenne wskazéwki Zrodtowe
i wykonawcze zawarte w wydaniu.
Drugim wyjatkowym elementem tej
edycji jest znacznie wzbogacona
partia wiolonczeli w Polonezie op. 3,
fragmencie Grand duo oraz drobne
zmiany w kilku detalach Sonaty. S3
to poprawki wprowadzone przez
Franchomme's, na ktére uzyskat
zgode i akceptacje samego Frydery-
ka Chopina.

LITERATURA WIOLONCZELOWA

W KRAJU

W tym czasie i w kraju literatura
wiolonczelowa odnotowuje kilka
duzych osiggnie¢, cho¢ nie tak
spektakularnych jak dzieta Chopina.
W 1872 roku wyrdznienie Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego
zdobywa Gustaw Roguski za Sonate G-dur na wiolon-
czele i fortepian, a | nagrode odbiera Henryk Jarecki
za Sonate wiolonczelowqg D-dur. W 1923 roku na Mie-
dzynarodowym Konkursie Kompozytorskim w Paryzu
Il nagrode za Suite wiolonczelowg otrzymuje Witold
Maliszewski — nauczyciel kompozycji Witolda Lutostaw-
skiego, a w 1932 roku nagrode paristwowa zdobywa Jan
Maklakiewicz za Koncert wiolonczelowy.

Przez caty okres drugiej potowy XIX w. az po rok
1945 powstaje wiele wartosciowych utworéw takich
kompozytoréw jak chocby: Aleksander Tansman, Szy-
mon Laks, Mieczystaw Wajnberg, Ludomir Rézycki, Jézef
Wieniawski, Aleksander Wierzbittowicz czy Wtadystaw
Zeleriski. W XX-leciu miedzywojennym i okresie powo-
jennym powstaja kompozycje Kazimierza Witkomirskie-
go, ktére do dzi$ odgrywaja wazng
role w dydaktyce mtodziezy. Zato-
wac nalezy, iz najwybitniejszy pol-
ski kompozytor pierwszej potowy
XX wieku, Karol Szymanowski, nie
obdarowat literatury wiolonczelo-
wej zadnym utworem kameralnym
lub koncertujacym. Udana i Swietnie
brzmigca transkrypcja skrzypcowej
Sonaty d-moll op. 9 dokonana przez
profesora Kazimierza Witkomirskie-
go jest najlepszym potwierdzeniem
tej tezy.

Niektére utwory na wiolonczele
i fortepian z tamtego okresu, wspa-
niate miniatury polskich kompozy-
toréw i wybitnych wirtuozéw wio-
lonczeli XIX w. i pierwszej potowy
XX w. znalezé mozna w niedawno
wydanej dwutomowej  Antologii
muzyki wiolonczelowej, znakomicie
opracowanej przez prof. Kazimierza
Michalika (partia wiolonczeli) i prof.
Macieja Paderewskiego (partia for-

Fryderyk
Chopin

Fot. L.-A. Bisson;
Fototeka NIFC

Zygmunt
Stojowski
Fot. Archiwum PWM
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tepianu). Mamy tu zatem obok na-
zwisk takich jak Zygmunt Noskow-
ski, Mieczystaw Kartowicz, Ignacy
Feliks Dobrzynski czy Wtadystaw
ZeleAski takze nieco mniej zna-
ne postaci zwigzane z tym instru-
mentem, jak Henryk Waghalter czy
wreszcie Aleksander Wierzbittowicz
— stusznie uznawany za najwybit-
niejszego polskiego wiolonczeliste
XIX w., ktéry rébwniez walnie przy-
czynit sie do rozwoju wielkiej rosyj-
skiej szkoty wiolonczelowej przez
swojg  dziatalnos¢  dydaktyczna
w Petersburgu. | wtasnie na kompo-
zycje tegoz autora chciatbym szcze-
gblnie zwroci¢ uwage, gdyz sa one
niezwykle pomocne w nauczaniu
gry na wiolonczeli. Takze pozostate
utwory posiadajg walory artystycz-
ne i instrumentalne i z cata pewno-
$cia moga stuzy¢ jako wartosciowa
pomoc dydaktyczna lub stanowic
czes¢ programu konkursowego dla mtodziezy. Cennym
uzupetnieniem tych pieknie wydanych zbioréw sg krot-
kie notki biograficzne wszystkich kompozytorow, dzieki
ktérym mozemy zorientowac sie w krajobrazie histo-
rycznym i stylistycznym na ziemiach polskich w XIX
i poczatkach XX wieku.

STOJIOWSKI — ZAPOMNIANY GENIUSZ

Krajobraz ten nie bytby petny, gdybym nie wspomniat
o tworczosci wybitnego polskiego kompozytora i pa-
trioty Zygmunta Stojowskiego (1870-1946). Na prze-
tomie wiekéw Stojowski napisat w Paryzu wspaniata
Sonate A-dur op. 18 na wiolonczele i fortepian, ktora
prawykonat Pablo Casals w 1898 roku. W mojej ocenie
sonata ta zajmuje drugie miejsce po sonacie Chopina
w polskiej literaturze wioloncze-
lowej. W 1913 roku prawykonania
Konzertsttick op. 31 na wiolonczele
i orkiestre dokonata za$ New York
Philharmonic  Orchestra. Oproécz
tego kompozytor poswiecit wiolon-
czelijeszcze wczesny Romance sans
paroles na wiolonczele i fortepian
(1886).

Stojowski—uczen Ignacego Jana
Paderewskiego, a takze Czajkow-
skiego i Brahmsa, przyjaciel Grze-
gorza Fitelberga - spedzit wiek-
5z0$¢ swojego zycia na emigracji,
gtownie w USA, gdzie byt bardzo
wazng postacig zycia muzycznego.
Pamiec¢ o jego muzycznych doko-
naniach jest tam zywa az po dzien
dzisiejszy, pozostaje on zreszta je-
dynym kompozytorem polskim, kt6-
remu w stynnej sali Carnegie Hall
dedykowano koncert monograficz-
ny. Stojowski oddat Polsce bardzo
duze zastugi polityczne i kulturalne.
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Sadze, iz przypadajgca w 2016 roku
siedemdziesigta rocznica Smierci
kompozytora moze by¢ doskona-
ta okazjg do przypomnienia jego
tworczosci muzycznej i zastug dla
Polski.

Poréwnanie dorobku polskiej
literatury wiolonczelowej okresu
od potowy XIX wieku do 1945 roku
na tle literatury europejskiej wypa-
da niestety niekorzystnie. Polskie
kompozycje z wielu przyczyn nie
osiagnety rangi koncertow Dvoraka,
Schumanna, Czajkowskiego, Elgara,
Saint-Saénsa czy tez sonat Brahm-
sa, Debussy'ego, Francka, Kodalya.
Jedyny wyjatek stanowig wspo-
mniane utwory kameralne Chopina,
ktore weszty do Swiatowego reper-
tuaru. Dzis takze swoisty renesans
w Europie przezywajg kompozycje
Wajnberga, Tansmana i Stojowskiego.

Rozwo63 POLSKIE] SZKOLY
KOMPOZYTORSKIE)

Te, mozna by rzec, historyczng zalegtosc polska literatu-
ra nadrobita z nawigzkg po roku 1945. Gigantyczny roz-
kwit i nowy jezyk polskiej szkoty kompozytorskiej roz-
stawity polska literature wiolonczelowa na caty Swiat.

W koncercie wiolonczelowym Witolda Lutostaw-
skiego z roku 1970 zastosowano po raz pierwszy
technike ¢wierctonowsy, a takze charakterystyczna dla
kompozytora technike aleatoryzmu kontrolowanego.
W koncertach wiolonczelowych Krzysztofa Penderec-
kiego z 1972, 1982 i 2001 roku (Concerto grosso) zasto-
sowano wiele nowatorskich technik sonorystycznych
i konstrukcji formalnych. Tworczos¢ wiolonczelowa
Pendereckiego i Lutostawskiego wzbogacita Swiatowa
skarbnice sztuki muzycznej.

Powstaty takze koncerty i inne warto$ciowe utwory
takich kompozytoréw jak: Grazyna Bacewicz, Henryk
Jabtonski, Krzysztof Meyer, Romuald Twardowski, Jerzy
Bauer, Marek Stachowski, Witold Szalonek, Stanistaw
Moryto, Pawet tukaszewski, Pawet Mykietyn, Aleksan-
der Lason, Eugeniusz Knapik, Maciej Zielinski, Mikotaj
Gorecki, Weronika Ratusinska i inni. Wiele nowych kom-
pozycji w Polsce po 1945 roku, a zwtaszcza w ostatnich
30 latach, powstato dzieki inspiracji twérczej i zamo-
wieniom wybitnych polskich wiolonczelistow — wyko-
nawcow polskiej muzyki wspotczesnej. Wymienie tutaj
takie nazwiska jak Roman Jabtoriski czy Andrzej Bauer,
ktory jest tworca nowych koncepcji wykonawczych za-
wartych w projektach Cellotronicum i Lutossphere, cha-
rakteryzujacych sie potaczeniem brzmienia wiolonczeli
z mediami elektronicznymi. Wielkim propagatorem
polskiej muzyki wiolonczelowej jest profesor Andrzej
Wrébel, ktérego niestrudzony entuzjazm doprowadzit
do odtworzenia i wykonania wielu zapomnianych utwo-
row. Pasjonatom oraz wykonawcom XX-wiecznej muzy-
ki wiolonczelowej polecam publikacje Antologia muzyki
wspotczesnej z 2000 roku. Zbidr zawiera kompozycje na
wiolonczele solo autorstwa: Jerzego Bauera, Zbigniewa
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Witold
Lutostawski

Fot. A. Zborski

Bujarskiego, Jana Krenza, Krysty-
ny Moszumanskiej-Nazar, Tomasza
Sikorskiego i Macieja Zielinskiego.
Odzwierciedlaja one rézne nur-
ty stylistyczne w polskiej muzyce
wspotczesnej.

ZNACZENIE FESTIWALI

Zupetnie nowe mozliwosci twércze
stworzyt takze dla wiolonczeli fe-
stiwal Warszawska Jesien, ktory od
chwili jego powstania w 1956 roku
stat sie oknem na Swiat dla polskiej
muzyki wspotczesnej, w tym takze
wiolonczelowej. Nowg i wspaniatg
formute stworzyt Festiwal Prawy-
konan, ktory od roku 2005 odbywa
sie co dwa lata w siedzibie NOSPR
w Katowicach. Nowatorska koncep-
cja artystyczna dyrektor Joanny
Wnuk-Nazarowej oraz wspaniata
promocja i poziom artystyczny
sprawity, iz wiele nowych dziet pol-
skiej muzyki najnowszej prawyko-
nanych na tym festiwalu weszto juz
do sal koncertowych filharmonii i instytucji muzycznych
w kraju. W dziedzinie wiolonczeli obejmuje to kompo-
zycje: Piotr Moss — Il koncert wiolonczelowy, Weronika
Ratusinska — oba Koncerty wiolonczelowe, Maciej Matec-
ki— Concertino. W tym roku miato miejsce prawykonanie
Elegii Mikotaja Géreckiego.

UZNANI NA SWIECIE
Z satysfakcja nalezy stwierdzi¢, ze wspotczesna pol-
ska literatura wiolonczelowa odgrywa obecnie pierw-
szorzedna role. Kompozycje na wiolonczele autorstwa
Lutostawskiego czy Pendereckiego sa repertuarem ob-
ligatoryjnym na wielu miedzynarodowych konkursach
wiolonczelowych, weszty takze do programéw naucza-
nia gry na wiolonczeli na catym Swiecie. Duzg range
maja w Europie koncerty i utwory Krzysztofa Meyera,
rowniez inne polskie kompozycje zdobyty uznanie me-
lomandéw na catym Swiecie, co potwierdzajg sukcesy
tworcow mtodego pokolenia.

Stato sie tak na skutek splotu kilku czynnikdw.
Pierwszym z nich byty narodziny i rozwj polskiej szkoty
kompozytorskiej po 1956 roku. Drugim z nich byto po-
jawienie sie wielu wybitnych na skale Swiatowg wiolon-
czelistow — wykonawcow muzyki wspotczesnej takich
jak Kazimierz Michalik, Andrzej Bauer, Zdzistaw tapin-
ski czy Stanistaw Firlej, a z mtodszego pokolenia Adam
Klocek, Dominik Potonski, Bartosz Koziak, Magdalena
Bojanowicz czy Marcin Zdunik. Oba te nurty: odtwérczy
itworczy inspiruja sie nawzajem. Trzecim wreszcie czyn-
nikiem byto to, iz polska kultura muzyczna po drugiej
wojnie $wiatowej, a takze po przemianach 1989 roku
zawsze pozostata liczacym sie sktadnikiem kultury Swia-
towej. Nigdy nie byta zasciankiem, przeciwnie — byta
otwarta i zawsze w awangardzie najnowszych trendéw
tworczych, w ktérych polscy kompozytorzy, piszacy tak-
ze na wiolonczele, byli prekursorami najwiekszych
osiggniec muzyki europejskiej i Swiatowej. ::;::;"
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Wiolonczela to ja!

Portret geniusza

Mscistaw Rostropowicz,

syn wiolonczelisty i pianistki,
urodzit sie w marcu 1927 roku

po trwajacej dziesiec miesiecy ciazy.
Gdy spytat matke, dlaczego, majac
dodatkowy miesiac, nie postarata sie
o przystojniejsza twarz dla niego,
Sofia Rostropowicz odpowiedziata:
Synu, bardziej troszczytam sie

o twoje dtonie’.

Najwczesniejsze fotografie Stawy Rostropowicza

przedstawiaja go jako niemowle lezgce w futera-

BiBIANNA CIEIKA

Polonistka,
teatrolog;
studiowata na
Uniwersytecie
Jagielloriskim
oraz University
of London.
Obecnie
zajmuje sie
wspétpracq

z zagraniczny-
mi wydawnic-
twami muzycz-
nymi.

le na wiolonczele swojego ojca. Jednga z jego pierwszych
zabaw byto za$ nasladowanie gry na wiolonczeli przy
pomocy miotty i patyka. Na zostanie wiolonczelista byt
wiec skazany. Pierwszym nauczycielem Stawy byt jego
ojciec Leopold, i to nauczycielem znakomitym, kté-
ry potrafit rozwing¢ nie tylko techniczne umiejetnosci
utalentowanego syna, ale i jego muzyczng wyobraznie
i kompozytorska kreatywnos$¢. Zreszta o mato co Ro-
stropowicz nie zostat kompozytorem poniekad z przy-
musu — w wieku 12 lat ztamat nadgarstek w dwoch
miejscach. Niemal rok zajeto mu odzyskanie sprawno-
Sci dtoni i przedramienia, stracony czas jednak szybko
nadrobit i wkrotce przescignat swoich rowiesnikow.
W 1940 roku zadebiutowat jako solista przed szeroka
publicznoscig, grajac z orkiestrg koncert wiolonczelowy
Camille’a Saint-Saénsa.

STUDENT

Kiedy dwa lata p6zniej zachorowat nagle Leopold Ro-
stropowicz, Stawa przejgt obowigzki ojca w liceum
muzycznym w Orienburgu jako nauczyciel gry na wio-
lonczeli. Miat wtedy 15 lat, a wielu jego uczniéw byto
starszych od niego. W tym samym roku Leopold zmart,

Fot. V. Vyatkin , RIA Novosti

co Rostropowicz bardzo przezyt. W 1943 roku zdat
egzamin do Konserwatorium Moskiewskiego i zostat
uczniem Siemiona Kozotupowa (prywatnie swojego
wuja), spetniajac tym samym ostatnig wole ojca. Stu-
dentem byt bardzo pilnym, przynajmniej jesli chodzi
o wiolonczele. O pozostatych przedmiotach po prostu
zapominat i pod koniec pierwszego roku okazato sie,
ze ma 7 niezdanych egzaminéw do poprawki jesienia.
Bardzo lubit jednak zajecia z kompozycji, ktére prowa-
dzit nie kto inny jak Dymitr Szostakowicz. Rostropowicz,
ktéremu Szostakowicz szalenie imponowat, odwazyt
sie pokazac¢ mu swdj koncert fortepianowy. Mimo obaw
Stawy utwor bardzo spodobat sie profesorowi i chetnie
przyjat Rostropowicza na swoje lekcje orkiestracji.

Stawa miat ambicje skonczy¢ 5-letni kurs w 3 lata,
uczeszczat wiec na mnoéstwo zajed, zwtaszcza ze stu-
diowat rownolegle dyrygenture i kompozycje. Jednym
z egzamindéw decydujgcych miedzy innymi o utrzyma-
niu stypendium byt egzamin z historii partii. Uczyt sie
do niego razem ze Swiatostawem Richterem, cho¢ obaj
dostownie zasypiali z nudéw nad podrecznikami. Wy-
myslili wiec, ze beda sie uczy¢ na kleczkach z ksigzka
przed sobg, w ktorg uderzg sie, gdyby zasneli. Ostatecz-
nie egzamin zdali, Stawa gtéwnie dzieki sprytowi i inte-
ligendji, niekoniecznie ze wzgledu na wiedze.
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KompozyToR

Kompozycja, ktéra Rostropowicz studiowat juz w nor-
malnym trybie, réwniez byta wazng czescig jego ak-
tywnosci. Otrzymat nawet stypendium Czajkowskiego
dla najbardziej obiecujagcego mtodego kompozytora.
W tym okresie napisat m.in. innowacyjna harmonicznie
i efektowng Humoreske op. 5, ktora czesto potem grywat
na swoich koncertach na bis. Wiolonczela byta jednak
jego pierwsza i najwiekszg mitoscia. W roku 1945 wziat
udziat w konkursie dla mtodych wykonawcow z wszyst-
kich republik radzieckich, w jury ktérego zasiadaty takie
znakomitosci jak Dawid Ojstrach czy Dymitr Szostako-
wicz. W finale Stawa zdecydowat sie wykonac¢ koncert
wiolonczelowy Nikotaja Miaskowskiego. Czes¢ konku-
rentbw uznata wybdér mato znanego, wspotczesnego
koncertu za tchérzostwo, doszto nawet do préby sabo-
tazu finatowego wystepu — ktos celowo pomieszat dyry-
gentowi strony partytury koncertu. Nie przeszkodzito to
jednak Stawie w wygraniu konkursu. Zachwycony Szo-
stakowicz nalegat nawet, aby dla podkreslenia roznicy
poziomdw miedzy Rostropowiczem a reszta wioloncze-
listow nie przyznano drugiej nagrody.

WiRrTUOZ
Wygrana w konkursie przetozyta sie na szybki rozwoj
kariery wykonawczej. W wieku zaledwie 18 lat zostat
solista Filharmonii Moskiewskiej; rok pdzniej skonczyt
studia. Jego nieprzecietny talent pozwolit mu jednak na
bardzo szybkie porzucenie orkiestry i skupienie sie na
karierze wytacznie solowej. Okres ten uptynat mu na po-
szukiwaniu wtasnego stylu, a takze ciggtym poszerzaniu
artystycznej wizji, odnajdywaniu nowych form wyrazu.
Poswiecit sie takze zadaniu popularyzacji wiolonczeli
i podwyzszeniu jej statusu, dotychczas bowiem uzna-
wano j3 za instrument nizszy ranga, posledni wobec
skrzypiec czy fortepianu. Skupiajac cata swa uwage na
wykonawstwie, skadingd charyzmatycznym i nietuzin-
kowym, zarzucit zupetnie komponowanie, cho¢ duza
role w podjeciu tej decyzji odegrata rowniez polityka.
W 1948 roku ogtoszono ostawiony dekret o formali-
zmie w sztuce, ktory zdewastowat zycie muzyczne ZSRR.
Reperkusje objety miedzy innymi Siergieja Prokofiewa
iArama Chaczaturiana, atakze dwéch profesoréw Rostro-
powicza: Dymitra Szostakowicza i Wissariona Szebalina,
ktorzy zostali zwolnieni z Konserwatorium za ,niekom-
petencje zawodowga". Stawa zdecydowat wtedy o po-
rzuceniu studiow kompozytorskich, straciwszy do nich
serce — nie mogt pogodzi¢ sie z takim potraktowaniem
jego dwoch idoli. Caty czas jednak duzo koncertowat,
jezdzac takze do sasiednich krajow bloku wschodniego.
Pierwszym koncertem poza Zelazng Kurtyng byt
wystep, wraz z delegacja muzykéw sowieckich, w Hel-
sinkach w 1949 roku. Tam Rostropowicz poznat Jeana
Sibeliusa i, zainspirowany t3 znajomoscia, postanowit
wtaczy¢ muzyke finska do programu swojego koncer-
tu. Zdobyt nuty Canzonetty Sibeliusa i nastepnego dnia
zagrat j3 z pamieci na koniec wystepu, wygrywajac tym
zaktad ze swoim akompaniatorem, Wolfem Jampol-
skim. Odwiedzit takze Wtochy i Norwegie. W 1951 roku
W uznaniu jego osiggniec jako wirtuoza koncertujacego
przyznano mu Nagrode Stalina. Otrzymane 50 tysiecy
rubli wptacit na ksigzeczke mieszkaniowa.

Pebacoc

Réwnolegle do petnej sukceséw pracy koncertujacego
wiolonczelisty Rostropowicz pracowat jako nauczyciel.
Pierwszy raz — w zastepstwie za 0jca, a po ukonczeniu
studiow w 1946 jako oficjalny wyktadowca Konserwa-
torium Moskiewskiego. Profesure zdobyt w wieku 31 lat,
a na czele wydziatu wiolonczeli i kontrabasu stanat trzy
lata pozniej. W Moskwie zreszty jego reputacja jako
nauczyciela niemal doréwnywata jego stawie wirtuoza.
O ile akurat nie koncertowat, uczyt regularnie we wtor-
ki i czwartki w sali numer 19, ktéra przez lata obrosta
legenda.

Przez 28 lat pracy spod jego skrzydet wyszta pra-
wie setka mtodych wiolonczelistow. Z natury odkrywca
i wizjoner, oddat nieocenione zastugi rozwojowi tech-
nicznych mozliwosci instrumentu, odrzucat jednak
stanowczo twierdzenia o istnieniu ,rosyjskiej szkoty
wiolonczelowej”, a zwtaszcza ,szkoty wiolonczelowej
Rostropowicza”. Sam zresztg koncept ,szkoty” suge-
rowat rygoryzm, schematyczny zestaw zasad i nakazy
przyzwyczajen, czyli pojecia, ktérym przeciwstawiato
sie jego zrozumienie sztuki. Jego styl nauczania byt je-
dyny w swoim rodzaju. Podkreslat wyzszos¢ wartosci
artystycznej nad technika, a elementy takie jak ideal-
na intonacja, rozwinieta pamiec czy zdyscyplinowanie
techniczne, cho¢ wazne, nie byty dla niego interesujace
same w sobie. Przede wszystkim bowiem pragnat za-
szczepi¢ w swoich uczniach — niezaleznie od poziomu
ich talentu — szczerg i gteboka mitos¢ do muzyki i po-
szerzyc ich horyzonty daleko poza cztery struny ich wio-
lonczel®.

Stuchajac ucznia po raz pierwszy, natychmiast two-
rzyt sobie obraz jego osobowosci i muzycznego Swia-
topogladu — twierdzit, ze wystarczy mu postuchac gry
ucznia przez dwie minuty. Potem diagnozowat proble-
my w grze i starat sie ustali¢ ich rozwigzania, bazujac
na pozytywnych elementach talentu mtodego muzyka.
Oznaczato to adaptowanie swojego podejscia i metod
pedagogicznych do kazdego ucznia indywidualnie, za-
sadniczo odrzucajac jednak wizerunek autorytatywne-
go profesora dyktujacego podopiecznym, co majg robic.
Kluczem do stworzenia dobrej relacji mistrz — student
byto wiec potaczenie nieformalnego, petnego humoru
podejscia z niezmiennie wysokimi wymaganiami. Moz-
liwos¢ porazki byta odrzucana podczas procesu naucza-
nia. Przed rozpoczeciem pracy uczen miat za zadanie
ustali¢ cel, ktory chciat osiggnac¢, a Rostropowicz po-
magat mu znalez¢ do tego celu droge. Psychologiczne
metody, jakie stosowat Stawa, oraz wptyw jego silnej
osobowosci przynosity nadspodziewanie dobre rezul-
taty — niejednokrotnie stabi uczniowie robili postepy,
ktore zaskakiwaty ich kolegoéw iich samych.

Od poczatku swojej kariery profesorskiej Rostropo-
wicz, oprocz lekcji indywidualnych, prowadzit takze lek-
cje otwarte, na ktérych studenci uczyli sig, stuchajac sie
nawzajem, dyskutujac i poddajac konstruktywnej kryty-
ce. Nigdy nie wtracat sie za to do ,robot kuchennych”
ucznidéw, jak nazywat proces rozwoju umiejetnosci tech-
nicznych. Wierzyt, ze kazdy powinien sam ustali¢ tem-
po i ilos¢ ¢wiczen (czesto udostepniat uczniom swoje
mieszkanie, wiedzac, ze w ciasnych i zattoczonych dor-
mitoriach studenckich nie maja dobrych warunkéw do



Rostropowicz
Ze zwycigzca-
mi konkursu

wiolonczelo-
wego, 1969 .

Fot. R. Alfimov,
RIA Novosti

¢wiczen), cho¢ zachecat do maksymalnej efektywno-
Sci i byt przeciwnikiem grania ,w koétko" tego samego.
Na swoich lekcjach Rostropowicz pragnat zaszczepic
w uczniach chec ciagtego poszukiwania nowych $rod-
kéw wyrazu i Zrédet inspiracji, bez ktorej kazde wykona-
nie moze by¢ co najwyzej przecietne. Czesto stosowat
element zaskoczenia, znienacka kazac uczniowi trans-

ponowac utwor, dodac improwizowany pasaz czy zasto-
sowac nietypowe smyczkowanie — wszystko to rozwijato
kreatywnos¢ mtodego wiolonczelisty.

KKontakt z Rostropowiczem odcisnat na jego uczniach
silne pietno. Z btyskotliwoscia, empatig i humorem
przekazywat im swoje ideaty, ogromna mitos¢ do muzy-
ki, umiejetnosc¢ zdyscyplinowania sie do ciezkiej pracy.
Przekonywat, iz niemozliwe nie istnieje i zawsze warto
wierzy¢ w swoje mozliwosci — sam byt doskonatym przy-
ktadem wcielania tych idei w zycie.

ENTUZIASTA NOWEJ MUZYKI

Od poczatku swej kariery wirtuoza Rostropowicz od-
dany byt muzyce aktualnej, wspoétczesnej. Niestrudze-
nie poszukiwat wcigz nowych utworéw, a dzieki wielu
przyjazniom i kontaktom z kompozytorami z r6znych
krajow przez cate swoje doroste zycie przyczynit sie do
powstania wielu waznych dziet na wiolonczele — de-
dykowanych mu lub wrecz przez niego zamawianych.
Prokofiew, uznany przez wtadze za wroga ludu i odsu-
niety od zycia publicznego, zmart przedwczesnie, po-
zostawiajac dwa niedokonczone utwory na wiolonczele
— Sinfonie concertante i solowg sonate. Oba dzieta byty
pisane z mysla o Rostropowiczu i to on (z pomoca Dy-
mitra Kabalewskiego) je dokonczyt, by pozniej wtaczyc
z sukcesem do swojego repertuaru — rzecz jasna, tego
przygotowanego na koncerty na Zachodzie. Takze inni
wielcy kompozytorzy poswiecali swe dzieta Stawie —
Mieczystaw Wajnberg, Dymitr Szostakowicz, Benjamin
Britten, William Walton, Aram Chaczaturian, Arvo Part
czy wreszcie Witold Lutostawski.

PORTRETY MUZYKI

Stawa poznat Lutostawskiego pod koniec lat 50.
Wiolonczelista odwiedzit Warszawe, a Lutostawski za-
prezentowat mu nagrania kilku swoich dziet. Rostropo-
wicz zachwycit sie zwtaszcza Paroles tissées i poprosit
kompozytora o napisanie dla niego koncertu wiolon-
czelowego. Lutostawski nie miat jednak na to czasu,
cho¢ przy kazdym spotkaniu Stawa przypominat sie ze
swoja prosba. W koncu w 1968 roku koncert
na wiolonczele i orkiestre oficjalnie zamo-
wito Royal Philharmonic Society z Londynu,
3 Rostropowicz zostat naturalnie wybrany
do prawykonania. Gdy Lutostawski przyjat
zamowienie i miat p6ttora roku na napisanie
catosci, Rostropowicz poradzit mu: Nie mysl
o wiolonczeli. Wiolonczela - to ja. Pisz muzy-
ke®. Ostatecznie powstat niezwykty Koncert
wiolonczelowy, z pasazami ¢wierctonowymi,
do ktoérych Rostropowicz sam napisat palco-
wanie, wynalaztszy catkowicie nowa metode
oznaczania.

Zaden inny wiolonczelista XX wieku nie
przyczynit sie tak bardzo do poszerzenia
wiolonczelowego repertuaru jak Mscistaw
Rostropowicz. Dokonat on prawykonan nie-
mal 200 utworéw wiolonczelowych, a takze
okoto 90 dziet na orkiestre (jako dyrygent).
Ostatni raz jako wiolonczelista wystapit
w 2005 roku, dwa lata przed smiercig — wy-
konat wtedy nowy utwoér Krzysztofa Pende-
reckiego, Largo na wiolonczele i orkiestre.

BEezpPANSTWOWIEC
26 maja 1974 roku tylko garstka przyjaciét zegnata
na moskiewskim lotnisku Szeremietiewo wielkiego
wiolonczeliste, MScistawa Rostropowicza, ktéry zostat
zmuszony do opuszczenia ojczyzny. Wyjezdzat z jedna
walizka ubran, dwoma wiolonczelami, kilkoma medala-
mi i 90-kilogramowym nowofundlandem. W 1978 roku
ostatecznie odebrano mu radzieckie obywatelstwo i do
konca zycia byt ,obywatelem Swiata”, nie przyjat bo-
wiem zadnej z licznych ofert ptynacych z réznych kra-
jow. Bardzo szybko po przyjezdzie na Zachdd posypaty
sie propozycje zawodowe; duzo koncertowat i dyrygo-
wat, nie powr6cit jednak do uczenia, prowadzit jedynie
czasem lekcje mistrzowskie. Zmart w 2007 roku, tydzien
po swych 80 urodzinach, w Moskwie, pogodzony z oj-
czyznga po upadku Zwigzku Radzieckiego.

Zaréwno jako wykonawca jak i nauczyciel pokolen
mtodych wiolonczelistow wptynat na ksztatt historii mu-
zyki wiolonczelowej XX wieku. Bez niego niewatpliwie
wygladataby ona inaczej — bardziej ubogo i nie tak -
barwnie.

L Cyt. za E. Wilson, Rostropovich. The Musical Life of the Great
Cellist, Teacher and Legend, Chicago 2008, s. 14 [ttum. BC].

2 |bid, s. 106.

> . Nikolska, Muzyka to nie tylko dzwieki. Rozmowy z Witoldem
Lutostawskim, Krakéw 2003, s. 47.
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Wiolonczela
w zespole

Gra zespotowa, a w dalszym etapie kameralistyka,
nie tylko rozwija muzyczng wyobraznie, nie tylko uczy

muzycznej dyscypliny i porzadku, ale wnosi tez ogromne

wartosci spoteczne. Uczy tolerancji, wspotpracy w grupie

i tak potrzebnej we wspoétczesnym Swiecie rownoczesnej
- umiejetnosci przedstawiania swoich racji wraz ze sztuka

ustepowania.

63 lata kontaktu z wiolonczela, w tym przeszto

50 w charakterze nauczyciela gry na wioloncze-

KRzYSZTOF SPERSKI

Wiolonczelista,
kameralista.
Wieloletni
pedagog Ogél-
noksztatcqcej
Szkoty Muzycz-
nej im. Feliksa
Nowowiejskie-
go w Gdansku
oraz profesor
zwyczajny
gdanskiej
Akademii
Muzycznej.

12

li na wszystkich stopniach nauczania, pozwolity mi na
obserwacje procesu zmian modelu nauczania. Program
nauczania byt bowiem w tym czasie kilkakrotnie mo-
dyfikowany. Rok 2002 przyniést dwa nowe dokumen-
ty wydane przez Ministerstwo Kultury. Zawarte w nich
ramowe plany nauczania i podstawy programowe,
sformutowane szczeg6towo dla kazdego instrumen-
tu z podziatem na poszczegblne klasy staty sie kanwa
dla tworzenia indywidualnych programéw nauczania
przez poszczegblnych nauczycieli. Wielu z nich poszto
.na skroty”, korzystajac z poprzednich wersji progra-
mow, wzbogacajac je zwykle o kilkanascie znanych im
nowych utwordéw, zmieniajac lub poszerzajgc sformu-
towania zawarte w komentarzach. Zespoty kameral-
ne w szkotach muzycznych | i Il stopnia pojawiaty sie
najpierw sporadycznie, w latach 90. za$ zaistniaty jako
osobny przedmiot, jednak tylko dla wybranych uczniéw.

W STRONE KAMERALISTYKI
Wprowadzona w ubiegtym roku szkolnym reforma pro-
gramow nauczania w szkotach muzycznych ktadzie na-
cisk na poszerzenie procesu nauczania o gre zespotowa.
Wartosci tej idei nie sposéb przecenic¢, pod warunkiem,
ze bedzie madrze i konsekwentnie przeprowadzana.

W  zasadzie dla mtodych wiolonczelistow jak
i ucznidw grajacych na innych instrumentach melo-
dycznych (skrzypce, flet, klarnet) te nowe zadania nie sg
gwattownym wstrzasem, skoro juz od pierwszych lekcji
poprzez pierwsze popisy Czy egzaminy nie s3 sami: to-
warzyszy im pianista — akompaniator. Nauczyciele wio-
lonczelisci, korzystajac z ,,niesmiertelnej” szkoty Maria-
na Miedlara, a takze innych materiatow poczatkowego
nauczania, zwykle dla zachecenia ucznia skwapliwie
korzystajq takze z utwordw zapisanych na dwdéch sys-
temach, z gtosem Il wiolonczeli, ktory graja sami lub
powierzaja starszemu uczniowi. Gdy moja szescioletnia
uczennica juz w trzecim miesigcu nauki zagrata ze mna
w duecie, okazata szczerg rados$¢, a przebywajaca na
lekcji mama rozptakata sie ze szczescia.

WAZNA ROLA PIANISTY

Doswiadczenia z pracg w uczniowskich zespotach ka-
meralnych wskazuja, ze znacznie wiecej cierpliwosci
i uwagi okaza¢ musimy zaczynajacemu gre zespoto-
w3 pianiscie. Wtasnie brak opisanych wyzej doswiad-
czen, jakie majg za sobg smyczkowcy czy deciacy, obce
brzmienie innego instrumentu, wreszcie koniecznosc
dostosowania sie, czy pogodzenia sig, a niekiedy nawet
ustapienia partnerowi jest zadaniem niezmiernie trud-
nym dla pianisty, ktérego indywidualizm, czy wrecz izo-
lacje ksztattuje sie mimo woli od poczatkdw muzycznej
edukacji.

Pewna forma gry zespotowej jest wprowadzony
przed kilku, czy moze juz kilkunastu laty przedmiot ,na-
uka akompaniamentu”. Obserwujac jego realizacje, pro-
ponowatbym, by nie korzysta¢ wytacznie z materiatu,
nad ktérym instrumentalisci aktualnie pracujg na swo-
ich lekcjach. Zwykle sa to bowiem utwory w partii akom-
paniamentu za trudne dla ucznia - pianisty, co z kolei
ogranicza swobode towarzyszacemu mu instrumenta-
liscie, a razem trudne jest do uzyskania zadawalajgce]j
wartosci artystycznej. W tym celu mozna by wykorzy-
stac¢ szereg miniatur, w programach zwanych utworami
dowolnymi. | tu marzy mi sie, by wzbogaci¢ krotka, stale
powtarzajgca sie liste zelaznego repertuaru wykorzy-
stywanego przez nauczycieli wiolonczelistéw o utwory
naszych polskich kompozytoréw. Tu przede wszystkim
powinnismy szuka¢ mozliwosci poszerzenia literatu-
ry pedagogicznej. Uwazam, ze my, polscy nauczyciele
w polskich szkotach muzycznych, powinnismy trakto-
wac to jako nasz obowiazek. Grywa sie utwory Kazimie-
rza Witkomirskiego, szkoda, ze tylko Poemat i Arie, na-
tomiast cenne nie tylko pod wzgledem dydaktycznym,
ale i artystycznym kompozycje Karola Skarzynskiego,
Samuela Kossowskiego czy Henryka Waghaltera cze-
kajg na szersze upowszechnienie. Wsréd wydan PWM
z ostatnich lat na nasza szczegblng uwage zastugujq
dwa zeszyty Antologii muzyki wiolonczelowej pod re-
dakcja profesora Kazimierza Michalika, ktére powinny
znacznie wzbogacic repertuar nie tylko dydaktyczny, ale
i estradowy naszych wiolonczelistow.
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PROPOZYCIE REPERTUAROWE DLA ZESPOLOW

W $lad za kazda zmiang w programach nauczania po-
winna nastapi¢ szeroko zakrojona akcja, ktéra spowo-
dowataby lepszy dostep do zwigzanych ze zmianami
materiatow nutowych.

Najwiekszym problemem realizacji tego elementu
reformy jest niedostatek literatury odpowiedniej dla
srodkowych klas szkoty muzycznej | stopnia. Potrzebne
sq utwory na zespoty ztozone z réznych instrumentow,
gdyz w zaleznosci od aktualnych potrzeb i mozliwosci
nauczyciele musza tworzyc¢ rézne sktady — co przynosi
zresztg uczniom wiele korzysci. Wsréd publikacji rodzi-
mych znajdujemy jedna, ale znakomita pozycje — Trzy
utwory Andrzeja Mankowskiego na trio fortepianowe,
napisane ze swadg, z wdzieczng melodyka, wyrazistym
rytmem, trafiajace do mentalnosci dzieci i chetnie gry-
wane przez tych, ktérzy zdecydowali sie siegnac po te
kompozycje.

Takze wegierskie wydawnictwo nutowe Editio Mu-
sica Budapest oferuje wiele Swietnie przygotowanych
dla potrzeb nauczycieli i docenianych na catym Swiecie
publikacji na duety wiolonczelowe, tria smyczkowe, tria
fortepianowe i inne sktady kameralne. Wydawnictwo
Universal proponuje z kolei serie Children On Stage,
dzieki ktérej dzieci moga zagra¢ dobrze znane utwory
lub ich fragmenty opracowane w przystepny sposéb.
Utwory zaaranzowane s3 na elastyczne trio (gtos baso-
wy realizowany przez wiolonczele lub fagot) z towarzy-
szeniem fortepianu oraz (opcjonalnie) prostej perkusji.

METODYKA

Chciatbym jednak szczegélnie wyrdzni¢ wyjatkowo
cenne opracowanie, ktérego autorem jest wegierski
nauczyciel, entuzjasta nauczania gry na wiolonczeli
matych dzieci, Arpad Pejtsik. Chamber Music Method
for Strings to doskonata pod wzgledem metodycznym
czterotomowa szkota gry w smyczkowym zespole kame-
ralnym. Materiat obejmuje kilkadziesiat utworéw orygi-
nalnych i transkrypcji z réznych epok i styléw na trio lub
kwartet smyczkowy, utozonych wedtug dobrej zasady
stopniowania trudnosci. Moze on stuzy¢ przez kilka lat
procesu nauczania gry zespotowej.

Moc wioLonczEL

Jednak w codziennym procesie nauczania najwygod-
niejsze, zwtaszcza pod wzgledem organizacyjnym, s3
oczywiscie zespoty jednorodne, ztozone z tych samych
instrumentow. W literaturze wiolonczelowej mamy
pewng liczbe utwordéw oryginalnych oraz transkryp-
ji przeznaczonych na dwie, trzy i cztery wiolonczele,
z ktorych korzystamy w miare dostepu do materiatow
nutowych. Wspomne w tym miejscu niezwykte wyda-
rzenie, jakie miato miejsce 29 grudnia 1986 roku na
scenie Filharmonii Narodowej w Warszawie. Ot6z pro-
fesor Kazimierz Witkomirski zgromadzit omalze set-
ke nas, polskich wiolonczelistow, zebysSmy wspdlnie
wykonali koncert z okazji 100 rocznicy urodzin Pablo
Casalsa. Jeszcze dzis, po tylu latach ciarki chodzg mi po
plecach, gdy przypomne sobie to wspaniate, niezwykte
brzmienie.

Wspominam ten koncert, bo znaczna cze$¢ progra-
mu w partyturze byta kwartetami na cztery wiolonczele,
a granie w takim sktadzie daje wiele satysfakcji. Polskie
Wydawnictwo Muzyczne pod Kkoniec zycia Kazimie-
rza Witkomirskiego wydato Utwory dawnych mistrzéw
na cztery wiolonczele w jego transkrypcji. Korzystatem
z nich wielokrotnie, a nawet na bazie tego materiatu
probowatem nawigza¢ do warszawskiego wydarzenia;
udato mi sie w Gdansku zgromadzi¢ na dwa rozne kon-
certy po 40 wiolonczelistow.

WIOLONCZELOWA KAMERALISTYKA PO WEGIERSKU

Dla jednolitych zespotéw wiolonczelowych nieocenio-
ne zastugi potozyt wspomniany wyzej Arpad Pejtsik. Jest
on pomystodawca i redaktorem serii Chamber Music
for Violoncellos, w ktérej znalazty sie liczne, doskonate
pod wzgledem merytorycznym opracowania literatury
muzycznej réznych epok, od baroku przez romantyzm
po wspoétczesnos¢, na kameralne sktady wiolonczel —
tria, kwartety i kwintety. Opracowania te, o zr6znicowa-
nym stopniu trudnosci, odpowiadaja wymaganiom pro-
gramowym od $rednich klas szkoty muzycznej | stopnia
po szkote Il stopnia. Obejmuja w zasadzie formy minia-
tur, ale sg tez wieksze formy, jak wariacje czy barokowe
sonaty przetransponowane na zespoty wiolonczelowe
w catosci lub w czesciach. A w zwigzku z tym, ze skala
wiolonczeli pokrywa sie zasadniczo ze skalg ludzkiego
gtosu, w serii znajdziemy takze opracowania wielu dziet
chéralnych.

W serii wydano do dzis 16 zeszytéw, w kazdym od
trzech do szes$ciu utwordw z roznych okreséw w historii
muzyki. W zeszytach znajdziemy utwory takich kompo-
zytoréw jak Bach, Beethoven, Brahms, Bréval, Chopin,
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Mozart, Goltermann, Czajkowski, Boccherini, Schubert,
Dvorak, Grieg czy Debussy. W tym bogactwie zréznico-
wania stylow, faktur i stopnia trudnosci kazdy nauczy-
ciel moze dokona¢ wyboru w zaleznosci od potrzeb,
mozliwosci i stopnia zaawansowania cztonkéw zespotu.
Mozna dobra¢ utwory, w ktérych stopien trudnosci po-
szczegblnych gtoséw jest w miare jednolity, lub wrecz
przeciwnie — wyraznie zréznicowany.

Znajdziemy tu takze utwory tatwe, o prostej fakturze
choratowej czy oparte o Scist3 polifonie.

Triosonate
BWWV 1038

Johann Sebastian BACH
(16851750

Wie. 111

© by Editio Musica Budapest

Wszystkie utwory zawarte w prezentowanych pu-
blikacjach swojg wartosciowa muzyczng trescia moga
i powinny doskonale stuzy¢ nauczycielom gry na wio-
lonczeli realizujgcym zadanie gry zespotowej. Praca
z ciekawym i dobrze opracowanym materiatem be-
dzie przyjemnoscig zarébwno dla ucznidw, jak -
i nauczycieli. Il
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Classic Hits
for 2 Cellos

powaznie piekna muzyka

..NA WIOLONCZELE

'!(-.r-,:;w'ff S Gevey

Wiedzieliscie, ze skuteczna metoda
nauki gry na instrumentach
smyczkowych oparta na tradycji
Sassmannshaus przeznaczona

jest takze dla poczatkujgcych

Wzbogaccie swoim uczniom repertuar wystepu na przyktad
SAINT-SAENS o popularny Koncert Riedinga albo Humoreske Dvoraka.

Nrargpt 1 (i Bdrenreiter's Concert Pieces i Bdrenreiter's Collections

[Er——

= najstynniejsze koncerty i utwory koncertowe w tatwych

aranzacjach na wiolonczelg i fortepian

Ready to Play

aranzacje klasycznych przebojow na dwie wiolonczele

— proste, a zarazem efektowne

Uwazacie, ze w najstynniejszym koncercie wiolonczelowym BACH
wszechczasdw nic Was juz nie moze zaskoczy¢? Przekonajcie LT R T
sie sami. Po raz pierwszy od 1896 roku ukazuje sie Koncert

h moll Dvoraka z ostateczng wersjg partii solowej!

repertuar koncertowy pod znang marka Barenreiter Urtext
Bach, Brahms, Dvorak, Debussy, Janacek, Lalo, Martind...

Dobrze znane i sprawdzone etiudy
DUPORT EE na wiolonczelg nie starzejg sig, ale
ich wydania juz tak!

nowe i poprawione wydania
standardowych etiud
Duport, Merk, Griitzmacher,
Lee, Battanchon, Popper

POPPER

wiolonczelistow?

Early Start on the Cello
W 4 zeszytach

lassrinsrsndoaudd

" THE SASSMANNSHAUS TRADITION

EARLY START ON THE CELLO
VOLUME 1

Wigcej informacji o petnej ofercie na
wiolonczele znajdg Paristwo na:

www.baerenreiter.com

f

www.facebook.com/baerenreiter
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Praca z naymtodszymi

adeptami

wiolonczelistyki

Od kilku lat do pierwszych klas szkét muzycznych trafiajg szesciolatki.
Jednak czesto che€ gry na wiolonczeli wyrazajg dzieci mtodsze - piecio-,

a nawet czteroletnie. Konieczne staje sie wypracowanie metod i sposob6éw
pracy z uczniami, ktérych mozliwosci fizyczne i psychiczne s3 zdecydowanie
inne niz siedmiolatkow, z ktérymi mieliSmy dotad do czynienia.

Nastepuje pierwsze spotkanie uczen — pedagog;

KRrzyszToF
Wostowicz

Wiolonczelista
Opery Krakow-
skiej, nauczy-
ciel w Ogél-
noksztatcgcej

Szkole Muzycz-

nej | stopnia
im. . J. Pa-

derewskiego
w Krakowie.

kilkulatek spotyka dorostego, ktéry powinien
stac sie dla niego przewodnikiem po zupetnie nowym,
magicznym, petnym cudownych wrazen i przezyc¢ swie-
cie, lecz jednoczesnie Swiecie trudnym, wymagaja-
cym i, niestety, czestokro¢ zniechecajacym. Tu musze
zwréci¢ uwage na ogromng role nauczyciela. Powinien
by¢ od pierwszych chwil tym, za ktérym dziecko poj-
dzie i tym, ktéry pomoze pokonac¢ wszystkie trudnosci
i zwatpienia. Nie ma tu jednej cudownej recepty, kazde
dziecko jest inne, ale na dwie sprawy nalezy zwrdcic
szczeg6lng uwage. Dziecko powinno lubi¢ swego na-
uczyciela, a juz na pewno nie moze go nie lubi¢. Nega-
tywny stosunek do pedagoga przetozy sie od razu na
stosunek do nauki gry na instrumencie. Dziecko musi
takze od poczatku poznawac i stosowac obowigzujgce
reguty — rézne (przygotowanie do lekcji, regularne ¢wi-
czenie itp.), ale stosowane konsekwentnie. Nie mozna
budowac relacji z uczniem kosztem rezygnacji z ja-
kichkolwiek zasad obowiazujgcych starszych uczniow.
Oczywiscie musimy je odpowiednio dostosowac i od-
powiednio egzekwowac.

OD STRONY PRAKTYCZNEJ

Kolejny temat to warsztat naszej pracy. Pierwszy i naj-
wazniejszy punkt to dobdr instrumentu. W przewaza-
jacej czesci szesciolatkéw mamy do czynienia z instru-
mentem 1/4. Bardzo rzadko szeSciolatek moze grac¢ na
.potdéwce”. Czesto trafia sie jednak dziecko, dla ktérego
konieczna bedzie wiolonczela 1/8. Dobierajac rozmiar
instrumentu, musimy mie¢ na uwadze nie tylko wzrost
dziecka, ale réwniez wielkosc¢ jego dtoni oraz site. Dru-
ga kwestia to jakos¢ instrumentu i smyczka. W naszych
szkotach oraz na rynku jest sporo dostepnych wiolon-
czel, niestety bardzo r6znigcych sie jakoscia. Podsumu-
je to jednym zdaniem — dziecko zmagajace sie z tyloma
nowymi informacjami i zadaniami nie powinno dodat-

kowo walczy¢ z instrumentem. Nie zapominajmy o ta-
kich z pozoru oczywistych, ale dla rodzica (najczesciej
laika) zupetnie abstrakcyjnych sprawach jak odpowied-
nio zabezpieczajacy instrument pokrowiec, kalafonia,
szmatka, nawilzacz itp. Wszystko to trzeba skrupulatnie
omowic, zaprezentowac i uzywac. Do warsztatu pracy
musimy jeszcze dopisa¢ odpowiedni do wzrostu i bu-
dowy ucznia stotek (wysoko$¢ mniej wiecej do kolana)
- stabilny, w miare wygodny. Zdecydowanie odradzam
obrotowe taborety ,rosngce” wraz z dzieckiem. Kolej-
ne elementy to pulpit oraz podktadka pod n6zke. Pod-
ktadka moze by¢ domowej roboty deska zaktadana na
noge stotka i umozliwiajaca wbicie n6zki, moze to by¢
zakupiony pasek dziatajacy analogicznie do deski, moze
to by¢ podktadka sama trzymajaca sie podtoza — wybor
jest coraz wiekszy. Ostatnim akcesorium, oczywiscie
niekoniecznym, acz pozadanym, jest zawieszone na
odpowiedniej wysokosci lustro umozliwiajgce dziecku
samokontrole. Pozostaje jeszcze kwestia materiatow
nutowych, ale temu zagadnieniu poswiece osobny
akapit. Oczywiscie analogiczne wyposazenie musi by¢
zapewnione dziecku w domu przez rodzicéw. Kolejnym
arcywaznym elementem w ksztatceniu dziecka jest bo-
wiem rola rodzicow.

KLuczowa RoLA RODZICOW

W poczatkowym etapie ksztatcenia obecnos¢ rodzicow
jest niezbedna, nazwatbym jg wrecz udziatem w nauce
gry. Maty cztowiek nie jest w stanie zapamietac¢ precy-
zyjnych wskazéwek nauczyciela, nie jest w stanie w wy-
starczajagcym stopniu kontrolowac prawidtowosci ich
realizacji, a czestokro¢ nie jest wrecz w stanie fizycznie
dac sobie rady z instrumentem i poradzi¢ organizacyj-
nie. Obecnos¢ rodzica na lekcjach jest cenna zaréwno
dla dziecka, ktére czuje sie lepiej w obecnosci najbliz-
szych, jak i dla rodzica, ktéry uczy sie instrumentu wraz
z dzieckiem i moze potem zadba¢ w domu o prawidtowa
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prace. Z doswiadczenia wiem, ze dziecko, ktérego rodzic
jest na lekcji regularnie, robi zdecydowanie szybsze
postepy. Dodatkowa zaletg jest budowa pozytywnych
relacji na linii nauczyciel - rodzic, ktéra bedzie procen-
towata w przysztosci. Wspomne réwniez, ze rodzic Sle-
dzacy na biezaco postepy swego dziecka jest bardziej
obiektywny w jego ocenie.

#SPOSOBY" NA SZESCIOLATKA

Nadchodzi wreszcie czas na pierwsze lekcje — i zaczy-
naja sie schody... R6znica miedzy siedmiolatkiem, kto-
ry dotychczas trafiat do pierwszej klasy, a szescio- lub
nawet pieciolatkiem jest ogromna. Kilkanascie mie-
siecy w tym wieku oznacza prawdziwg przepas¢ men-
talng i psychiczng. Stajemy wiec przed koniecznoscia
weryfikacji naszych sprawdzonych metod nauczania.
Juz dziecku siedmioletniemu ciezko byto skupic¢ sie
podczas catej, trwajgcej trzydziesci minut lekcji. Dla
mtodszego jest to wrecz niewykonalne, i nie jest to jego
wina, wiec proby egzekwowania skupienia sposobami
porzadkowymi nie dadza rezultatu. Musimy tak zapla-
nowac przebieg lekcji, aby ucznia co chwile interesowac
czym$ nowym, skupiajac jego uwage na cenne chwile
— stad koniecznos¢ czestych zmian tematu. Nie moze-
my poswiecac sie ¢wiczeniu jednego zagadnienia az do

osiagniecia efektéw w petni nas satysfakcjonujgcych,
poniewaz uczen po kilku minutach staran traci zaintere-
sowanie i wiecej w tym momencie juz nie zrobi. Nalezy
zmieni¢ temat, a potem zndéw mozna do niego wrocic.
Zdecydowanie wiecej osiggniemy, wykorzystujac chwi-
le zaangazowania naszego podopiecznego niz probujac
egzekwowac rezultat u ucznia juz niezainteresowanego
czy znudzonego.

Druga kwestia to potrzeba ruchu u dziecka. Nie usie-
dzi ono cierpliwie dtuzej niz kilka minut, stad musimy
stosowac naprzemiennie statyczne i dynamiczne formy
pracy. Wymaga to oczywiscie od nas wymyslenia roz-
nych ¢wiczen, zabaw, ktére, bedac przydatne w nauce
gry, daja mozliwos¢ wstania z krzesta i poruszania sie po
klasie. Moga to by¢ zabawy rytmiczne - bieganie, pod-
skakiwanie, maszerowanie przy roéznych wartosciach
nutowych; muzyczne — reagowanie w odpowiedni spo-
sob na dzwieki wysokie, niskie, na poszczegdlne stru-
ny, odnajdywanie przedmiotéw na litere nazwy struny
itp.; stuzace kwestiom techniki gry — rozluznienie ciata,
wszelkiego rodzaju ¢wiczenia palcéw i dtoni obu rak itp.
Musimy wreszcie dostosowac przekaz do mozliwosci
i potrzeb ucznia. O ile mozliwosci czasem s3 juz wystar-
czajace, zeby zrozumied nasze polecenia wydawane je-
zykiem muzycznym, to potrzeby sg potrzebami dziecka.
Stad warto poszukac takich form przekazu, ktére beda
bliskie jego Swiatu — kolor, bajki, zwierzeta, fantazja... To
ogromne, wrecz niewyczerpane poktady mozliwosci. Za-
znaczanie nutek i paluszkéw kolorami, motylki na srod-
ku smyczka, bajki o smokach na strunie C i wrézkach na
strunie A, stowem —zn6éw odwotanie do naszej kreatyw-
nosci. O ilez tatwiej bytoby nam, gdyby$my mogli korzy-
sta¢ z gotowych akcesoriéw do pracy z najmtodszymi.
Warto wspomnie¢ choc¢ o jednym z nich — praktycznie
niedostepny w Polsce CelloPhant, czyli naktadka na
smyczek w ksztatcie stonia, utatwiajaca prawidtowe uto-
Zenie dtoni i palcow dziecka.

LITERATURA DLA NAJMLODSZYCH

— Mate ABC NA WIOLONCZELE

Oczywiscie fantastycznie bytoby, gdyby za najmtodszy-
mi uczniami wstepujacymiw progi naszych klas szty ma-
teriaty dydaktyczne utatwiajgce nam prace z nimi. Coraz
wiecej wprawdzie pojawia sie publikacji dla maluchow,
ale to wcigz mato. Odwieczna biblia, na ktérej wychowa-
ty sie pokolenia polskich wiolonczelistow, Szkota gry na
wiolonczeli Mariana Miedlara, nie jest ksigzka atrakcyjna
dla maluchéw. Nauczyciele zmuszeni sg do tworzenia
witasnych ¢wiczen, pracy z zeszytami nutowymi, poszu-
kiwania w zZrodtach zagranicznych. Jednak i na naszym
rodzimym rynku zaczyna sie co$ dziac! Profesor Anto-
ni Cofalik podjat sie przearanzowania na wiolonczele
swojego zbioru Mate ABC. Otrzymujemy do dyspozycji
zbidr 36 krétkich utworkoéw dla najmtodszych, poczat-
kujacych adeptow gry na wiolonczeli. Mozemy je wraz
z uczniem klaska¢, Spiewac¢, a w koncu zagra¢. Akompa-
niament fortepianowy dotaczony do wszystkich utwo-
row pozwala nam na to, na co dzieci i, nie oszukujmy
sie, ich rodzice czekaja od pierwszej lekcji — pierwsze
samodzielne koncerty! Naprawde beda one mozliwe juz
po kilku lekcjach. W przypadku maluchow jest to szale-
nie wazne. Dziecko oczekuje efektéw swych dziatan juz,



METODYKA

Mate abe na wislonezelg

14, Piosenka dls mamy  Song for Mama
o

7 e i 3

15, Slort Trabalski * Trunky the Elephant

M = R
1

t '

ke Mo

B EEEEiSSESSSESErIETE |

natychmiast. Perspektywa kilku miesiecy to dla niego
niewyobrazalna przysztosc.

Zbiorek rozpoczyna sie od utworkéw najprostszych.
Cztery pierwsze to gra na pustych strunach G i D w nie-
skomplikowanych rytmach. Kolejne dwa wykorzystuja
juz struny A i C. Potem mamy kilka utworkéw, na kto-
rych mozemy ¢wiczy¢ z uczniem zmiane strun od C do A.
Kolejnym stopniem wtajemniczenia jest gra pierwszym
palcem. Potem stopniowo autor wprowadza gre 2 i 3
palcem. Wreszcie od 24 utworku operujemy juz wszyst-
kimi palcami. W niektorych utworkach pojawia sie gra
pizzicato lewg rekg, flazolety. Zastosowanie tych $rod-
kow technicznych da dziecku duzo radosci.

Na poczatku i koncu zbiorku autor umiescit pod-
stawowe informacje dla poczatkujacych — nazwy strun,
informacje o kluczu, pieciolinii, palcach, wartosciach.
Z jednej strony pedagog otrzymuje przemyslany mate-
riat dydaktyczny, ktéry w znaczacym stopniu utatwi mu
prace z najmtodszymi, z drugiej za$ strony poczatkuja-
cy uczen otrzymuje bajecznie kolorowy, przyjazny dla
oka — ozdobiony fantastycznymi ilustracjami Marcina
Bruchnalskiego — zbior utwordw, ktérych tytuty same za-
checaja do grania: ,Spacerek”, ,Skakanka”, ,Batwanel”,
.Czardasz" itp. Warto jeszcze zaznaczyc, ze nuty sa duze,
wyraznie roztozone na wiekszych niz standardowe pie-
cioliniach. Osobiscie witam te bardzo cenng inicjatywe
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego z ogromng rado-
$cig i juz wiem, ze publikacja na pewno spodoba sie
moim najmtodszym uczniom.

Inng pozycja, ktoéra warto polecic jest zbidr Stepping
Stones autorstwa Kathy i Hugh Colledge'6w — 26 bardzo
krétkich utworkoéw na wiolonczele z akompaniamentem
fortepianu. One takze s3 przeznaczone dla najmtod-
szych, poczatkujacych ucznidéw, dlatego mamy tam
utworki grane na pustych strunach pizzicato, nastepnie
po pustych strunach, ale juz arco. Stopniowo pojawia sie
pierwszy palec, dopiero potem kolejne. Ogromn3 zaleta
tego zbioru jest mozliwos¢ wystepu ucznia z pierwszym
swym koncertem praktycznie po kilku lekcjach. Ponadto
atrakcyjne tytuty i rysunki do kolorowania dodatkowo
zachecajg dzieci do pracy — zabawy.

CELLO TIME STARTERS — NAIMLODSI NA START!

Na zakonczenie wspomne o jeszcze jednej bardzo in-
teresujgcej pozycji, od niedawna dostepnej w Polsce
— Cello Time Starters Kathy i Davida Blackwelléw. Jest
to fantastycznie kolorowy i bogato ilustrowany przez
Martina Remphry’ego podrecznik dla poczatkujacych
wiolonczelistéw wydany przez Oxford University Press.
Juz sam jego wyglad zacheca do zabawy z wioloncze-
l3. W sposéb przystepny prezentuje wiedze niezbedna
na starcie nauki gry: jak zbudowany jest instrument, jak
przy nim siedzie¢, trzymac go, jak grac pizzicato. Bazu-
je na przyjaznych dziecku skojarzeniach, rysunkach,
zagadkach oraz wesotych wierszykach, ktore utrwalaja
wiedze na temat trzymania i prowadzenia smyczka czy
ostatnio poznanych nut. Przy stopniowym wprowadza-
niu dzwiekow i rytmow, uczen ma mozliwosc rozwigzy-
wania praktycznych ¢wiczen, uzupetniajgc odpowiedzi
bezposrednio w nutach. Nauka gry zaczyna sie od pio-
senek z uzyciem wytacznie pustych strun. Ich zaleta jest
dodanie stow, ktdére utatwiaja kojarzenie struny/wyso-
kosci dzwieku i rytmu. Stopniowe wprowadzanie pal-
cow, komplikowanie rytméw oraz dodawanie kolejnych
elementow techniki gry jest kazdorazowo wspomagane
metodg skojarzen, samodzielnymi notatkami oraz pro-
pozycjami komponowania wtasnych melodii. Dodat-
kowg zaleta tego podrecznika jest dotgczona ptyta CD
z akompaniamentami do wszystkich utworkéw, umoz-
liwiajaca dziecku samodzielne koncertowanie. Mam
nadzieje, ze Polskie Wydawnictwo Muzyczne wkrotce
doprowadzi do wydania polskojezycznej wersji tego
podrecznika, sprawiajagc ogromna rados¢ najmtodszym
wiolonczelistom.

Slllng-croggi‘g_ tunes

e e e Y

[PURPUSRINE D S S S S

T T i
oo ST R e T it (o) e

LSS U S S I .- S

Powyzszy tekst jest jedynie zbiorem mysli i do-
Swiadczen. Kazdy pedagog musi dostosowac swe meto-
dy i sposoby do pracy z najmtodszymi dzie¢mi, majac na
uwadze ich mozliwosci i predyspozycje psychofizyczne.
Nie sposéb przeceni¢ roli wtasciwego ksztattowania
mtodego wiolonczelisty na samym poczatku nauki — be-
dzie ono bowiem procentowac w kolejnych latach jego
przygody z muzyka. Warto podja¢ to wyzwanie — nagro-
da bedzie usmiech na dzieciecych twarzach i satysfak-
Cja z zaszczepienia pasji do wiolonczeli w naszych
podopiecznych.
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EARrLy START ON THE CELLO e
Jest to trzyczesciowe wydanie szkoty na
wiolonczele autorstwa Egona Sassmanns- &‘i
hausa, przeznaczone dla dzieci nawet od | “¥

4 roku zycia. T

Czesc¢ | uczy pierwszego kontaktu z instrumentem,
podstawowych nut i wartosci rytmicznych. Wprowadza
pierwsze melodie oparte na grze na pustych strunach
oraz stopniowo gre lewa reka. Czes¢ ta dostarcza ma-
teriatu do pracy z uczniem na czas okoto jednego roku
nauki.

Proponowang w ksigzce metoda dydaktyczna jest
wykorzystanie tekstu stownego do ¢wiczen muzycz-
nych, dzieki czemu kazda melodia staje sie krotka pio-
senka. Zabieg ten, wprowadzajac element zabawowy,
utatwia dzieciom zapamietywanie rytmu i melodii. Wy-
danie jest bardzo czytelne. Nuty zapisano duzg czcion-
ka, dostosowang do matych dzieci. Kazda melodia ma
tytut oraz rysunki ilustrujgce tres¢ utworow.

Czesc Il wykorzystuje znajomos¢ melodii poznanych
w czesci pierwszej do wprowadzenia nowych zagadnien
technicznych, rozwija réwniez umiejetnos¢ czytania
z nut. Dodatkowo wprowadza kanony i duety, przygoto-
wujac ucznidow do gry w zespole.

Czesc Ill zawiera gtownie duety, bedace opracowa-
niami utworéw wielu znanych kompozytoréw z okresu
baroku i klasycyzmu. Utrwala czytanie z nut, jak rowniez
umiejetnosci grania w potpozycji oraz pozycji szerokiej.

Wydawnictwo to moze by¢ znaczacg publikacja
wspierajaca nauke gry dzieci ponizej sidédmego roku
zycia, tym bardziej, ze na naszym rynku nie ma jeszcze
zbyt wielu tego typu zbioréw. Materiat zawarty w trzech
czesciach Early Start On The Cello utrwala gtéwnie gre
w pierwszej pozycji, dlatego rekomendowatabym wy-
korzystanie catego zbioru w trzech pierwszych latach
nauki. Pomimo ze publikacja jest napisana w jezyku an-
gielskim, bedzie dostarczata wielu pomystéw nauczy-
cielom. AS-H

GLOBETROTTERS

Zbiér wydany przez Oxford University
Press zawiera 12 oryginalnych kompozy-
cji Rosa Stephena na wiolonczele w sty- |
lach charakterystycznych dla réznych
regiondbw S$wiata, poczawszy od muzyki
irlandzkiej poprzez arabskg, chinska, grecka, afrykanska,
brazylijska az do tradycyjnych utworéw amerykanskich
z bluesem wtacznie.

Utwory z tej publikacji mozna $Smiato proponowac
zdolnym uczniom juz od drugiego roku gry na instru-
mencie. Granie tych kompozycji daje mozliwos¢ pozna-
nia kultury muzycznej innych krajow, odbycia swoistej
muzycznej podrozy dookota Swiata. Na poczatku kazde-
go utworu znajduje sie krotki opis charakterystycznych
cech przedstawionego w nim stylu muzycznego. Do kaz-
dej kompozycji opracowano takze ¢wiczenia przygoto-
wawcze, dotykajace gtownych zagadnien technicznych
w niej wystepujacych.

Skale, rytm oraz harmonia, na ktérych oparte s3 te
melodie, zazwyczaj nieznane s3 mtodym muzykom, co
zwieksza wartos¢ pedagogiczng zbiorku. Od strony gra-
ficznej publikacja jest przygotowana bardzo czytelnie —
duze nuty, jasny podziat na czesci, wyrazne okreslenia
tempa. Bardzo dobrym pomystem jest dotgczenie do
zbioru ptyty CD, na ktérej znajdziemy nagrania partii
solowych wraz z zespotem oraz akompaniament zespo-
tu bez partii wiolonczeli. Po pierwsze daje to uczniowi
mozliwos¢ ostuchania sie z nowymi utworami, co wspo-
maga chociazby nauke nowych, czesto skomplikowa-
nych rytmow i stanowi wzorcowe wykonanie utworu, do
ktérego uczen powinien dazy¢, a po drugie pozwala na
granie z akompaniamentem w domu. Wydanie zostato
rowniez przygotowane tak, ze wiolonczeli moze akom-
paniowac druga wiolonczela, np. nauczyciel lub starszy
uczen, dzieki czemu mozna wykorzystac te utwory do
pracy w duetach.

Na ptycie znajduje sie rowniez akompaniament for-
tepianu wraz z funkcjami na gitare w postaci plikéw PDF
do samodzielnego wydrukowania.

Oprocz okazji do poznawania nowych obszaréw mu-
zycznych, ciekawy sposéb ,podania” tych utworéw daje
mozliwos¢ wspbélnego muzykowania, co zawsze jest zro-
dtem radosci kazdego artysty. Na pewno wykorzystam
te publikacje w mojej pracy z uczniami w tym roku. AS-H

Globetrotters
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RozTANCZONA WIOLONCZELA

Jest to zbidr odmiu popularnych tarncow
— poczawszy od XVll-wiecznego Alleman-
de Henry'ego Purcella poprzez Gawota
Johanna Sebastiana Bacha, Menueta Lu-
igiego Boccheriniego, Habanere z | aktu
opery Carmen Georges'a Bizeta, Walca Johanna Nepo-
muka Hummla, Tango Isaaca Albéniza i Czardasza Vitto-
rio Montiego, na Polonezie Michata Kleofasa Oginskiego
konczac — w nowym opracowaniu na wiolonczele i for-
tepian.

Wstepem do kazdego utworu jest informacja na te-
mat samego tanca. Zawiera ona krotki tekst przyblizaja-
cy jego pochodzenie i historie, jak rowniez wystepujace
w nim rytmy, a nawet opis charakterystycznych figur
tanecznych. Dodatkowo (co jest wazne dla mtodego
muzyka) informuje, ktérzy kompozytorzy wykorzysty-
wali dany rodzaj tarica w swojej tworczosci.

GRAJ CZYSTO
RAZEM Z NAMI

Ko rzystaj tylko
.z oryginalnych nut!
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SUBIEKTYWNIE

Zawarte w zbiorze utwory reprezentujg zréznicowa-
ny poziom trudnosci technicznych, dlatego moga byc¢
wykorzystywane na réznych etapach nauki. Walca czy
gawota zagraja z powodzeniem dzieci juz w 3 lub 4 kla-
sie szkoty muzycznej | stopnia, natomiast czardasz moze
by¢ proponowany bardziej zaawansowanym uczniom.
Utwory te w wiekszo$ci znane sa mtodym wykonawcom,
co jedynie poteguje przyjemnos¢ ich uczenia sie i wy-
konywania na scenie.

Ksigzeczka sktada sie z akompaniamentu fortepia-
nowego wraz z linig wiolonczeli oraz oddzielng wktadka
z gtosem solo. Opracowanie gtosu wiolonczeli cechuje
duza doktadnos¢ oraz dbatos¢ o szczegdty. Na uwa-
ge zastuguje fakt, ze wydawnictwo jest dwujezyczne.
W sprawny sposob wtaczono ttumaczenie catej ksigzki
na jezyk angielski.

Pomimo tego, ze poszczegblne utwory znajdziemy
rowniez w innych zbiorach nutowych, wydanie to moz-
na traktowac jako minikompendium tancéw na wiolon-
czele i fortepian. Obok znanych juz opracowan Zofii
Adamskiej i Mariana Miedlara znajdziemy tu dodatkowo
nowe, bardzo doktadne — Pawta tukaszewskiego.

Zbior Roztaniczona wiolonczelaz powodzeniem moze
by¢ wykorzystywany jako zrédto ,,utworéw dowolnych”
do kazdego recitalu wiolonczelowego. Publikacja jest
godna polecenia szczegblnie mtodym nauczycielom,
ktorzy kompletuja swoja biblioteczke nutowa. AS-H

SPIEWAJACE WIOLONCZELE

Zbiér duetdéw wiolonczelowych Romual-
da Twardowskiego Spiewajgce wiolon-
czele. tatwe utwory na dwie wiolonczele to
najnowsza pozycja Polskiego Wydawnic-
twa Muzycznego skierowana do mtodych L
adeptow gry na wiolonczeli. Zawiera ona 11 utwordw-
-miniatur: ,Gawot”, ,Barcarola”, ,Piosenka litewska",
.Piesn jesienna”, ,Taniec”, ,\Wiosna", ,Polonez”, ,Goral”,
.Serenada”, ,Toccatina”, ,Etiuda”. Nazwa ,miniatura”
jest tu adekwatna, gdyz kompozycje sg krotkie — od
16 do 51 taktéw. Sq réznorodne, jesli chodzi o tempo
— od adagio, poprzez andante, do allegro, z przewaga
jednak tych najszybszych (6 utworéw przewidzianych
jest w tempie powyzej 120), zréznicowane w charakte-
rze — tance, piesni, utwory ilustracyjne, etiuda. Utworki
sq melodyjne, o przyjemnej dla ucznia harmonii. Ich wy-
konanie wydaje sie atrakcyjne dla mtodych muzykdow.
Jednym stowem - szeroka gama propozycji tak rézno-
rodnych, ze kazdy znajdzie co$ dla siebie.

Jesli chodzi o aplikature, utwory te wymagajg umie-
jetnosci gry w obrebie pozycji od pierwszej do czwarte]j
z wykorzystaniem flazoletéw oraz znajomosci uktadu
obnizonego i szerokiego. Autor klasyfikuje je jako pro-
pozycje dla klas starszych szkét podstawowych lub dla
szkot srednich. W moim przekonaniu niektére z nich
moga by¢ wykonywane juz na poziomie klasy trzeciej.
Jednak dla zapewnienia swobody gry i precyzji intona-
¢ji w duecie proponowatbym je raczej jako materiat dla
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ucznidw klasy czwartej lub piatej. Niektore utwory s3
prostsze (,Gawot”, ,Piosenka litewska”, ,Piesn jesien-
na") i jest mozliwe wykonanie ich z wykorzystaniem
jedynie pierwszej i czwartej pozycji przy niewielkich
zmianach zaproponowanego przez autora palcowania.

W wiekszosci przypadkow drugi gtos wymaga mniej-
szych umiejetnosci od pierwszego, co umozliwia gre
w duecie ucznidéw na réznym etapie zagwansowania.

Nie ma tu skomplikowanych wyzwan rytmicznych
czy agogicznych, mogacych sprawi¢ wiekszy problem
uczniom na etapie trzeciej, czwartej klasy. Pojawiaja-
ce sie w utworach dwudzwieki zawierajq sie w obrebie
kwarty, kwinty i seksty i rowniez nie bedg stanowic pro-
bleméw dla ucznidbw na podobnym poziomie.

Jednak chciatbym wyartykutowac jedng uwage. Dla
ucznidw klasy czwartej utworki trwajgce pét minuty sa
zbyt krotkie. Méwigc obrazowo — dtuzej potrwa zajecie
miejsc na scenie niz wykonanie utworu. Osobiscie bede
starat sie taczy¢ utworki w cykle, suity, itp. tak, by mo-
gty byc traktowane jako wieksze catosci. Wedtug mnie
woéwczas stanowi¢ bedq zdecydowanie atrakcyjniejsza
pozycje w materiale dydaktycznym oraz repertuarze
wykonawczym. KW

KRrzvsztoF
Wastowicz

Wiolonczelista
Opery Krakow-
skiej, nauczy-
ciel w Ogél-
noksztatcgcej

Szkole Muzycz-

nej | stopnia
im. I. J. Pa-

derewskiego
w Krakowie.
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MatE CONCERTINA, ARIA
Mate concertina oraz Aria
na wiolonczele i fortepian
autorstwa Pawta tukaszew-
skiego to warte uwagi po-
zycje przeznaczone dla
najmtodszych wiolonczelistow. Opracowaniem partii
wiolonczeli w obu publikacjach zajat sie Pawet Woj-
ciechowski. Interesujaca jest geneza powstania tych
utworéw. Ot6z syn Pawta tukaszewskiego uczyt sie gry
na wiolonczeli w klasie Pawta Wojciechowskiego i to za
jego namowa ojciec skomponowat te utwory, dedykujac
je synowi w réznych momentach jego edukacji muzycz-
nej. | Concertino dedykowane jest na egzamin w klasie
pierwszej, Il Concertino na egzamin w klasie drugiej, Aria
za$ to utwor dla czwartoklasisty.

W moim przekonaniu szczeg6lnie obydwa Concerti-
na s3 bardzo cennym novum. Generalnie w literaturze
wiolonczelowej, za wyjatkiem | czesci Koncertu d-moll
Oscara Riedinga, brak jest wiekszych form, mozliwych
do wykonania przez uczniow klas pierwszych i drugich.
Utwory Pawta tukaszewskiego Swietnie wypetniaja te
luke. Ich problematyka, aplikatura, wymogi rytmiczne
sg dopasowane do umiejetnosci pierwszo- i drugokla-
sistow. | tak | Concertino wykorzystuje pierwsza pozy-
cje i uktad waski, Il Concertino zas dodatkowo uktad
obnizony, szeroki i pétpozycje. Rownie dostrzegalna
jest r6znica w zastosowanych problemach rytmicznych
—w [l Concertino s3 one zdecydowanie bardziej zaawan-
sowane. Zgadzam sie w petni z dedykacjami kompozy-
tora — to utwory idealnie dopasowane do klasy pierw-
szej i drugiej.

Aria jest juz propozycja dla zdecydowanie bardziej
zaawansowanych uczniéw (klasa czwarta lub piata) ze

wzgledu na koniecznos¢ swobodnej gry w pozycjach
od pierwszej do czwartej. Oczywiscie moze byc¢ tak-
ze wykonywana przez starszych uczniow, ktérzy beda
w stanie zaproponowac dojrzalsza interpretacje, dzieki
czemu nabierze ona jeszcze bardziej interesujacego wy-
razu. Ciekawostka jest, co podkresla sam Pawet Wojcie-
chowski, uzycie elementéw nawigzujacych do muzyki
jazzowej.

Wszystkie te utwory beda chetnie wykonywane
przez uczniéw ze wzgledu na swojg melodyjnos¢. Mate
concertina dadzg najmtodszym sporo satysfakcji z moz-
liwosci wykonania duzej formy, nie stawiajac jednocze-
Snie nadmiernych wymagan techniczno-muzycznych.
Generalnie wszystkie trzy utwory znajdg sobie state
miejsce w mojej pracy pedagogicznej i polecam je
wszystkim uczacym najmtodszych adeptow sztuki gry
na wiolonczeli. KW

CeLLo Desut

Gdy mozemy wybiera¢ sposrod wielu
wspaniatych podrecznikéw, szkét do nauki
gry na wiolonczeli, zbioréw miniatur, etiud
czy ¢wiczen, konstruowanie programu dla
starszych adeptow sztuki wiolonczelowej
nie jest trudnym zadaniem, tym bardziej ze doswiad-
czeni mtodzi wiolonczelisci maja wieksza cierpliwosc
i Swiadomos¢ celu ¢wiczen, czasami nuzacych swoj3
monotonng budowag. O tym natomiast, jak trudno jest
czasami przekona¢ do zmudnych ¢wiczen opartych na
kilku dzwiekach tych najmtodszych, wie kazdy nauczy-
ciel. Tym bardziej cieszy odkrywanie publikacji, ktora,
wychodzac naprzeciw potrzebom uczniéw pierwszych
klas, dba o strone dydaktyczng, nie zaniedbujac sfery
zabawy muzykg, tak waznej dla dzieci. Taki wtasnie jest
Cello Debut Jamesa Rae - zbi6r dwunastu tatwych utwo-
row dla poczatkujacych. Kolorowa oktadka zacheca, aby
spojrze¢ do srodka, a tam oprocz dodatku z gtosem,
akompaniamentu fortepianu (w osobnej publikacji) do-
taczona jest ptyta CD, na ktdrej pierwsze cztery Sciezki
zapisu to nagranie dzwiekoéw pustych strun wioloncze-
li: A, D, G, C bardzo pozyteczny dodatek w przypadku
rozstrojenia instrumentu w trakcie ¢wiczenia w domu.
Kolejne to nagrania utworéw w réznych zestawieniach.
Oprécz kompozycji w wykonaniu wiolonczeli i akom-
paniujacego fortepianu na ptycie ustyszymy nagrania
samego akompaniamentu, ktére mozna wykorzystac
podczas wykonywania partii solowej przez ucznia.
Pierwsze cztery utwory napisane zostaty na wiolonczele
z towarzyszeniem fortepianu; nastepne to kompozycje,
w ktorych instrumentowi prowadzacemu moze towarzy-
szy¢ drugi gtos, poniewaz autor napisat takze partie dla
drugiej wiolonczeli. Jesli dodamy do tego ré6znorodnosc
artykulacji wykorzystanej w utworach (pojawia sie m.in.
legato, staccato, tremolo, pizzicato, sul ponticello, itp.),
otrzymujemy bardzo bogaty zestaw zagadnien technicz-
nym zaprezentowany na przyjemnym, sprawnie przygo-
towanym materiale nutowym, a wiec niezwykle atrak-
cyjne potaczenie, mite dla ucznia, jak i nauczyciela. T




SUBIEKTYWNIE

tukasz Tupzierz

Wiolonczelista,
nauczyciel

w Parstwowej
Szkole Muzycz-
nej lill stopnia
im. Grzegorza
Fitelberga

w Chorzowie.

SLYNNE TRANSKRYPCIE
Stynne transkrypcje na wiolonczele i for- |
tepian, czyli 20 utworéw zebranych
w dwoéch tomach, to transkrypcje utwo- |-
row Fryderyka Chopina przygotowa-
ne przez wspaniatych wiolonczelistow,
pedagogbéw dziatajacych w okresie ostatnich 150 lat.
Nazwiska Davida Poppera, Karla Dawydowa, Augusta
Franchomme'a, Friedricha Gritzmachera oraz znane-
go nam blizej Kazimierza Michalika to niejako gwaran-
Cja, ze przeniesiono na instrument smyczkowy piekno
muzyki Chopina w czystej postaci. Utwory te, zapisane
przeciez w pamieci brzmieniem fortepianu, sprawia-
ja czasami wrazenie, jakby miaty by¢ napisane przez
Chopina z mysla wtasnie o wiolonczeli. Zawarte w tym
zbiorze walce, nokturny, etiudy, preludia i mazurki zo-
staty bardzo doktadnie opracowane, zaréwno od strony
dynamiki, artykulacji, jak rowniez aplikatury, tak waznej
dla wtasciwej interpretacji utworéw oraz swobody gry.
Analiza utworéw Chopina przez autorow transkrypcji
obejmuje réwniez bogactwo ozdobnikdw, ktére wpisa-
ne s3 w brzmienie wiolonczeli z lekkoscig i swoboda.

Jednak sama edycja materiatu tekstowego, cho¢ wy-
Czerpujaca, nie zastapi wielkiego wysitku, ktory trzeba
wtozy¢ w przygotowanie poprzedzajace wykonanie tych
utworéw. Chociaz niezwykle piekne w wyrazie, pozosta-
ja jednak bardzo wymagajace dla wykonawcy. Niena-
ganna technika i dojrzatos¢ muzyczna jest tutaj wprost
niezbedna, dlatego zbi6r adresowany jest do zaawan-
sowanych wiolonczelistow. Publikacja ta, stanowigca
wyzwanie dla utalentowanych uczniéw ostatnich klas
szkoty muzycznej Il stopnia, bedzie bogatym zrédtem
inspiracji dla studentéw akademii i uniwersytetow mu-
zycznych, a takze wspaniatym materiatem poszerzaja-
cym repertuar koncertujgcych wiolonczelistéw. Stynne
transkrypcje to wspaniaty album i niezwykle wartoscio-
wa pozycja w literaturze wiolonczelowej. £T

Jazzy CeLLo

Jazzy Cello to zbi6r pieciu utworéw na-
pisanych przez austriackiego skrzypka
i kompozytora Michaela Radanovicsa.
Zbiér odmienny od tych znanych mtodym
wiolonczelistom, poniewaz skierowany
do o0so6b, ktére poza literaturg klasyczng zwracaja sie
w swoim zamitowaniu do muzyki takze w strone jazzu.
Utwory te, oparte na prostych przebiegach melodycz-
nych, wykorzystujace przede wszystkim pierwsza po-
zycje, nie sprawia trudnosci uczniom szkoty muzycznej
| stopnia. Proste dwudzwieki w ostatnim utworze oraz
dodany charakterystyczny dla jazzu schemat ruchu
rytmicznego, ktéry mozna wykorzysta¢ réwniez w po-
zostatych kompozycjach, podnosi poziom trudnosci,
a tym samym adresatem stajq sie bardziej zaawanso-
wani uczniowie. Autor bardzo czytelnie wyjasnia to za-
gadnienie — polegajace na zamianie dwodch 6semek na
¢wier¢nute i 6semke w trioli 6semkowej — na przykta-
dzie krotkiego fragmentu na wstepie publikacji, zwraca
takze uwage na rodzaje akcentéw w utworach.

Do gtosu wiolonczeli opracowanego przez autora
pod katem dynamiki i artykulacji dodany jest akompa-
niament fortepianowy z opisem przebiegu harmonicz-
nego. Jest to dodatkowy atut podkreslajgcy wartos¢ dy-
daktyczna tej publikacji.

Jazzy Cello to na pewno Swietna propozycja kontra-
stujaca z wieksza klasyczna forma przy okazji popisu,
konkursu czy koncertu lub po prostu ciekawy, rozryw-
kowy materiat, ktéry zainspiruje do zorganizowania
koncertu muzyki jazzowej przy okazji uroczystosci
szkolnych. Utwory te doskonale wpisuja sie w repertu-
ar ucznia, ktéremu ten gatunek muzyki jest bliski. Na
pewno pomoga w rozwoju elastycznosci i wszechstron-
nosci przysztego muzyka, czesto wykonujacego w za-
wodowym zyciu utwory bardzo réznigce sie formg czy
stylem. &T
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LITERATURA MUZYCZINA

UDBLIIKA NUTOW
J. Bauer

Zaspiew z gor dla mtodych
wiolonczelistow

na wiolonczele i fortepian
Nrkat: 11216

L. Boccherini

Tre sonate

na wiolonczele i fortepian
Nr kat.: 8915

F. Chopin

Stynne transkrypcje na
wiolonczele i fortepian, cz. 1
Nr kat: 10382

Stynne transkrypcje na
wiolonczele i fortepian, cz. 2
Nr kat: 10419

F. Chopin

Sonata

op. 65 na wiolonczele
(altéwke) i fortepian
Nr kat.: 9340

CERTARLTA
’CHOPIN

IraTra-t
TR CRLLO AND FANO -1

<=
¥
i
5
A,

F. Chopin

Utwory na fortepian

i wiolonczele

Wydanie Narodowe, t. 23
Nr kat: 51600028

b—

# e ST

CHOPIN

A. Cofalik
Mate ABC na wiolonczele
Nr kat: 11555

J. Garscia

2 sonatiny op. 34

na wiolonczele i fortepian
Nr kat.: 6449

S. Kossowski

Polonez z Introdukcjg

na wiolonczele i fortepian
Nr kat.: 10000

P. tukaszewski

Aria

na wiolonczele i fortepian
Nrkat.: 11315
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SAMUEL KOSSOWSKI

P. kukaszewski

Mate concertina

na wiolonczele i fortepian
Nr kat.: 11165

A. Mankowski

Trzy utwory

na skrzypce, wiolonczele
i fortepian

Nr kat: 9951

Rézni

Antologia muzyki
wiolonczelowej, cz. 1
Nr kat: 11329
Antologia muzyki
wiolonczelowej, cz. 2
Nr kat: 11393

Rézni

Antologia muzyki
wspotczesnej - wiolonczela
Nr kat.: 10007

Ro6zni
Roztarczona wiolonczela
Nr kat.: 10324

K. Szymanowski

Piesn Roksany z opery ,,Krol
Roger”

na wiolonczele (altowke)

i fortepian

Nr kat: 9195

R. Twardowski
Spiewajgce wiolonczele
tatwe utwory na dwie
wiolonczele

Nr kat: 11569

K. Witkomirski

Mazurek

na wiolonczele i fortepian
Nr kat.: 8859

K. Witkomirski (ed.)
Utwory dawnych mistrzow
na 4 wiolonczele

Nr kat.: 8986

J.S. Bach

6 suit BWV 1007-1012
na wiolonczele solo
Wydawca: Barenreiter
Nr kat.: 50800320

K., D. Blackwell

Cello Time Christmas (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 514193369320

K., D. Blackwell

Cello Time Joggers (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat: 5143220874

Cello Time Joggers.
Akompaniament
fortepianowy

Nr kat: 514193220881
Cello Time Joggers.
Akompaniament wiolonczelowy
Nrkat: 514193401181

K., D. Blackwell

Cello Time Runners (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 514322085

Cello Time Runners.
Akompaniament
fortepianowy

Nr kat.: 514193404427
Cello Time Runners.
Akompaniament wiolonczelowy
Nr kat.: 514193401174

K., D. Blackwell

Cello Time Sprinters (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nrkat: 5143221154

Cello Time Sprinters.
Akompaniament
fortepianowy

Nr kat.: 514193404441
Cello Time Sprinters.
Akompaniament wiolonczelowy
Nr kat: 514193401167

K., D. Blackwell C‘.'f-‘}ll’-f"f-s-“;‘f‘f"
Cello Time Starters (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 514193365834

A. Bullard

Party Time!

na wiolonczele i fortepian
Wydawca: ABRSM

Nr kat: 5141854729477




A. Cofalik, R. Twardowski
At the Zoo

na wiolonczele i fortepian
Wydawca: Barenreiter

Nr kat.: 50808124

LITERATURA MUZYCZNA

M. Rose

A Sketchbook For Cello
Wydawca: ABRSM

Nr kat.: 514854724106

K., H. Colledge

Stepping Stones

na wiolonczele i fortepian
Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat.: 5061200300

M. Rostropowicz
Humoreska

na wiolonczele i fortepian
Wydawca: Sikorski

Nr kat.: 52501260

S.Lee

12 etiud melodycznych
op. 113

Wydawca: Schott

Nr kat.: 50209690

B. Marcello

6 sonat

na wiolonczele i basso
continuo

Wydawca: Peters

Nr kat.: 51004647

C. Norton

Microjazz Cello Collection
na wiolonczele i fortepian,
vol. 1

Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat: 5061200514

R6zni

Acoustic Rock (+CD)
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505842449

MARCELLO

& SONATEN

Mnicro 7

A. Pejtsik (ed.)

Duety wiolonczelowe
dla poczatkujgcych, vol. 1
Wydawca: Editio Musica
Budapest

Nr kat: 50308158

Duety wiolonczelowe
dla poczatkujacych,

vol. 2

Nr kat: 50314201

D. Popper

40 etiudop. 73
Wydawca: Barenreiter
Nr kat.: 50806978

M. Radanovics

Jazzy Cello

na wiolonczele i fortepian,
vol. 1

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50116553

J. Rae

Cello Debut. 12 easy pieces
for beginners (+CD)
Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121534

Cello Debut.
Akompaniament
fortepianowy

Nr kat: 50121535

Rézni

Disney Movie Hits (+CD)
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505841428

Ro6zni

The Cello Collection.

14 utwordw w | pozycji
dla poczatkujacych (+CD)
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 50550486133
The Cello Collection.

13 utwordw dla srednio
zaawansowanych (+CD)
Nr kat.: 50550486141

R6zni

Old Masters For Young
Players

na wiolonczele i fortepian
Wydawca: Schott

Nr kat.: 50200983

R6zni

Piraci z Karaibéw (+CD)
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505842192

Rézni

Playalong Cello - Film Tunes

(+CD)
Wydawca: Bosworth
Nr kat: 50505155

R6zni

Songs from Frozen,
Tangled and Enchanted
(+ Audio Access)
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505126930

E. Sassmannshaus
Early Start On The Cello,
vol. 1

Wydawca: Barenreiter
Nr kat.: 50808996

Early Start On The Cello, N ¢
vol. 2 ‘&l j
T

Nr kat.: 50808997
Early Start On The Cello,
vol. 3

Nr kat.: 50808998

O eridiivi st avidbeeeees

H. Shore

Lord of the Rings

na wiolonczele i fortepian
(+CD)

Wydawca: Warner Bros

Nr kat: 50541434

R. Stephen

Globetrotters. 12 pieces in
styles from around the world
(+CD)

Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 514193370043

W. Walton

Dwa utwory (Tema,
Passacaglia)

na wiolonczele solo
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143366206

DO WYPOZY N[ A

MIKOLAJ GORECKI
Elegia (2014), 16
na wiolonczele i orkiestre smyczkowaq

MIECZYSEAW KAREOWICZ
Serenada G-dur(1896), 6'

na wiolonczele i orkiestre

instr. Marian Lewandowski

WOICIECH KILAR
Orawa (1986), 9'

na 8 wiolonczel*

instr. Zdzistaw tapinski

WITOLD LUTOStAWSKI
Grave. Metamorfozy (1982), 7'
na wiolonczele i orkiestre smyczkowaq

ROMUALD TWARDOWSKI
Koncert na wiolonczele i orkiestre
(1997), 28’

WLADYSEAW ZELENSKI
Romance op. 40, 9'
na wiolonczele i orkiestre

* materiat na zyczenie
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