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rodzy Panstwo,

Swiat fortepianu — ze swojq literaturg, historig, wy-
bitnymi twércami — to ogromny obszar, ktérego nie
sposéb sprowadzi¢ do kilku artykutéw. Fortepian to
ponadto instrument wybierany przez ponad 40% dzie-
ci rozpoczynajqcych nauke w szkole muzycznej, a Pan-
stwo pozostajq najwiekszq grupq wsréd nauczycieli-
instrumentalistéw. Dokonalismy wiec wyboru takich
tresci, ktére mogq Paristwa zaciekawi¢ i przydac sie
W codziennej pracy.

Rozpoczynamy jak zwykle od historycznego uje-
cia tematu numeru, Stawomir Zubrzycki opowiada
zas o tajemniczym instrumencie klawiszowym, ktéry
zbudowat na podstawie notatek i planéw Leonarda da
Vinci. Sporo miejsca poswiecamy tez w ,Scali” kwestii
nauczania najmtodszych gry na fortepianie — sq wiec
refleksje i opinie nauczycieli oraz analizy wybranych
podrecznikéw. Agnieszka Kopinska przedstawia zalety
wykorzystywania muzyki wspétczesnej w pracy z mto-
dym adeptem pianistyki, a Maria Sterczyniska dzieli sie
swoim ,przepisem” na prace z zespotem kameralnym.
Z przyjemnosciq zapraszamy Paristwa takze do przeczy-
tania rozmowy z wybitnym pianistq Kevinem Kenne-
rem, ktéry opowiedziat miedzy innymi o swych wielkich
nauczycielach i upodobaniu dla muzyki kameralnej.

Konczymy recenzjami fortepianowych nowosci
oraz listq propozycji repertuarowych. Poza muzykg
klasycznq i publikacjami dla dzieci prezentujemy takze
szereg tytutéw z muzykq filmowgq i jazzowq. Wierzymy,
Ze i taki repertuar mozna wykorzysta¢ w pedagogice
fortepianowej, chocby dla uatrakcyjnienia zaje¢ czy
zachecenia ucznia do dalszej pracy.

Pozostaje mi zaprosi¢ do lektury najnowszej ,Sca-
li*, wierzgc, Ze kazdy z Paristwa znajdzie cos dla siebie.
Lecz przede wszystkim — pozwdlmy méwi¢ muzyce!

Bibianna Ciejka

Adresy naszych stron internetowych:

http://pwm.com.pl
http://www.facebook.com/Wdobrymtonie
http://www.lutoslawskidzieciom.pl

SPIS TRESCI

Piano i forte.
Z tesknoty za dynamika
Katarzyna Marczak

Niezwykta idea Leonarda ozywiona
Stawomir Zubrzycki _

Pozwalam méwi¢ muzyce
—wywiad z Kevinem Kennerem

Muzyka wspotczesna
w pedagogice fortepianowej
Agnieszka Kopinska

Kto tak pieknie chciatby grac?
Jadwiga Marchwica

Metodyka gry na fortepianie
Aleksandra Pochaba

Praca z pianist3-kameralista
Maria Sterczyniska

Okiem pedagoga. Gars¢ recenzji
Agnieszka Kopinriska, Joanna tawrynowicz

Wydanie Narodowe.

W poszukiwaniu autentycznego
tekstu muzyki Chopina

Marcin Majchrowski

»

-

Hmm, tylko 84 klawisze,
z czego 1/3 funkeyjnych,
wszystkie nieopisane, chociaz...
shift naciskany nogg. Oryginalnie.

Rys. K. Zalewska

Polskie Wydawnictwo
Muzyczne SA

al. Krasinskiego 11a
31-111 Krakéw

tel: (+48) 12 422 70 44
www.pwm.com.pl

PWM

EDITION

Sylwia Religa

Redakcja
scala@pwm.com.pl

Layout

Redakcja merytoryczna
Bibianna Ciejka

Koncepcja merytoryczna

Paulina Kabalak

Pracownia Register

Biblioteka Materiatow
Orkiestrowych

ul. Fredry 8

00-097 Warszawa

tel: (+48) 22 635 35 50
bmo@pwm.com.pl

Dziat Promocji

tel: (+48) 12 422 70 44
wew. 151
promotion@pwm.com.pl

Dziat Handlu i Marketingu
tel./fax: (+48) 12 422 7171
handel@pwm.com.pl

Dziat Zarzadzania Prawami
tel: (+48) 12 422 7428
copyright@pwm.com.pl

Fot. na oktadce
Eva Hajduk / Haust-Foto




RETROSPEKCIJE

Piano 1 forte.

Z tesknoty
za dynamika

U genezy powstania fortepianu,
jednego z najwazniejszych
wspotczesnych instrumentéw, stoi -

w wielkim uproszczeniu - tesknota muzykéw
za mozliwoscig plastycznego ksztattowania

dzwieku na instrumencie klawiszowym.
Z prawdziwgy, ekspresyjng interpretacjy,
ze wszystkimi odcieniami fortei piano.

Owa tesknota, potaczona z wysitkiem wielu
pokolen wynalazcow i konstruktoréw, data
nam wspotczesny piekny instrument-orkiestre.

Historie fortepianu powinno sie w zasadzie zacza¢

KATARZYNA
MARCZAK

Teoretyk mu-
zyki'i klarne-
cistka, doktorat
z klarnetu
uzyskata na
University of
British Colum-
bia w Kanadzie.
Klarnecistka
Trio sTREga

i Ara Ensemble,
autorka artyku-
tow i publikacji
muzycznych.

od najstarszych istniejacych przekazéw, od wcze-
snych prostych eksperymentéw, w tym wypadku tacza-
cych strune z klawiszami. Aby jednak nie siegac za dale-
ko w pradzieje wynalazkéw muzycznych, rozpoczniemy
opowies¢ od poczatkéw wieku XVIII, kiedy to na scenie
pojawit sie faktyczny prototyp dzisiejszego fortepianu,
gravicembalo col piano e forte Bartolomea Cristoforiego.

PIERWSZE PROBY

Cristofori pochodzit z Padwy i zajmowat sie budowa kla-
wesyndéw. W 1688 roku zostat zatrudniony na dworze
Ferdinanda de Medici we Florencji jako konserwator
znajdujacych sie tam czterdziestu klawesynow i szpine-
tow. Na szczescie opieka nad dworskimi instrumentami
nie wymagata najwyrazniej zbyt wielkiego wysitku, gdyz
Cristofori w wolnym czasie zaczat eksperymentowac
z nowymi modelami. Wynikiem tego byt skonstruowa-
ny okoto 1700 roku wspomniany , klawesyn z mozliwo-
$cig grania cicho i gtosno”, instrument, ktéry miat taczyc
w sobie petnie brzmienia klawesynu z mozliwoscia
roznicowania dynamiki znang z niezwykle delikatne-
go klawikordu. Aby to osiggnac¢ Cristofori zaadaptowat
klawikordowg idee uderzania w struny, lecz zamiast do-
tychczasowych tangentéw, czyli metalowych stupkow
(czy tez listewek) uzyt systemu drewnianych mtotecz-
kow, ktore na wzor patek w dawnych cymbatach uderza-
ty w struny. Caty podstep kryt sie jednak w zastosowa-
niu takiego mechanizmu, ktéry pozwalatby mtoteczkowi
odskakiwa¢ natychmiast po uderzeniu (tzw. wymyk),
tak aby nie ttumit on struny i pozwalat jednoczesnie na
w miare szybka repetycje dzwieku.

Fortepian
J.A. Steina
z1775r.

Fot. G. Janot

StowA NIOSA MUZYKE

Najwczesniejszy zachowany do dzi$ fortepian Cristofo-
riego pochodzi z roku 1720 (znajduje sie w The Metro-
politan Museum of Art w Nowym Jorku). Wynalazek wto-
skiego mistrza nie zdobyt zreszta od razu wielkiej stawy,
pomdgt mu w tym natomiast... artykut. W 1711 roku
Francesco Scipione Maffei, uznany i wptywowy pisarz
i humanista, opublikowat entuzjastyczny tekst w we-
neckim pismie ,Giornale de'letterati d'ltalia”, w ktérym
opisat nowy wynalazek i opatrzyt go szkicami objasnia-
jacymi dziatanie nowatorskiej mechaniki. | dopiero ten
opis — przedrukowany nastepnie w niemieckich czaso-
pismach — rozprzestrzenit sie po Europie i zainspirowat
kolejnych budowniczych. Czytajac artykut i studiujac
ilustracje, zaczeli oni kopiowa¢ pomyst Cristoforiego,
ulepszajac go i dostosowujac do swoich potrzeb. To cie-
kawe, ze jeden z najwazniejszych dzisiejszych instru-
mentéw zdobyt pozycje w muzycznym Swiecie nie za
sprawa swoich waloréw brzmieniowych (niewielu ludzi
miato okazje styszec¢ oryginalne gravicembalo col piano
e forte), lecz dzieki drukowanym stowom...

POCZATKI DYNASTII FORTEPIANMISTRZOW

Wtochy nie okazaty sie zreszta centralnym miejscem
rozkwitu wczesnego fortepianu. Znacznie wieksze zastu-
gi ma w tym wzgledzie krag niemiecko-austriacki. Tutaj,
we Freibergu, dziatat w pierwszej potowie XVIII wieku
Gottfried Silbermann, budowniczy organéw, ktory zaczat
produkowac fortepiany oparte na pomysle Cristoforie-
go. Jego instrumenty znalazty sie m.in. w kilku patacach
Fryderyka Il Wielkiego; w patacu Sanssouci w Poczda-
mie na jednym z nich miat okazje gra¢ w 1747 roku
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Instrument
Cristoforiego
z1726r.

w Encyclopadia
Britannica

Jan Sebastian Bach, nie byt jednak specjalnie zachwyco-
ny. Narzekat na nieréwne brzmienie i ciezkag mechanike.
Nic dziwnego, po delikatnych klawikordach i szlachet-
nych klawesynach wczesne fortepiany musiaty razi¢
wieloma niedoskonatosciami w konstrukcji i brzmieniu.
Od Silbermanna wywodza sie jednak kolejni wielcy bu-
downiczowie, stad w zasadzie rozejda sie dwie linie sty-
lu mechaniki fortepianowej: niemiecka i angielska.

Pierwsza gataz pozostaje w Niemczech, gdzie w Augs-
burgu pojawia sie uczen Silbermanna (a raczej juz jego
nastepcy i bratanka, Johanna Andreasa Silbermanna),
Johann Andreas Stein. Steina uznaje sie za tworce tak
zwanej mechaniki wiedenskiej (lub niemieckiej), w kto-
rej kazdy mtoteczek potaczony byt na state z klawiszem,
w przeciwienstwie do drugiego typu — pdzniej nazwa-
nego angielskim — gdzie mtoteczki umocowane s3 na
jednej wspolnej listwie i potaczone z klawiszami odpo-
wiednim systemem dzwigni i osi (instrumenty z t3 me-
chanika sa nieco ,ciezsze” w graniu od delikatnych wie-
denskich). Linia angielska pochodzi jednak réwniez od
Silbermanna, za sprawga jego dwoéch kolejnych ucznidw,
Johannesa Zumpe i Americusa Backersa, ktérzy w An-
glii potaczyli sie z firma Johna Broadwooda i stworzyli
w Londynie preznie dziatajaca fabryke fortepianow.

DWA SYSTEMY
Wrécmy jednak do Niemiec, gdzie instrumenty Steina
szybko zyskaty na popularnosci, miedzy innymi za spra-
w3 ich wielkiego entuzjasty — Wolfganga Amadeusza
Mozarta. W 1777 roku odwiedzit on Augsburg w drodze
z Salzburga do Paryza i tam zetknat sie po raz pierwszy
z fortepianem Steina. W liscie do ojca wychwalat szero-
ko zalety nowej mechaniki i przeciwstawiat je przesta-
rzatym juz i niedoskonatym instrumentom Franza Jaco-
ba Spatha, ktérych do tej pory uzywat. W latach 80-tych
XVIII wieku zaréwno Haydn jak i Mozart posiadali juz for-
tepiany Steina, ktére — chociaz niezwykle cenione i po-
pularne — nadal pozostawaty luksusem; Mozart musiat
zabiera¢ w podroéze koncertowe swoj wtasny instrument.
Tradycje rodzinnej firmy Steindw kontynuowata
corka Johanna Andreasa, Nannette, ktéra w 1792 roku,
w wieku 23 lat, odziedziczyta fabryke po smierci ojca
i przeniosta ja do Wiednia. Jej mezem zostat muzyk
Johann Andreas Streicher. Firma zmienita nazwe na
Streicher, a Nannette prowadzita ja silna reka, pokrywa-
jac coraz bardziej rosnace zapotrzebowanie na instru-

menty w Niemczech i poza granicami. Pani Streicher
byta takze bliska znajoma Beethovena i podarowata
kompozytorowi kilka kolejnych — stopniowo ulepsza-
nych — egzemplarzy swoich fortepianow.

Mniej wiecej réwnolegle do linii Stein-Streicher
w Wiedniu, w Anglii rozkwitata druga gataz wywodza-
ca sie z dawnej szkoty Silbermanna. John Broadwood
wspottworzyt i udoskonalit mechanike angielska (acz-
kolwiek de facto wywodzacg sie z tradycji wtosko-nie-
mieckich). Po jego $mierci w 1812 roku fabryke prze-
jeli jego synowie, Thomas i James. | to wtasnie Thomas
Broadwood przystat Beethovenowi w 1818 roku swoj
instrument, skonstruowany specjalnie dla gtuchnacego
kompozytora, z czterema strunami na kazdym dzwieku.

Trudno jednak powiedzie¢ (co chetnie powtarzane
jest jako atrakcyjna anegdota), ze to wtasnie kalectwu
Beethovena $wiat zawdziecza petniejsze brzmienie
fortepianu, z dzisiejszymi trzema strunami dla kazde-
go dzwieku. Na pewno gtuchnacy kompozytor domagat
sie gtosniejszych instrumentow i zaréwno Streicher jak
i Broadwood brali te sugestie pod uwage. Faktem jest
jednak rowniez, ze osiemnasto- i dziewietnastowieczna
Europa zmieniata sie, pojawiaty sie kolejne osiggniecia
technologiczne, ktére pozwalaty na ulepszanie budowy
i brzmienia fortepianu, a zycie muzyczne stopniowo
przenosito sie takze z elitarnych dworskich komnat do
demokratycznych sal koncertowych, wymagajac tym sa-
mym potezniejszego dzwieku instrumentow.

REWOLUCIE

Przetom XVIII i XIX wieku to czas rewolucji przemy-
stowej, czas wynalazkéw zmieniajacych Swiat — silnik
parowy, warsztaty tkackie, powstanie i rozwdj kolei,
demokratyzacja spoteczenstwa, rozkwit miast. A co re-
wolucja przyniosta w kontekscie muzyki? Bezposred-
nio — na przyktad stal. Wprawdzie juz od kilku stuleci
struny klawikordow i klawesynéw budowano z metalu,
byty to jednak zazwyczaj mosiadz lub zelazo. Dopiero
zas stal (pierwsze struny stalowe wprowadzit do forte-
pianu w 1840 r. Martin Miller) data strunom znakomita
wytrzymatos¢, tak potrzebna do coraz mocniejszych na-
prezen i potezniejszego dzwieku. I[dealny przekréj strun
na catej dtugosci zawdzieczamy z kolei... rozwojowi te-
legrafu, ktory do przekazywania informacji potrzebo-
wat perfekcyjnie réwnego drutu. Stal zagoscita zreszta
w fortepianie nie tylko w postaci strun, ale takze ramy,
na ktérej sa one rozpiete. W czasach Mozarta instru-
menty posiadaty nadal ramy drewniane, w ktére wbi-
jane byty kotki utrzymujace struny. Caty fortepian byt
przez to lzejszy, ale o wiele trudniejszy do utrzymania
statego stroju. Dzwiek byt réwniez o wiele mniej nosny
i szybko wygasat. Pierwsze elementy stalowe zastoso-
wata w fortepianie firma Broadwooda (jemu zawdzie-
czamy takze wprowadzenie pedatu), byty to jednak
poczatkowo klamry i listwy spinajgce drewniane czesci
ramy. Dopiero w 1825 roku amerykanski wynalazca Al-
pheus Babcock skonstruowat pierwsza rame zeliwng do
fortepianu stotowego (prostokatnej wczesnej odmiany
instrumentu), a stalowa rama zostata opatentowana
w Bostonie przez firme Chickering w 1843 roku. Stalo-
wa rama pozwolita naciggnac struny z wieksza niz dotad
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sitg i jednolitym naprezeniem; instrument zyskiwat na
brzmieniu i stabilnosci.

FRANCIA 1 JEJ ZASLUGI

Tymczasem w Europie przetomu XVIIIi XIX wieku angiel-
ska linia konstruktoréw fortepianéw dotarta do Francji
za posrednictwem Sébastiena Erarda i Ignaza Pleyela.
Wczeséniej obydwaj budowniczowie, wygnani przez Re-
wolucje Francusks, wyemigrowali do Londynu, gdzie
obaj — niezaleznie od siebie —trafili do stynnej juz wow-
czas fabryki Broadwooda. Po powrocie do Paryza wyko-
rzystali zdobyta wiedze i otworzyli swoje wtasne firmy
(Erard w 1796, Pleyel w 1797 roku). | to wtaénie Erar-
dowi zawdzieczamy budowe fortepianéw obowigzujaca
(z niewielkimi zmianami) do dzi$; potgczenie angielskiej
mechaniki z tak zwanym ,,podwojnym wymykiem”, ktory
niestychanie usprawnit technike gry, a zwtaszcza mozli-
wosci btyskawicznej repetycji dzwieku (mtoteczek po
nacisnieciu klawisza nie spadat do pozycji wyjsciowej,
lecz zostawat w tzw. posredniej pozycji spoczynkowej —
zatem powtdrna droga mtoteczka do struny byta o poto-
we krétsza). Na instrumentach Erarda grywat Franz Liszt
oraz wielu wspétczesnych mu wirtuozoéw, z kolei Chopin
przedktadat nad inne fortepiany firmy Pleyela.

OSTATNIE SZLIFY

Ostatnim ulepszeniem konstrukgji fortepianu byto krzy-
zowe ustawienie strun, w przeciwienstwie do wczes$niej-
szego uktadu réwnolegtego. Skrzyzowanie (w ktorym

basowe struny zachodza na wyzsze) wzmocnito brzmie-
nie dolnych dzwiekéw, oddalajac struny od brzegu
ptyty rezonansowej; dodato réwniez alikwoty poprzez
wzbudzanie tondéw harmonicznych naktadajgcych sie
strun przy wcisnietym prawym pedale. Uktad krzyzowy
opatentowat w 1820 r. Amerykanin Babcock — ten sam,
ktory pozniej wprowadzit do fortepianu zeliwng rame.

Warto wreszcie zerknac¢ takze na klawiature forte-
pianu — poczatkowe 4% oktawy z czaséw Cristoforiego
stopniowo poszerzyto sie do dzisiejszych 88 klawiszy
(7% oktawy), a niekiedy nawet do 97 (wybrane modele
firmy Bésendorfer). Z kolei wczesne drewniane klawisze
— jasne z drewna lzejszego, np. bukszpanu i ciemniej-
sze, hebanowe — zastgpiono klawiszami drewnianymi
z wierzchnimi ptytkami z kosci stoniowej, a w koncu
z plastiku.

Zamknieciem tej pigutki historycznej niech bedzie
zas$ ciekawostka dotyczaca terminologii stosowanej
w odniesieniu do dawnych instrumentow. W jezyku
polskim nazwa fortepian ustalita sie okoto XIX wieku,
natomiast wszystkie wczesniejsze instrumenty nazywa
sie zazwyczaj pianoforte. Jednak nalezy by¢ czujnym,
bo np. w jezyku wtoskim pierwsze instrumenty Cristo-
foriego nazywane byty gravicembalo col piano e forte,
kolejne — nieco pozniejsze — fortepiano, a wspotczesny
fortepian to dla Wtochéw... znowu pianoforte wta-
$nie. Wszystko na odwrét, mamma mia! Il

Fortepian
z fabryki
Streicher
& Sons
z1869r.

Fot. Wikimedia
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Niezwykta

1dea

Leonarda ozywiona

Mogtoby sie wydawac, ze w Swiecie zaawansowanych technologii informatycznych
wszystko jest znane i zbadane, a informacje na kazdy temat sg tatwo dostepne.
Historia violi organista definitywnie zaprzecza takiemu pogladowi.

Gdy w roku 2009 zainteresowatem sie zapo-

mnianym i nieznanym szerzej instrumentem,

SLAWOMIR
ZUBRZYCKI

Pianista,
klawikordzista,
rekonstruktor
instrumentéw
oraz kompozy-
tor. Ukoriczyt
Akademie
Muzycznq

w Krakowie.
Studiowat tak-
Ze w Bostonie
jako stypen-
dysta Fundacji
Fulbrighta.

informacje na jego temat byty bardzo skape. Réwniez
srodowisko muzyczne milczato na temat violi orga-
nista. Nikt z muzykéw nie zajat sie problematyka wy-
konawcza i, co wazniejsze, repertuarem. Na Swiecie
w czasie ostatniego potwiecza doliczyc¢ sie mozna kilku
zaledwie konstruktoréw instrumentéw, ktérzy zainte-
resowali sie tematem violi organista, jak sami okre-
$laja, bez sukcesu. Trudno zatem o lepsza zachete do
podjecia wyzwania.

WIZJA GENIUSZA...
Pomystodawcg idei instrumentu o nazwie viola orga-
nista — taczacego technike klawiszowag z dzwiekiem
instrumentéw smyczkowych — byt Leonardo da Vinci.
Opis i szkice instrumentu znalazty sie na kartach Codice
Atlantico, najwiekszego zbioru jego notatek, powstatego
w latach 1489-92 oraz we francuskim manuskrypcie H.
Pomyst da Vinci nawigzuje do znanych w XII i XIII wieku
lir korbowych, uzywanych w klasztorach do akompanio-
wania podczas liturgii, zanim powszechnie przejety te
funkcje organy. Istotny jest rowniez fakt, ze szkice Le-
onarda nie przedstawiaja jednego instrumentu, ale, jak
podaje badacz muzycznych pomystéw genialnego arty-
sty Emanuel Winternitz, az osiem r6znych konstrukgji.
Co zatem jest punktem zwrotnym w konstrukcji
violi organista, co decyduje o jej odrebnosci w porow-
naniu z lirg korbowga? Aby na to pytanie odpowiedzie¢,
warto przypomnie¢ poczatki fortepianu Bartolomeo
Cristoforiego z 1700 roku. Jego fortepian zewnetrznie
nie roznit sie znaczaco od dwczesnego klawesynu. Sed-
nem rewolucyjnej zmiany okazato sie zainstalowanie
we wnetrzu instrumentu mechanizmu mtoteczkowego,
ktéry umozliwiat gre pianoi forte. W przypadku violi or-
ganista takim elementem wymyslonym przez Leonarda
byt mechanizm dociggajacy indywidualnie dla kazde-
go dzwieku strune do smyczka. Pozwolito to uniknac
koniecznosci brzmienia ciagtego, charakterystycznego
burdonu liry korbowej, dato tez mozliwos¢ gry dwiema
rekami za pomoca klawiatury z opcja zastosowania dy-
namiki dzwieku. Da Vinci brat pod uwage zastosowa-
nie smyczka kotowego (jak w lirze korbowej), chociaz

czesciej w jego szkicach wystepuje smyczek paskowy.
Te dwa typy smyczka beda sie pojawia¢ w wiekszosci
pbzniejszych konstrukgji.

...| PIERWSZE PROBY JEJ REALIZACJI

Pierwszy zrealizowany instrument tego typu powstat
w 1575 roku w Norymberdze za sprawg Hansa Heidena.
Wyposazony byt w smyczek paskowy i nazwany zostat
Geigenwerk. Jego udoskonalona wersja ze smyczkami
kotowymi powstata w roku 1600. Opis instrumentu He-
idena wraz z charakterystyka brzmienia i wtasciwosci
muzycznych zawarty zostat w dziele Syntagma Musicum
Michaela Praetoriusa z 1618 roku. Instrument zapowia-
dat sie na rewelacje, byt wtasciwie uniwersalny, taczyt
w sobie najlepsze cechy réznych typow instrumentow:
miat dZzwiek ciggty jak w organach, dzwiek smyczkowy
jak w instrumentach smyczkowych, ze zdolnoscia do gry
vibrato. Czy Heiden miat dostep do pomystu da Vinci?
Jest to mozliwe, ale nie mozna tego stwierdzi¢ z cata
pewnoscia. Pewne jest jednak to, ze pierwszy instru-
ment Heidena trafit w rece kapelmistrza orkiestry ksia-
zecej w Monachium, wtoskiego kompozytora Orlando
di Lasso. Tamze inny Wtoch, krajan Leonarda z Toskanii,
Vincenzo Galilei (ojciec Galileusza), kompozytor i teore-
tyk muzyki miat okazje grac¢ na instrumencie Heidena.
Praetorius przywotuje opinie Vincenza Galilei, ktéra su-
geruje znajomosc szkicdw Leonarda przez Heidena.

Dalsze losy idei instrumentu klawiszowo-smycz-
kowego nie s3 bynajmniej biata karta. Wielu innych
konstruktoréw podjeto proby zbudowania podobnych
instrumentéw w catej Europie i nie tylko. Zastanawia
jednak fakt, ze historia wykonawcoéw, repertuaru i kon-
certow publicznych na violi organista praktycznie nie
istnieje. Jednym z bardziej znaczgcych byt instrument
nazwany Bogenklavier — zbudowany przez Johanna
Hohlfelda w 1753 roku. Znany byt Carlowi Philippowi
Emanuelowi Bachowi i na ten instrument napisat on
Sonate G-dur H 280, ubolewajac jednoczesnie, ze jest
tak mato rozpowszechniony. Uwaza sie, ze kontakt z in-
strumentem Hohlfelda przyczynit sie do licznych eks-
perymentow zwigzanych z dynamika gry na dwczesnym
fortepianie dokonywanych przez C.Ph.E. Bacha.
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PoLsKI WATEK

Réwniez w Polsce podjeto probe stworzeniainstrumentu
podobnego do Geigenwerk. W latach 30. XIX wieku Jan
Jarmusiewicz zbudowat w okolicach taricuta instrument,
ktéry nazwat klawiolinem. Jarmusiewicz byt ksiedzem,
teoretykiem muzyki i wynalazcg; napisat ciekawa prace
teoretyczng na temat harmonii muzycznej, wydang we
Lwowie i w Wiedniu. Jego instrument nie przetrwat do
naszych czaséw, zachowat sie jednak jego opis w ,,Ku-
rierze Warszawskim”. Miat cztery smyczki kotowe i od
charakterystycznego usytuowania strun po obwodzie
kot smyczkowych nazwany zostat ,fortepianem garba-
tym". Informacja o klawiolinie stata sie dla mnie pierw-
szym ogniwem tancucha, ktéry doprowadzit do szkicow
Leonarda i ostatecznie — do zbudowania violi organista.

5 TYSIECY GODZIN

W 2009 roku postanowitem zrekonstruowac ten nie-
zwykty instrument, ktéry nie miat by¢ kopig zadnego
z instrumentdéw historycznych — prawie wszystkie zagi-
nety. Miat by¢ syntezg zbudowang na podstawie réznych
zrodet, ze szczeg6lna rolg rysunkéw Leonarda da Vindi,
opis6w instrumentu Heidena, dokumentacji fotogra-
ficznej jedynego zachowanego instrumentu Raymundo
Truchado z Toledo (The Musical Instrument Museum,
Bruksela) oraz krétkiego opisu konstrukcji Jarmusiewi-
cza. Stworzenie violi organista zajeto mi 4 lata i ponad
5 tysiecy godzin pracy. Byto to ogromnie trudne zada-
nie. W pierwszym rzedzie jestem bowiem pianista, nie
budowniczym, a tu musiatem odnies¢ sie i do konstruk-
cji fortepianu, i do konstrukcji instrumentéw smyczko-
wych. Wiele razy zdawatem sie po prostu na intuicje,
ostatecznie jednak udato sie.

Fot. S. Zubrzycki

W POSZUKIWANIU ODPOWIEDNIEGO
REPERTUARU

Rownolegle dokonywatem rekonstrukcji instrumentu
i rekonstrukcji repertuaru. Granie na violi klawiszowej
wymaga myslenia nie tyle klawiszowego, ile wrecz
smyczkowego. ldealnym repertuarem, ktéry uznatem
za niezwykle trafny i inspirujacy, jest twdrczos¢ na vio-
le da gamba, zwtaszcza francuskich kompozytorow, jak
Monsieur de Sainte-Colombe, Marin Marais, Antoine
Forqueray czy Jean-Baptiste-Antoine Forqueray. Mozna
uzna¢, ze repertuar na viole da gamba, zaréwno solo-
wy jak i zespotowy, doskonale wpisuje sie w brzmienie
imozliwosci wyrazowe violi organista. Réwniez wczesny
repertuar organowy lub muzyka klawesynowa i lutnio-
wa w odpowiednim dostosowaniu moga z powodze-
niem zasili¢ repertuar violi organista. Méj instrument
jest dedykowany muzyce XVI-XVIII wieku. Na pierwszej
publicznej prezentacji violi [18 paZdziernika 2013 roku
w Auli Florianka podczas V Miedzynarodowego Festiwa-
lu Pianistycznego Krolewskiego Miasta Krakowa — przyp.
red.] wykonywatem utwory m.in. Maraisa, Forqueraya
i C.Ph.E. Bacha.

Gtownym celem moich prac byta odpowiedz na py-
tanie, czy historia violi organista mogta potoczy¢ sie
inaczej, czy w przesztosci mogt zostac stworzony instru-
ment o walorach koncertowych — instrument o brzmie-
niowej indywidualnosci. By¢ moze viola organista nie
trafita po prostu na swojego Stradivariusa czy Stein-
waya, ktéry zbudowatby instrument doskonaty i przez
to przepadta w historii. Jak potoczytyby sie losy muzyki,
gdyby ten instrument stat sie popularny — tego nie
dowiemy sie nigdy.
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Pozwalam

méwi¢ MUzyce

Z Kevinem Kennerem - amerykanskim pianistg, laureatem Konkursu
Chopinowskiego z 1990 roku, wyktadowc3 londynskiego Royal College of Music

- spotkatam sie w jego mieszkaniu tuz przy krakowskich Plantach, w ktérym obok
wysmakowanych mebli krélujg dwa fortepiany potkoncertowe. Rozmawialismy
miedzy innymi o wptywie wielkich nauczycieli, o najwazniejszych aspektach pracy
Z uczniem i o tym, czego poszukiwat w wykonaniach muzyki Chopina jako juror

ostatniego Konkursu.
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Spotykamy sie w Krakowie, ktéry wiele lat temu

BIBIANNA
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Polonistka,
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Jagiellonskim
oraz University
of London.
Obecnie
zajmuje sie
wspétpracq

z zagraniczny-
mi wydawnic-
twami muzycz-
nymi.

stat sie Pana drugim, a ostatecznie jedynym do-
mem. Dlaczego akurat to miasto?

Odkad miatem 17 lat i pierwszy raz doSwiadczytem
zycia w Polsce, Krakow jest miejscem, z ktérym taczy sie
wiele moich wspomnien; to juz niemal 34 lata odkad je-
stem zwigzany z tym miastem. Oczywiscie, studiowatem
tu u profesora Stefanskiego, mieszkatem tu tez z moja
matky, gdy zyta, i z mojg rodzing. Mam tu przyjaciot, gra-
tem tu wiele razy. To wspaniate miasto, z jego niezwykta
architekturg, atmosfera i setkami kafejek, jest miejscem,
w ktérym odpoczywam i nabieram tworczej energii.

Z pewnoscia to inne miasto niz w 1980 roku.

Oczywiscie—w dobrym i ztym znaczeniu. Krakow stat
sie bardziej komercyjny, zaadaptowat sie do potrzeb tu-
rystyki, ale jest tez wiele udogodnien, ktére sprawiaja,
Ze mozna tutaj zy¢ komfortowo.

W 2010 roku byt Pan cztonkiem jury Miedzynarodowe-
go Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. Jak
czut sie Pan w tej roli? 20 lat wczesniej to Pana ocenia-
to podobne jury.

To byto bardzo dziwne uczucie. Wielu cztonkéw tego
jury byto w nim takze w roku 1990; Martha Argerich byta
w jury w 1980 roku [Kevin Kenner brat udziat w dwéch
edycjach Konkursu Chopinowskiego, w 1980 i 1990
roku — przyp. red.] i data mi autograf na plakacie, z czego
bytem ogromnie dumny, a Andrzej Jaszynski byt w obu
.moich” jury. Wiele oséb, ktére mnie wtedy oceniato,
stato sie moimi kolegami. Ogolnie rzecz biorac, czutem
sie nieco nie na miejscu. Oczywiscie miatem pewne
doswiadczenie w ocenianiu — egzaminowatem wie-
lu studentéw w Royal College w Londynie — niemniej
przetozenie muzycznego wystepu na ocene punktowg
wymaga szczegblnych umiejetnosci.

Jak ,,0d kuchni” wygladata praca jury? Jakie kryteria
oceny Pan przyjat?

Kazdy z juroréw musiat mie¢ wtasne kryteria oceny,
poniewaz nie byto zadnej dyskusji o sposobie ocenia-
nia, zadnych wytycznych. Mnie osobiscie brakowato
pewnego ogblnego zrozumienia, czego szukamy w wy-
stepach uczestnikéw. Z drugiej strony jednak ocenianie
jest bardzo indywidualng sprawa. Ja stworzytem sobie
kilka kategorii, ktére utozytem wedtug waznosci. Naj-
istotniejsze dla mnie byto ustyszenie wykonania muzyki
Chopina, ktére bytoby kreatywne i nowatorskie, a jed-
noczesnie miatoby cechy kluczowe dla stylu Chopina
- naturalny wdziek i prostote, ktére tak trudno znalez¢.
Szczerze méwigc, niewiele takich wykonan ustyszatem.
Byto wiele wystepdw kreatywnych, wrecz prowokator-
skich, rzadko jednak siegaty poziomu, ktéry okreslitbym
jako naturalng jakos¢, czyste piekno.

Moéwigc po konkursie o Ingolfie Wunderze, powiedziat
Pan, ze podoba sie on tak bardzo polskiej publicznosci,
poniewaz reprezentuje ,tradycyjny, polski styl gry”.
W jakim sensie?

Coz, ja takze gratem w takim stylu. Ingolf studiowat
u polskiego profesora, uczyt sie ,w polski sposéb” i do-
wiedziat sie o znaczeniu, jakie w tym kraju jest przypi-
sywane muzyce Chopina. Stuchajac go, natychmiast to
odczytatem — oczywiscie, takie wykonania byty dla mnie
bardzo atrakcyjne. Jednak najwazniejsze jest, aby wy-
step przescigat, wykraczat poza okreslong tradycje - to
wtasnie okreslam jako kreatywne i nowatorskie. To, cze-
go sie zostato nauczonym, musi zostac¢ catkowicie prze-
trawione i stworzone na nowo, i nie moze brzmie¢ jak
wystudiowane. Moja jedyna krytyka w stosunku do gry
Ingolfa byta taka, ze czasem to, co pokazywat byto feno-
menalne, a chwile potem zdawato sie, ze zapomniat, jak
potrafi gra¢. Brak konsekwencji byt niestety problemem



Fot. Ch. Steiner

wielu wykonan konkursowych — momenty niezwykle in-
spirujgce mieszaty sie z zaskakujgco rozczarowujacymi.
Nadanie wystepom oceny punktowej byto przez to jesz-
cze trudniejsze.

Nie raz zastanawiatem sie nad tym. Z pewnoscig
gram zupetnie inaczej niz 30 lat temu, cho¢ by¢ moze
istnieje pewien rdzen mojej interpretacji, ktéry pozo-
stat niezmieniony od czaséw dziecinstwa. Nie chce
jednak by¢ niewolnikiem zadnej tradycji, lecz podazac
za moim uchem, za instynktem, ktéry jest kluczem do
tworczej inwencji. Czesto pojawia sie napiecie miedzy
moj3 relacja z partyturg, moja wiedza o wykonaniach
historycznych i naturalnym instynktem. Pragne zjedno-
czenia tych elementéw tak, aby muzyka pojawiata sie
spontanicznie. Staram sie mysle¢ mniej o tradycjach
i zasadach, mniej analizowac, a wiecej stuchac i pozwa-
la¢ moéwic samej muzyce.

Mysle, ze zawsze bardzo komfortowo czutem sie jako
solista. Zdecydowana wiekszos¢ koncertéw, jakie datem
w mojej karierze, to byty wtasnie solowe recitale. Muzy-
ka kameralna z kolei to co$, co kocham i co jest obecne
w moim zyciu zawodowym od czasu studidéw. Ostatnio
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przybiera to nowe ksztatty i sadze, ze z czasem bede
sie angazowat coraz bardziej w wystepy w sktadach ka-
meralnych. Obecnie przygotowuje na przyktad recital
w duecie z genialng koreanska skrzypaczka Kyung-Wha
Chungl[artysciwspotpracujgze sobgod 3 lat—przyp.red.].
Przepadam za matymi zespotami instrumentéw, za
niewielkimi zgromadzeniami. Nie jestem fanem pet-
nych rozmachu widowisk w gwiazdorskim stylu, kto-
rych forme przybiera teraz wiele koncertéw. By¢ moze
powodem jest to, ze uksztattowata mnie muzyka Cho-
pina, ktéra nie pasuje do ogromnych hal koncertowych
— nawet jesli akustyka zostata zaprojektowana tak, ze
stychac kazdy dzwiek. Nadal nie bedzie to odpowied-
ni klimat dla tej muzyki. Zawsze przemawiato do mnie
piekno kameralnych scenerii i chyba to ukierunkowato
mnie w strone muzyki, ktéra sie zajmuje. Ostatnio za-
chwycam sie muzyka Franza Schuberta, ktéry takze wy-
soko cenit intymng atmosfere muzycznego salonu.

Byto wielu muzykéw, ktérzy w pewien sposéb
na mnie wptyneli, nie tylko pianistéw. Ale naturalnie
pierwszym wprowadzeniem do $wiata muzyki, ktére
miato niebagatelne znaczenie, byty pierwsze lata nauki
z Krzysztofem Brzuza. P6zniej bardzo wazny, choc krétki,
byt czas, ktéry spedzitem z profesorem Ludwikiem Ste-
fanskim. Byt on nadzwyczajnym nauczycielem, bardzo
cichym i cierpliwym. Przekazat mi przekonanie o potrze-
bie przedtozenia samej muzyki ponad osobiste zainte-
resowania czy gusty. Byt w petni oddany poszukiwaniu
interpretacji muzyki, ktoéra bytaby catkowicie w zgodzie
z partytura. Kiedy przyszedtem do niego, nie potrafitem
dobrze czytac zapisu nutowego — czesto improwizowa-
tem, zmieniatem harmonie, nie bytem uwazny. Profesor
Stefanski styszat jednak wszystko i wymagat ode mnie
grania doktadnie tego, co widze w nutach.

Zamierzatem studiowac u niego dtuzej, lecz pod ko-
niec 1980 roku musiatem opusci¢ Polske na polecenie
ambasady amerykanskiej, ktéra uwazata, iz pozostanie
w Polsce jest niebezpieczne dla obywateli amerykan-
skich. Profesor Stefanski polecit mnie wtedy Leonowi
Fleisherowi, ktéry byt kolejng bardzo wazng postacia na
mojej drodze. Dla niego takze kwestia wiernosci party-
turze byta bardzo istotna, postapit jednak o krok dalej
— widziat partyture jako kamien wegielny kreatywnosci.
Otworzyt mnie na nowe sposoby stuchania muzyki, po-
znatem tez narzedzia i zasady interpretacji muzycznej.
Fleisher byt tak przekonujacy, ze wszyscy w jego grupie
— 12 0s6b — gralisSmy niemal w taki sam sposéb. Uwol-
nienie sie od wptywu tych 5 intensywnych lat z Fleishe-
rem zabrato mi bardzo duzo czasu, ale w koricu odnala-
ztem wtasng sciezke.

Tak, cho¢ nie moge powiedzie¢, abym byt w tym
szczegblnie dobry. To wyjatkowa umiejetnos¢ — wejsc¢
w relacje z dzieckiem, zrozumie¢, jak ono mysli, jak stu-
cha, szczegdlnie na samym poczatku drogi, gdy buduja
sie fundamenty i ksztattujg zaczatki stylu. Mam ogromny
podziw dla nauczycieli w szkotach muzycznych, ktérzy
potrafiag wznie$¢ ucznia do niebywatego poziomu.
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Co sadzi pan o polskim systemie edukacji muzycznej,
zwtaszcza w kontekscie innych krajow?

Polski system edukacji znam tylko z krotkiego okre-
su, gdy moje dzieci mieszkaty tu i uczyty sie w szkole
muzycznej. W Polsce nauczycielowi nadany jest okre-
Slony autorytet, w przeciwieristwie do Stanow Zjed-
noczonych, gdzie nauczyciel jest raczej przyjacielskim
kompanem dziecka. Nie wierze w jedna wtasciwg meto-
de, w jedno najlepsze podejscie do nauczania, dlatego
nie chce wartosciowad. Wszystko ma swe zalety i swa
cene. W Japonii, Korei czy Chinach, gdzie nacisk poto-
zony jest gtéwnie na rozwoj umiejetnosci technicznych,
styszatem mate dzieci grajace niewiarygodnie trudne
utwory. Sadze jednak, ze dyscyplina niezbedna do osia-
gniecia takiego poziomu moze nieraz zabi¢ dusze mto-
dego muzyka.

Co uwaza Pan za najwazniejszy aspekt w pracy nauczy-
ciela z mtodym muzykiem pianista?

Tu chodzi o relacje. Najwazniejsze jest znalezienie
wtasciwej relacji miedzy uczniem i nauczycielem. Trze-
ba odpowiedzie¢ na pytanie, czy ten nauczyciel i jego
metoda jest odpowiednia dla tego, konkretnego dziec-
ka? Niektoérzy pedagodzy intuicyjnie wyczuwajg, czego
dziecko potrzebuje. Wtasnie ta intuicja jest kluczowa -
w tym wzgledzie czesto odczuwatem swoje ogranicze-
nia. To bardzo frustrujgce, gdy widzi sie, ze uczen nie
przyjmuje nowych idei, nie chtonie wiedzy. By¢ moze

niektérych swoich studentéw onieSmielatem i moze
byli inni, wobec ktérych bytem zbyt tagodny, a oni aku-
rat potrzebowali wiecej dyscypliny. Z pewnoscia nie jest
dobrym pomystem narzucenie jednej metody naucza-
nia wszystkim uczniom.

W przesztosci mowito sie o kilku réznych szkotach gry
na fortepianie, ale nasza planeta staje sie coraz mniej-
sza i osobne szkoty gry zanikaja. Po prostu — po Swiecie
krazy wiele idei, a nauczyciele moga tatwiej absorbo-
wac nowe pomysty. Mysle, ze taki bedzie najwazniejszy
nurt w nauczaniu w przysztosci —intuicyjne, indywi- =
dualne podejscie do ucznia i osobista relacja z nim. ﬂ
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METODYKA

Muzyka wspotczesna
w pedagogice fortepianowej.

Odkrywanie nowych Swiatéw

Potezny potok muzyki rwie w nieznany ocean przysztosci (...), nie ma

Zadnej ,starej” i ,nowej"” muzyki, jest natomiast dobra i zta, wysoka
i niska (ze wszystkimi ogniwami posrednimi).
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miat watpliwosci, ze umiejetnos¢ interpretacji muzyki
wspotczesnej jest dla profesjonalnego pianisty nie-
odzowna. Neuhaus podchodzit do tego repertuaru
z rownym entuzjazmem, jak do utworéw Jana Sebastia-
na Bacha, Ludwiga van Beethovena, Fryderyka Chopina
czy Johannesa Brahmsa — w sposob naturalny i ptynny
poruszajac sie miedzy arcydzietami literatury fortepia-
nowej odlegtymi o kilka stuleci. W jego spojnej wizji
sztuki muzycznej jedynym kryterium byta jakos¢, a re-
pertuar pianistyczny stanowit nierozerwalne continuum
dziet, ktére wspotistniaty w Swiadomosci artystycznej
i programach koncertéw jego samego oraz jego znako-
mitych uczniéw — Swiatostawa Richtera, Emila Gilelsa,
Radu Lupu iinnych.

(NIE)POPULARNOSC MUZYKI WSPOLCZESNEJ
W drugiej potowie XX wieku doszto do dziwnej sytu-
acji, w ktorej muzyka poprzednich epok byta wykony-
wana czesciej od powstajgcej wspotczesnie. Dlaczego
nowa muzyka przestata stanowi¢ atrakcje dla szerokiej
publicznosci? Powodéw takiej sytuacji byto wiele, nie-
mniej jednak warto wspomnie¢ o dwéch z nich: o rozpa-
dzie systemu tonalnego, dominujacego w muzyce eu-
ropejskiej przez kilka stuleci, oraz o roli mediow, ktére
zaoferowaty nieograniczony dostep do kazdego rodzaju
muzyki i wielu konkurencyjnych rozrywek. Obydwa te
czynniki mogty spowodowac, ze przecietny odbiorca,
zagubiony i zdezorientowany w nowym swiecie dZzwie-
kéw, powrdcit do tego, co znane i bezpieczne, wybiera-
jac tonalng muzyke ubiegtych epok.

Obecnie ten niekorzystny dla muzyki wspotczesnej
trend zaczyna sie powoli odwracac. Rozwijajaca sie
technologia utatwia wymiane informacji na niespoty-
kana skale, dajac pozywke samej sztuce i dostarczajgc
jej nowych mozliwosci, ale takze edukujac publicznosc
oraz wykonawcéw. Technologia informacyjna sprzyja tez

H. Neuhaus:

pedagogom, utatwiajgc im dostep do aktualnej wiedzy
metodycznej, katalogbw muzycznych oraz materiatow
nutowych i audiowizualnych on-line, obejmujacych réw-
niez utwory wspotczesnie powstajace na catym Swiecie.

DLACZEGO WARTO?

Wprowadzenie muzyki wspoétczesnej do zaje¢ dydak-
tycznych, regularny i aktywny kontakt z nowg muzyka
owocuje korzysSciami zaréwno czysto warsztatowymi,
jaki bardziej ogélnymi—psychologiczno-pedagogiczny-
mi. Mtody adept pianistyki ma takze szanse zapoznania
sie z nietypowymi sposobami uzycia instrumentu, jego
rozlegtymi mozliwosciami sonorystycznymi i bardzo
roznymi rolami, ktére moze petni¢ fortepian w muzyce
nowoczesnej — nie ma tu miejsca na nude!

Podstawowa korzys$cig warsztatowa jest wzrost Swia-
domosci muzycznej i technicznej, co przynosi wymierne
efekty w ogdlnym rozwoju pianistycznym i sprawdza sie
rowniez w pracy nad utworami z kanonu klasycznego.
Muzyka wspoétczesna wymaga zaznajomienia sie wyko-
nawcy z uzytymi technikami kompozytorskimi, uswiado-
mienia réznorodnosci zjawisk muzycznych i mechani-
zmow zjawisk akustycznych, Swietnie stuzac do taczenia
teoretycznej znajomosci zasad muzyki z praktyka wyko-
nawcza. Nie istnieje monolit stylistyczny, ktéry mozna
okresli¢c mianem nowoczesnej muzyki. Neoklasycyzm,
dodekafonia i spektralizm; teatr instrumentalny i party-
tury graficzne; jazz i muzyka filmowa oraz wszystkie po-
Srednie gatunki wymagaja wszechstronnosci, stawiajac
ucznia przed koniecznoscig zapoznania sie z olbrzymia
paleta stylow i srodkoéw wyrazu.

Wykonywanie utworéw wspoétczesnych wigze sie tez
z potrzeba uswiadomienia konstrukcji formalnej i zdy-
scyplinowanego myslenia o formie. Jest to kolejna uni-
wersalna kompetencja wykonawcy, niezbedna juz przy
wykonywaniu dziet Bacha, a ¢wiczy¢ j3 mozna, wykorzy-
stujac utwory pedagogiczne o uproszczonej fakturze, jak
np. kompozycje Witolda Lutostawskiego i Béli Bartoka,
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a takze charakteryzujace sie klarowng forma wczesne
utwory fortepianowe Zygmunta Krauzego.

Praca nad repertuarem wspétczesnym to réwniez
ekstremalny trening rytmiczny. Uczen staje przed wy-
zwaniem opracowania strategii radzenia sobie z metra-
mi zmiennymi, rytmami nieregularnymi, rownolegtym,
czesto polimetrycznym prowadzeniem niezaleznych
warstw rytmicznych. Po konfrontacji z problemami me-
trorytmiki utworéw Bartoka czy Lutostawskiego reali-
zacja rytmu w utworach dawniejszych epok staje sie
o wiele prostsza.

KILKA SUGESTII REPERTUAROWYCH
Sytuacja kontaktu z muzykg naszych czaséw jest tez
okazjg do rozwijania umiejetnosci praktycznego po-
stugiwania sie harmonig — opanowanie tekstu utworu
wspotczesnego wymaga koncentracji na scisle upo-
rzadkowanej strukturze interwatowej melodii, stosowa-
nia ré6znego rodzaju progresji, myslenia politonalnego,
postugiwania sie r6znymi skalami, sledzenia serii, prze-
analizowania i zapamietania rozbudowanych akorddéw
(Preludia Oliviera Messiaena) itp. Rdwnolegle ze wzro-
stem Swiadomosci harmonicznej uczen zaczyna doce-
nia¢ wyrazowe i kolorystyczne oddziatywanie harmonii,
dzieki czemu wzrasta wrazliwos¢ na subtelne zjawiska
muzyczne. Obcowanie z nowoczesnym, bardzo r6znia-
cym sie od klasycznego obrazem dzwiekowym, skutkuje
poszerzeniem horyzontéw estetycznych takze poprzez
otwarcie na brzmienia eksperymentalne, uzyskiwane
m.in. dzieki preparacji (Bacchanale Johna Cage'a). Mto-
dy pianista zaczyna rozumie¢ wptyw réznych sposobdéw
wydobycia dZzwieku na odczucie barwy i wykazywac
potrzebe pracy nad zréznicowang i celowa artykulacja,
ktorg warto wspiera¢, wykorzystujac utwory serialistow
(np. Kindersttick Antona Weberna lub — dla starszych —
wybrane Notations Pierre'a Bouleza).

Istotny jest wiek, w ktérym dziecko zapoznaje sie
z nowoczesng muzyka — im wczesniej, tym lepiej. Wy-
ksztatcenie u mtodego ucznia odpowiednich schema-
téw poznawczych powoduje, iz tatwiej przebiega proces
oswajania sie z muzyka atonalng, a zaskakujace nieraz

rozwigzania kompozytorskie fascynuja, pobudzaja wy-
obraznie, a wreszcie zachecaja do wtasnych préb twor-
czych. Szczesliwie, istnieje wiele takich utworow dla
najmtodszych — twdérczos¢ Janiny Garsci, Wtadystawy
Markiewiczowny, Augustyna Blocha, Andrzeja Hundziaka,
Marty Ptaszynskiej, Juliusza tuciuka czy Feliksa Rybickie-
go, by wymieni¢ tylko kilku kompozytoréow polskich.

NIEOCENIONA WARTOSC IMPROWIZAC]I
Istotnym obszarem pracy z uczniem nad kompozycjami
wspotczesnymi jest wprowadzanie elementéw impro-
wizacji, w czym moga wspomoc dos¢ liczne juz opraco-
wania, jak np. Improvise Microjazz Christophera Nortona.
Tworcza odwaga i poczucie kompetencji w dziedzinie
improwizacji — to podstawa nie tylko w jazzie, ale tak-
Ze w interpretacji partytur graficznych? oraz w teatrze
instrumentalnym. Wyznaczajagc nowe - partnerskie
w stosunku do kompozytora — miejsce dla wykonawcy,
te nurty muzyki wspotczesnej w zaskakujacy sposob
spotykaja sie ze soba. Ciekawie podsumowat to Chri-
stoph Cox: Zainteresowanie zacieraniem granic pomiedzy
kompozycjg a improwizacjq ukazuje wptyw jazzu. (...) par-
tytury graficzne wyznaczajq miejsce spotkania pomiedzy
europejskq a afroamerykanskq tradycjqg muzyczng. (...) Jak
zatem brzmi muzyka graficzna? Trudno powiedzie¢, po-
niewaz swoboda dana muzykom oznacza, ze zadne dwa
wykonania tej samej kompozycji prawdopodobnie nie
bedq brzmie¢ tak samo. (...) Niemniej jednak, wykonania
kompozycji graficznych sq zazwyczaj przestrzenne i intry-
gujqce, petne osobliwych dzwiekéw unoszqgcych sie wo-
két, niczym pociggniecia pedzla malarzy akcjonistow czy
linie i znaki mistrzéw kaligrafii®.

Rozwijajac zdolnos¢ swobodnej wypowiedzi w im-
prowizacji i podwyzszajac swoje pozostate umiejetno-
Sci warsztatowe, uczen odnosi takze szersze korzysci
natury psychologicznej. Warto odnotowac rozwoj kre-
atywnosci oraz wzrost motywacji do ¢wiczenia i odwagi
podczas wystepow. Te pozytywne efekty sa rezultatem
wiekszej pewnosci siebie nie tylko z powodu przyrostu
umiejetnosci — uczniowie czuja sie swobodniej i pew-
niej w repertuarze, ktory nie jest tak scisle kontrolowany



konwencja i tradycja wykonawcza (nie bez znaczenia
dla zjawiska tremy jest tez mozliwos¢ postugiwania sie
partyturg podczas wykonan scenicznych).

Realizacja utwordw muzyki wspoétczesnej z uczniem
wymaga specyficznej i dostosowanej do konkretnego
repertuaru pracy dydaktycznej. Cenng praktyka jest
dyskusja o zastosowanych technikach i srodkach kom-
pozytorskich wraz z prébami wykorzystania ich w im-
prowizacji. Dzieki tej bardzo swiadomej i aktywizujacej
metodzie uczen ma szanse znacznie szybciej opano-
wac program. Istotng kwestia jest wtasciwy, atrakcyjny
dobdr repertuaru. W konstruowaniu programoéw warto
zestawia¢ muzyke minionych epok z nowoczesng, uka-
zujac w ten sposob kontrasty, ale takze zwigzki styli-
styczne i inspiracje kompozytorskie. Merytoryka zajec
oraz wysoka jakosc¢ ksztatcenia i samego wykonawstwa
- to nieodzowny warunek dla osiagniecia satysfakcjo-
nujacych rezultatéow. Muzyka wspoétczesna — jak zadna
inna - jest wrazliwa na brak kompetencji interpretuja-
cego. Bardzo tatwo o przektamanie zamystu kompozy-
tora oraz catkowite zepsucie bardzo dobrej kompozycji
ztym wykonaniem.

ANTIDOTUM NA NUDE

Chciatam przytoczy¢ w tym miejscu kilka bardzo su-
biektywnych kompozytorskich porad-instrukcji, na-
pisanych przez Anthony'ego Braxtona, ktére jednak
znakomicie sprawdzg sie podczas pracy z uczniami nad
repertuarem wspoétczesnym:

a) Baw sie dobrze tym materiatem i nie denerwuj sie
w zadnym miejscu.

b) Nie naduzywaj tego materiatu w celu przedstawie-
nia jedynie ,poprawnych” wykonari pozbawionych duszy
czy ryzyka. (...)

¢) Kazde wykonanie musi mie¢ w sobie co$ niepo-
wtarzalnego. (...)

d) (...) Probujcie tez utrzymac¢ muzyke ,w niebezpie-
czenstwie” dla podtrzymania ,iskry inwencji” oraz miejcie
pewnos¢, ze zachowujecie poczucie humoru®.

Zabawa muzyka jest nieodzownym czynnikiem
wptywajacym na motywacje ucznia, przy czym zapew-
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nienie atrakcyjnosci zaje¢ wymaga uwzglednienia jego
wieku. Zastosowanie zbyt tatwych zadan znudzi bar-
dziej zaawansowanych ucznidw, a pominiecie elementu
zabawy oraz zbytnia komplikacja metod pracy z naj-
mtodszymi spowoduje ostabienie ich zainteresowania
ze wzgledu na trudno$¢ osiggniecia sukcesu. Swiadom
tego problemu byt John Cage: Z pewnoscig edukacja
w przysztosci bedzie musiata by¢ duzo bardziej wcigga-
jgca, niz obecnie. Bedzie musiata wzmacnia¢ przekonanie
uczniéw o wtasnej wartosci i o wartosci ich twdrczosci.
Idee zabawy fortepianem doskonale uchwycit Gyorgy
Kurtdg w cyklu Jatékok (Gry), gdzie zapis nutowy taczo-
ny jest z systemem symboli graficznych; a w stylistyce
jazzowej — Norton (Microjazz).

Swiat nie jest nudny, nasza muzyka nie jest nudna.
Chodzi o to, ze oni w jakis sposob nie wciggajq sie w to,
co ich nudzi. Kiedy juz sie wciqggng, nuda jest ostatniq rze-
czq, ktéra im przyjdzie do gtowy — mowi Cage®. Jedna z rol
pedagoga jest owo ,wcigganie” swoich podopiecznych
— zarazenie ich bakcylem muzycznym, aby juz nigdy nie
chcieli oderwac sie od muzyki, by potrafili sie nig bawic
iczerpaczniejprzyjemnos¢, zeby wrazliwosc artystyczna
stata sie czescig osobowosci ucznidw, a rados¢ z aktyw-
nego obcowania ze sztuka nieodtaczng czescig ich zycia.
Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze razem z dzieckiem
zaraza sie tym ,wirusem” cate jego otoczenie (kibicuja-
ca dziecku rodzina, znajomi), co sprawia, ze artystyczna
.epidemia” zatacza coraz szersze kregi. Tworcza zabawa
muzyka wspétczesng moze stac sie w rekach Swiado-
mego nauczyciela znakomitym narzedziem, prawdziwa
czarodziejska r6zdzka, otwierajgca przed dzieckiem -
wrota do $wiata muzycznej magii. "

t H. NEUHAUS, Sztuka pianistyczna, [przet] A. Taube, Krakéw
1970, s. 257.

2 Wiele partytur graficznych jest dostepnych w domenie pu-
blicznej w Internecie.

3 C. Cox, Wizualne dzwieki: o partyturach graficznych, [w:] Kul-
tura dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej, [wyb. i red.] C. Cox,
D. Warner, [przet.] J. Kutyta, Gdansk 2010, s. 241-242.

4 A. BraxToN, Wprowadzenie do katalogu dziet, [w:] Kultura
dzwieku..., op. cit, s. 260-261.

> J. CAGE, M. FELDMAN, Radio Happenings, [w:] Nowa muzyka
amerykanska, [red.] D. Cichy, J. Topolski, [przet.] K. Rowinski,
Krakéw 2010, s. 257.

¢ Ibidem, s. 256.
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Kto tak pieknie
chciatby grac?

Jak uczy¢ najmtodszych grac i kochac gre na fortepianie? Dlaczego dzisiejsi
uczniowie czesto niechetnie odnoszg sie do prostych melodii i piosenek, od
ktorych niegdys zaczynat swojg edukacje kazdy pianista? Czy sprawdzone
powojenne wydawnictwa powinny zostac zastapione nowymi kolorowymi
podrecznikami? A moze wystarczy pasja i rados¢ obcowania z muzyka? Te i inne
pytania o to, co istotne w poczgtkowym okresie nauki gry na fortepianie, zadatam
nauczycielom, dyrektorom placéwek i rodzicom uczniéw.

.Zaangazowanie” — to stowo, ktére powtarza sie

najczesciej. Katarzyna Chronowska, nauczyciel-
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MARCHWICA

Muzykolog
(specjalnosc:
etnomuzykolo-
gia), dzienni-
karz i redaktor,
wspétzatozy-
cielka agencji
PR ,,Centrum
A" oraz serwisu
internetowego
Etnosystem.pl.
Nauczyciel gry
na fortepianie
w krakowskim
Klubie Kultury
Wola.

14

ka wroctawskich szkét muzycznych zauwaza, ze brak
zaangazowania u dzieci czesto wynika z niedostatecz-
nej determinacji nauczyciela. — Profesor Andrzej Jasin-
ski powiedziat kiedys: ,Stawajmy sie coraz lepsi”. Tymi
stowami kieruje sie w mojej codziennej pracy. Chce
by¢ dla dzieci wzorem, kompetentnym, petnym szacun-
ku cztowiekiem. To daje efekty w indywidualnej pracy
z uczniem — mowi.

Zaangazowania wymaga sie tez od rodzicow przy-
sztych muzykéw. Wsparcie ze strony rodziny jest cze-
sto naturalne w domach dzieci ze szk6t muzycznych,
ktérych przysztos¢ zawodowa jest wigzana z muzyka
wtasnie. W przypadku uczniéw nauczycieli prywatnych
czy w domach kultury, zacheta taka czesto ogranicza sie
do optacenia lekdji, czyli zapewnienia dziecku rozrywki
i uzupetnienia jego wiedzy artystycznej. — To nie wy-
starcza — mowi Anna Myrga, nauczycielka w krakowskim
Klubie Kultury ,Wola". — Czesto prosze rodzicéw, aby
w domu spedzili czas z dzieckiem przy instrumencie lub
stuchajac muzyki, zaspiewali z nim piosenke poznang
w szkole czy przedszkolu, wprowadzili muzyke w rytm
zycia domowego.

Anna Myrga taczy nauke poznawania nut i melodii
z zabawa kolorami i historyjkami o nutkach. Metoda ta
ma zmobilizowac takze rodzicow, ktdrzy czesto brak za-
angazowania w rozw0j muzyczny dziecka ttumacza bra-
kiem wiedzy. — Dzieci Swietnie zapamietujg, ktéra nut-
ka miata jaki kolor, na ktérym klawiszu siedzi ,Celinka”
i dlaczego ,Franio idzie pod Gorke". To proste historyjki,
ktérymi mozna sie bawi¢ z rodzicami, uktadajac nowe
melodie i tworzac wesoty Swiat muzyki — ttumaczy.

MADRE MOTYWOWANIE

Mgr Ewa Jarguz, kierownik sekcji fortepianu w Ogolno-
ksztatcacej Szkole Muzycznej | st. im. I.J. Paderewskie-
go w Krakowie, nie zauwaza probleméw w samej nauce
notacji muzycznej, ale zwraca uwage na inng kwestie.
— Dzieci wyczuwajg pospiech we wspotczesnym Swiecie
i to wptywa na ich podejscie do pracy z instrumentem.
Chca doréwnac kolegom, spetnic¢ oczekiwania rodzicoéw
i zaspokoi¢ wtasne ambicje. To, ze tempo zycia wzrosto

wida¢ nawet tutaj, w szkole, kiedy dzieci juz w pierw-
szych klasach rwa sie do grania w zespotach i wykony-
wania przebojéw muzyki klasycznej — moéwi pani Jarguz.

Podczas rozméw z nauczycielkami wyptywa tez te-
mat koncertéw i konkurséw. Anna Myrga zauwaza, ze
praca z dzie¢mi nie podporzadkowana kolejnym wy-
stepom jest spokojniejsza i bardziej swobodna. Z kolei
uczniowie Ewy Jarguz do nauki podchodzga bardziej ner-
wowo, majac w perspektywie kolejne konkursy i chcac
0siagnac¢ w nich jak najlepsze wyniki. Obydwie zgadzajq
sie jednak, ze kazdy wystep moze motywowac i stawiac
potrzebne do rozwoju cele. — Najwazniejszym jest, aby
nauczyciel nie zapominat o chwaleniu dziecka. Liczy sie
tez konstruktywna krytyka. Jezeli uczen ma problemy
z trema i obawia sie wystepdw solowych, mozna mu za-
proponowac utwor na cztery rece, ktéry wykona u boku
nauczyciela. Satysfakcja i duma z wtasnych osiggniec
rozbudzi jego entuzjazm i rados$¢ z tworzenia muzyki —
mowi Katarzyna Chronowska.

JAK 1Z cZEGO uczy€

Zacheta do gry na instrumencie nie musi jednak ptynac
wytacznie z postawionych uczniowi zadan. Dzi$ coraz
wazniejsze staje sie to, co i w jakiej formie najmtod-
szym uczniom proponujemy na lekgcji. — Starsze ,,szkoty
na fortepian” w wielu wypadkach nie zdaja egzaminu.
Wychodzac naprzeciw potrzebom ucznidw, uzupetni-
tam program dla najmtodszych tatwymi opracowaniami
przebojéw muzyki klasycznej, a takze zeszytami przy-
gotowanymi z myslag o kilkulatkach, wzbogaconymi
o obrazki i zabawy muzyczne - tu najlepiej sprawdzajq
sie wydawnictwa rosyjskie. Dobieram tez utwory indy-
widualnie tak, zeby dziecko nie nudzito sie ani na lek-
¢ji, ani w domu, i stopniowo zaznajamiato sie z nowymi
dzwiekami, zadaniami artykulacyjnymi i rytmicznymi,
3 przede wszystkim, zeby czerpato przyjemnosc z za-
granej melodii — méwi mgr Jarguz.

Podobne metody stosuje w Klubie Kultury Anna
Myrga, ktéra przyznaje, ze w pierwszych miesigcach na-
uki najwazniejszym wydawnictwem jest Piano Time 1
Pauline Hall i niektére kompozycje ze Szkoty na for-
tepian Anny Marii Klechniowskiej czy z Podrecznika
poczgtkowego nauczania gry na fortepianie Krystyny



Longchamps-Druszkiewiczowej. Zanim jednak dziecko
nauczy sie ptynnie czytac¢ nuty, korzysta z melodii zapi-
sanych literami przez nauczycielke, a pokolorowanymi
wedtug wtasnego wyboru. — Nauke zaczynamy od popu-
larnych melodii, rozktadamy je na dwie partie, gramy na
cztery rece, doktadamy niskie i wysokie dzwieki. Kontakt
z zywa muzyka jest duzo bardziej efektywny, niz suchy
i niezrozumiaty zapis nutowy — podsumowuje nauczy-
cielka. W programie jej ucznidéw znajduja sie tez tematy
z muzyki filmowej i piosenki, ktére dzieci znaja z radia,
co zacheca je do ¢wiczenia i przybliza Swiat muzyki do
ich codzienno$ci.

Ja takze, uczac pierwszo- i drugoklasistow zapisu
nutowego w kluczu basowym, stosuje metode koloréw
i utatwiam uczniom nauke czesciowo podpisujac nuty.
Ewa Jarguz z kolei w tej kwestii zaufata wyzej wspo-
mnianym opracowaniom rosyjskim. — Od niedawna
w pierwszych klasach mamy szesciolatki. Korzystam
z nimi z Muzycznych peretek Natalii Szeluchiny, w kto-
rych kolejne ¢wiczenia wprowadzajg stopniowo dzwieki
w kluczu basowym i pomagajg zapamietac zapis trud-
niejszych nut.

— Kluczem do sukcesu w procesie rozwoju artystycz-
nego jest inspirowanie. Nie kazde dziecko bedzie wirtu-
ozem, ale kazde moze czerpac przyjemnosc z kontaktu
z muzyka — podkresla Ewa Jarguz. — Dzi$ bardziej niz
kiedykolwiek musimy zwraca¢ uwage na to, zeby dawac

SUBIEKTYWNIE

bo jest ona podzielona miedzy szkote, dom, kolegow,
telefon, gadzety.. Muzyka tez musi zaistnie¢ w tym
wspotczesnym Swiecie.

—Praca nauczyciela muzyki to dzi$ przede wszystkim
pasja. Dzieci cenig prostote przekazu —jesli widza i czuja,
ze to, co sie im proponuje, jest dobre i piekne, chetnie za
tym ida. Zeby to jednak osiggna¢, sami musimy nauczy¢
sie zywego ekspresyjnego kontaktu z uczniami, nie bac
sie indywidualnego podejscia i stawiania sobie nowych
wyzwan — podsumowuje Katarzyna Chronowska.

Czy SAMA PASJA JEST WYSTARCZAJACA?

Rynek wydawnictw muzycznych dla dzieci od wielu lat
jestjednym z najlepiej rozwijajacych sie. W ksiegarniach
znajdziemy sporo opracowan piosenek, popularnych
melodii, koled i przebojéw muzyki klasycznej ,w ta-
twym uktadzie”. Decydujac sie jednak na wybor ktére-
go$ z nich, wezmy pod uwage odbior wspdtczesnego
dziecka, ktére doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze
nauka moze by¢ przyjemnoscia i zabawg, a nie ciezkim
obowiazkiem. Obrazki, przejrzysty uktad, tadne wyda-
nie — to tylko maty utamek sukcesu. Jak nigdy, dzisiejsi
uczniowie potrzebuja od nauczycieli i swoich rodzicow
uwagi i indywidualnego podejscia, ktérego nie zastgpia
kolorowe oktadki. Nasi mali muzycy potrafia docenic
piekno Matych preludiéw Bacha i sonatin ze zbiorow

Hoffmana i Riegera, jezeli tylko u progu nauki nie 1111"

dzieciom wcigz nowe bodZce. Zabiegamy o ich uwage,  spotkaja sie z oporem i nuda.

SAP RENOVATION
w liczbach:

Poddalismy renowaciji juz 9.514 instrumentow!
stan na 30.06.2014

Dazqc do doskonatosci
stworzylismy wtasng marke renowacii.

Aby osiggna¢ cel frzeba go najpierw okreslic.

Fabryka Renowacji'Eortepianow

SAP Renovation Sp. z o.0.

Ul. Obozowa 18
62-800 Kalisz, POLSKA

W 1989 roku Zatozyciel SAP Renovation miat wizje stworzenia
najwiekszej firmy renowacyjnej na Swiecie. Aby wcieli¢ ja w zycie
kolejne lata intensywnej pracy poswiecit na rzecz rozwoju

l steinway & Sons

260] _'_I_'él +48 62 501 30 30 i podnoszenia jakosci Swiadczonych ustug.
- Konk ZJe$01 775 838 Caty ten czas dziatat w mysl swojej zasady, ze ,tylko wtedy sprostamy

l BeChsteln www.saprenovation.com oczekiwaniom k[ienféw, jesli przecigniemy samych siebie”.

2134 info@fortepiany.com.pl Takie motto inspiruje.

. Bli]ihner Dzi§ po 25 latach naszych dziatan, z catg odpowiedzialnoscig mozemy
stwierdzi¢, iz udato nam sie stworzy¢ wtasng, rozpoznawalng na catym

1099 $wiecie, marke renowaciji.

:4 Bdsendorfer ‘ ' ' Pracujgc przy instrumentach najwiekszych swiatowych producentdw
takich jak Steinway & Sons, C. Bechstein, BlUthner, Bdsendorfer

Inne wydobywamy z kazdego z nich to co najlepsze.
3066 Odnowiony przez nas instrument wyglgda jak nowy, brzmi jak nowy,

posiada gwarancje jak nowy.

Poczuj pasje z jakg tgczymy nowoczesnosé i tradycije.

Polak potrafi - SAP Renovation w TV
T

25 |lat przewagi
dzieki jakosci.

Dzieki specjalistycznej wiedzy i wieloletniemu do$wiadczeniu
doktadnie wiemy jak odrestaurowac Twdj instrument.

Potrafimy przywrdci¢ jego pierwotne brzmienie - niemozliwe
do osiggniecia w instrumentach wspotczesnych.
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Metod:

3,01y Ra fortepianie

— analizagybranychpodreczni

Historia metodyki gry na fortepianie siega

XVIII wieku. Byta ona przedmiotem zainteresowa-

Muzykolog;
ukonczyta
takze Wydziat
Edukacji
Artystycznej
na Akademii
Muzycznej

w Krakowie
(specjalnosc:
dyrygentura
chéralna).
Nauczyciel
gry na forte-
pianie.
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nia Francoisa Coupering, a po nim m.in. wielkich piani-
stow takich jak Franz Liszt czy Fryderyk Chopin. Autorzy
licznych metodyk na przestrzeni dziejow ktadli nacisk
na rozne aspekty techniki pianistycznej. Akcentowane
byto réwniez duze znaczenie poczatkoéw nauczania,
przekazywania podstaw, zaréwno jesli chodzi o wtasci-

we ustawienie i funkcjonowanie aparatu gry, jak i o na-
uke czytania nut oraz prace nad dzwiekiem. Ponizej
przedstawiam przeglad wspoétczesnych podrecznikow
nauczania gry na fortepianie, reprezentujacych zarow-
no polsko-, jak i anglojezyczny rynek wydawniczy, ktére
ukazuja szeroka game wykorzystywanych obecnie me-
tod nauczania.

Maria Grzebalska
Krasnoludki grajg na fortepianie
Elementarz muzyczny mtodego pianisty z ptyta DVD

Podrecznik przeznaczony jest dla dzieci w wieku od
4 do 7 lat. Adresowany jest on jednak nie tylko do dzie-
ci, ale takze do ich rodzicow, ktérzy chcg brac¢ czynny
udziat w procesie uczenia sie ich dziecka, a takze do
nauczycieli, ktérym szczeg6lnie dedykowana jest do-
taczona do ksiazki ptyta DVD, zawierajaca metodyczne
wprowadzenie do kolejnych rozdziatéw podrecznika.

Zasada konstrukcyjng poszczegblnych jednostek
lekcyjnych elementarza sg krotkie melodie i piosenki,
ktore stuza zawsze jasno okreslonemu celowi — usty-
szeniu i zrozumieniu przez dziecko zawartych w nich
probleméw i zapamietaniu ich. Biorgc pod uwage fakt,
ze dziecko w tym wieku ma trudnosci ze skupieniem
uwagi przez dtuzszy okres czasu, na jedna lekcje przy-
padaja roéznorodne aktywnosci. Naleza do nich: $Spie-
wanie z maszerowaniem, ¢wiczenia elastycznosci rak
i palcéw, gra na klawiaturze, zadania zachecajgce ucznia
do improwizacji. Srodkiem do osiagniecia zamierzonych
celoéw jest zawsze zabawa jako najbardziej naturalny dla
dziecka sposdb poznawania Swiata.

Na poczatkowym etapie nauki wyeliminowany zostat
zapis nut na pieciolinii. Zastepuje go rysunek fragmentu
klawiatury z zaznaczonymi na wykorzystywanych w da-
nej piosence klawiszach palcami oraz zapis rytmu pio-

senki z podziatem na takty, uwzgledniajacy réznice wy-
sokos$ci dzwiekéw. W momencie wprowadzenia zapisu
nut na pieciolinii w gtowki poszczegb6lnych nut wpisane
zostajg ich nazwy literowe.

Nauka rozpoczyna sie od gry wytacznie na czarnych
klawiszach, co utatwia dziecku orientacje dzwiekowa
w kolejnych oktawach. Poczatkowo wykorzystane zosta-
ja réwniez tylko dtuzsze i mocniejsze palce, tj. 2, 3 1 4.

Ciekawos¢ i zapotrzebowanie na poznawanie zo-
staje zaspokojona przez zamieszczone na koncu kaz-
dej strony zgadywanki. Stanowig one przypomnienie
i sprawdzenie stopnia przyswojenia przepracowanego
materiatu, a takze uwrazliwiaja na charakter muzyki
przez zastosowanie zadan wymagajacych od dziecka
okreslenia nastroju wykonywanego przez nauczyciela
utworu dostosowanego do wrazliwosci emocjonalnej
dziecka.

Na dalszym etapie nauki pod-
recznik proponuje wyboér pol-
skich melodii ludowych w celu |
przyblizenia dzieciom rodzimej
tradycji, a takze szereg utwo-
row z dzieciecej literatury for-
tepianowej autorstwa Wandy
Chmielowskiej, Janiny Garsci
czy Juliusza tuciuka — dzieki tym ostatnim dzieci moga
zapoznac sie ze specyfika zapisu charakterystycznego
dla muzyki XX i XXI wieku.
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Pauline Hall
Piano Time

Trzyczesciowa seria opublikowana przez Oxford
University Press zawiera materiat przeznaczony do na-
uczania gry na fortepianie przez okres 2-3 lat. Juz na
pierwszych stronach nauka potaczona zostaje z zabawa.
Dziecko, poznajac nazwy poszczegblnych dzwiekow,
szuka ich na klawiaturze w takiej kolejnosci, by tworzyty
krétkie wyrazy, np. wiek (ang. age — dzwieki g, g, e).

Wszystkie nowe terminy takie jak tonacja, akord,
kasownik oméwione s3 za pomocg prostych definicji,
ktore przedstawione s3 takze graficznie, co utatwia ich
zapamietanie przez dziecko. Gama durowa przybiera
postac drabiny z szerokimi (cate tony) i waskimi (potto-
ny) szczeblami. Nowym zagadnieniom towarzysza takze
zabawne i barwne ilustracje obrazujgce dany problem
- np. gdy mowa o gamie rozbieznej rysunek przedsta-
wia pieska i ptaszka przeciggajacych line. Wiekszos¢
utworkéw, nawet tych utworzonych z jednego dzwieku,
posiada tekst stowny, co sprawia, ze dziecko uczy sie
¢wiczenia niczym piosenki. Nawet jesli utwor nie ma
stow, opatrzony jest ilustracyjnym tytutem np. Wieczor-
na melodyjka.

Uczen gra obiema rekami jednoczesnie dopiero po
zapoznaniu sie z piecioma dzwiekami dla kazdej z nich;
wczesniej rece graja na zmiane w jednym utworze. Co
pewien czas pojawiaja sie takze specjalne ¢wiczenia
techniczne dla lewej reki oraz zadania pomagajace
utrwali¢ czytanie nut w kluczu basowym.

Dziecko zachecane jest do gry poprzez wprowa-
dzenie we wczesnym etapie nauki interesujgcych ele-

Krystyna Longchamps-Druszkiewiczowa
Podrecznik poczgtkowego nauczania gry na fortepianie
Metoda beznutowa

Powstaty w latach 80. XX wieku podrecznik proponu-
jacy prekursorska na 6wczesne czasy metode nauczania
gry na fortepianie dzieci w wieku przedszkolnym. Pole-
ga 0na Nna rezygnacji z zaznajamiania z nutami przy uzy-
ciu ¢wiczen i gam, a punkt ciezkosci przesuniety zostaje
na technike, rytmike, dynamike i agogike.

Nazwy poszczegbdlnych dzwiekdéw zostajg wpro-
wadzone przy pomocy bajki o biatej myszce Dedzie
i czarnych kotach babci Klawiatury. Dziecko aktywnie
uczestniczy w opowiadanej historii, wskazujac klawisze,
o ktérych mowa w danym momencie (np. gdy w fabule
pojawiajg sie dwa czarne koty, dziecko wskazuje grupe
czarnych klawiszy na klawiaturze fortepianu). Wprowa-
dzaniu nazw kolejnych klawiszy towarzyszg ¢wiczenia
techniczne stuzace ich zapamietaniu, a na dalszym eta-
pie poswiecone takim zagadnieniom jak niezaleznos¢
czy rozciggliwos¢ rak. Zaréwno tres¢ bajki jak i cwi-
czenia podane sg w zamieszczonym na koncu ksigzki
komentarzu metodycznym, zawierajagcym szczegbtowe
opracowanie poszczegblnych lekcji z podziatem na sie-
demdziesiat jednostek lekcyjnych.

METODYKA

mentéw techniki pianistycznej, takich jak przektadanie
rak czy wykorzystywanie petnej klawiatury fortepianu.
Uczen moze takze w prosty sposob uzy¢ prawego peda-
tu, trzymajac go przez caty czas grania skali catotonowej,
stwarzajac ,upiorng melodie” (ang. ghostly tune).

Wszechstronny rozwdj dziecka zapewnia wprowa-
dzanie elementéw zasad muzyki: odgadywanie metrum
na podstawie zapisu, ¢wiczenie grupowania wartosci
w taktach o réznym metrum, informacje o pokrewien-
stwie tonacji. Uczen zachecany jest do analizy granych
przez siebie utworéw (okreslanie rodzaju akompania-
mentu w lewej rece, wystepujacych w utworze interwa-
tow), a takze jest zaznajamiany z wiadomosciami z hi-
storii muzyki i pojeciami takimi jak bas Albertiego czy
kontredans.

Trzy czesci podrecznika nie wyczerpujg catosci se-
rii Piano Time. Ich uzupetnienie stanowig liczne zbiory
z tatwymi adaptacjami popularnych utworéw muzyki
klasycznej, tatwymi utworami jazzowymi, koledami oraz
duetami przeznaczonymi na kazdy etap nauki.

:
‘“_W-mnmm..wnumu |

Po zapoznaniu ucznia z nazwami wszystkich klawi-
szy, obok ¢wiczen technicznych wprowadzone zostaja
.bajeczki fortepianowe"” bedace stownym objasnieniem
poczatkowo krotkich, nastepnie coraz dtuzszych minia-
tur, ktérych dziecko uczy sie na zasadzie imitacji. Na-
uczyciel opowiada fragment bajki, a nastepnie ilustruje
go gra na fortepianie, uczen zas powtarza za nauczycie-
lem, dzieki czemu zostaje wprowadzony w Swiat muzyki
w sposéb prosty, naturalny i bliski jego psychice. Tak jak
dziecko najpierw uczy sie mowi¢, a poézniej przyswaja
sobie zasady gramatyki, tak tu najpierw dziecko ma po-
czucie, ze gra, a nastepnie zostaje zapoznane z wiado-
mosciami teoretycznymi. Tres¢ fabuty bajeczek ma takze
na celu zapoznanie dziecka z otaczajgcym go Swiatem,
zjawiskami natury, przyroda. Autorka sugeruje, by przed
przystapieniem do realizacji nowej bajeczki przeprowa-
dzi¢ z uczniem rozmowe na temat, ktérego dana bajka
dotyczy.

Praca z podrecznikiem powinna zaja¢ w przypadku
4-5-letnich dzieci od jednego do péttora roku, w przy-
padku dzieci 6-7-letnich — p6t roku.
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Mirostawa Preuschoff-Kazmierczakowa
Fortepian dla najmtodszych

Na catos¢ podrecznika sktadaja sie dwie czesci.
Pierwsza jest opisem metody i przeznaczona jest gtow-
nie dla nauczycieli, stanowigc niezastapiong pomoc
w organizacji pracy (zawiera przyktadowe konspekty
toku pracy i poszczegdlnych lekgcji). Druga czes¢ adre-
sowana jest do rozpoczynajacych nauke gry ucznidw,
stanowiac przetozenie czesci pierwszej na praktyke.

Proponowany w podreczniku spos6b nauczania gry
na fortepianie opiera sie na metodzie beznutowej, zda-
niem autorki niezbednej w przypadku nauczania dzieci
przedszkolnych (niepotrafigcych czytac i pisac, niezdol-
nych do opanowania konwencji nazw literowych nut
i klawiszy).

Dziecko uczy sie przede wszystkim przez zabawe.
Podstawowym zrédtem informacji s rysunki i obrazki
rozwijajagce wyobraznie dziecka, pomagajace mu t3-
czy¢ zdobyte informacje ze znanym mu Swiatem zabaw,
a takze bajeczki, wierszyki lub krétkie teksty, za pomoca
ktérych przedstawiane sg dziecku podstawowe termi-
ny i zasady ze Swiata muzyki, zastepujac takze mecha-
niczne liczenie. Metoda beznutowa ma na celu przede
wszystkim rozdzielenie trudnosci, ktére pojawiajg sie
przy nauce gry z nut: realizacja tekstu nutowego, tech-
nika gry, muzykowanie. By dziecko nie skupiato sie wy-
tacznie na odczytywaniu tekstu nutowego, powtarza za

nauczycielem poszczegélne frazy utworu, koncen-

18

John Thompson
Easiest Piano Course

Jest to seria podrecznikow po- |
wstatych przede wszystkim po to,
by zapewnic jak najwczesniejsze, mozliwie najprostsze
i petne poczucia humoru nauczanie gry na fortepianie.
Celem publikacji nie jest nastawienie na jak najszybsze
postepy. Zajecia prowadzone s3 od zagadnienia do za-
gadnienia, w tempie zaleznym od mozliwosci ucznia.

Na poczatkowym etapie nauki wykorzystywane s3
utworki oparte wytacznie na pieciu dzwigekach w gore
iw dot od ¢ a najmniejsza zastosowana wartoscia ryt-
miczng jest ¢wiercnuta. Czesto pojawiaja sie karty ¢wi-
czen, na ktérych uczen rozwiazuje zadania usprawniaja-
ce czytanie nut na pieciolinii. By pierwsze grane przez
dziecko ¢wiczenia, oparte nawet na jednym dzwiekuy,
brzmiaty jak fragmenty bardziej ztozonej kompozycji do
wiekszosci przyktadow dodane zostaty akompaniamen-
ty dla nauczyciela lub rodzica. Wykraczaja one poza to-
nacje C-dur, w ktoérej gra uczen, pomagaja w utrzymaniu
wtasciwego pulsu, a takze charakteru danej miniatury
(np. akompaniament do miniatury Pocigg poczatkowo

Moéwienie o rzeczach trudnych i skomplikowanych
w sposob prosty i ciekawy to wyzwanie, z ktéorym musi
zmierzyc¢ sie kazdy nauczyciel. Jednoczesne dbanie o po-
prawng realizacje tekstu nutowego, technike gry oraz
muzykowanie wymaga kwalifikacji, a takze przemyslenia

trujac sie na prawidtowym wydo-
byciu i jakosci dzwigku.

Nauka czytania nut wpro-
wadzona zostaje poczatkowo
w oderwaniu od nauki gry na
instrumencie. Lekcja podzie-
lona zostaje woéwczas na dwie
czesci: nauke gry i nauke pisma
nutowego. Stuza temu dotaczone do publikadii
specjalne tablice zawierajace szereg ¢wiczen do nauki
wysokos$ci i wartosci nut oraz znakéw im towarzysza-
cych. Jedna z takich gier jest karciana zabawa w Czar-
nego Piotrusia, w ktérej dziecko dobiera w pary nuty
potozone na tej samej wysokosci. Piotrus to podwdjnie
oznaczone ¢, w kluczu wiolinowym i basowym.

Po opanowaniu podstawowych zasad notacji mu-
zycznej dziecko przystepuje do grania z nut, rozpoczy-
najac od tatwiejszych, granych uprzednio metodg bez-
nutowa, utworow.

Podrecznik prezentuje gotowe, sprawdzone i szcze-
gbtowo opisane rozwigzania metodyczne. Zawarty
w nim materiat podzielony jest niezwykle precyzyijnie.
Wszelkie wspomniane pomoce nauczania (wierszyki,
piosenki, nuty) jesli nie zostaty umieszczone w czesci
metodycznej, znajdujg sie w podreczniku ucznia. Szcze-
gbtowo zostaty takze objasnione i zilustrowane ¢wicze-
nia przygotowujace reke i palce do gry.

Metoda moze by¢ w petni zrozumiana i stosowana
po zapoznaniu sie z obiema czesciami publikacji.

JOHN THOMPSON S5E

e ey

zawiera liczne sforzata ilustrujace ruszanie pociagu, na-
stepnie przebiega w jednostajnym ruchu 6semkowym
symbolizujgcym stukot két pojazdu).

Na dalszym etapie nauki wiele miniatur poprze-
dzonych jest ¢wiczeniami palcowymi, wprowadzone
zostaja kolejne zagadnienia dynamiczne, artykulacyjne
i rytmiczne oraz nowe elementy techniki pianistycznej,
zawsze przedstawione w bardzo przystepny graficznie
sposob. Pojawiaja sie réwniez elementy ksztatcenia stu-
chu, jak na przyktad ¢wiczenia polegajace na transpozy-
¢ji podanych akordow.

Publikacje cechuje jasny i przystepny uktad tresci
wzbogacony o liczne, zabawne ilustracje nawigzujace
do tytutu danej miniatury. Rysunki stuzg takze zapamie-
taniu nowych tresci. S3 to m.in. zwierzatka ksztattem
przypominajgce pauzy oraz mate ludziki, wskazujace
w utworze miejsca zmiany pozycji reki, wprowadzenia
krzyzyka czy kasownika.

Dopetnienie serii stanowig liczne zbiory z utworami
muzyki rozrywkowej, ludowej czy bajek Disneya. Biorac
pod uwage rytm pracy w podstawowej szkole muzycz-
nej, realizacja czterech podstawowych czesci podrecz-
nika powinna zaja¢ od péttora roku do dwoch lat.

i zaplanowania pracy. Szeroki wachlarz dostepnych na
rynku wydawniczym publikacji nie tylko to umozliwia,
ale takze pozwala na zweryfikowanie stosowanych
metod i nieustanny rozwéj w pracy pedagogicznej.
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Spotkanie ucznia z muzykowaniem zespotowym w szkole muzycznej moze,

a nawet i powinno by¢ wspaniatg przygoda i doswiadczeniem wejscia w Swiat
wspolnoty i muzycznego partnerstwa. Nie zdarza sie lub prawie si¢ nie zdarza,
by kontakt ucznia z muzykowaniem kameralnym nie zaowocowat szczerym
zachwytem dla mozliwosci, jakie ten typ wykonawstwa niesie.

NN NN

Praca z zespotem z pianista w sktadzie zaczyna

sie od wyboru odpowiedniego repertuaru dopa-

MARIA
STERCZYNSKA

Ukonczyta
Akademie
Muzyczng

w Katowicach
w klasie forte-
pianu i klasie
kameralistyki
fortepianowe;j.
0d 1995r.
pracuje w ZPSM
nr1iwUMFC
w Warszawie,
prowadzi
takze aktywnq
dziatalnos¢
koncertowgq.
Zdobywczyni
nagrody Mi-
nistra Kultury

i Medalu Zastu-
zony dla Kultu-
ry Polskiej.

sowanego do poziomu wszystkich uczniéw. Zachecam
do poszukiwania ciekawego i wartosciowego dydak-
tycznie repertuaru w oparciu o wtasne doswiadczenia,
wiedze kolegbw instrumentalistow innych specjalnosci
i sugestie mtodziezy. Uwazam, ze uznanie preferencji
repertuarowych uczniéw jest istotnym elementem za-
checajacym. Jest tez forma zaktywizowania ich w po-
znawaniu literatury kameralnej.

JAK ZACZAC?

Przygotowanie do pracy nad utworem zaczynam od
lekcji z samym pianista. Jest to praca nad odczytaniem
tekstu muzycznego, palcowaniem, artykulacjg, dynami-
ka, pedalizacjq, dzwiekiem, oddechem i wyrazem arty-
stycznym. Czas potrzebny na opanowanie partii forte-
pianu zalezy od stopnia trudnosci utworu i zdolnosci
ucznia. Zadaniem pianisty jest poznanie partii wszyst-
kich instrumentéw wchodzacych w sktad zespotu. Jest
to $wietna okazja do zapoznania ucznia z zasadami
czytania w kluczach. Istotnym elementem pracy jest
przygotowanie nut, umozliwiajgce pianiscie sprawne
i skuteczne przewracanie stron.

W tym czasie cztonkowie zespotu przygotowuja
swoje partie. Namawiam ich do konsultowania proble-
mow instrumentalnych z nauczycielami prowadzacy-
mi. Informuje kolegdébw instrumentalistow o udziale ich
uczniéw w prowadzonym przeze mnie zespole.

KOLEINY KROK — PRACA WSPOLNA
Pierwsza wspolng lekcje zespotu zaczynam od nauki
strojenia. Wymagam pieknego dzwieku zaréwno od po-
dajacego apianistyjakistrojgcych sieinstrumentalistow.
Strojenie traktujemy jak prace zespotowa — uczniowie
ucza sie diagnozowac problem i nie tylko reagowac na
wtasne niedoskonatosci intonacyjne, lecz takze poma-
gac kolegom. Poznaja odmiennos¢ wydobycia dzwieku
na instrumentach smyczkowych i detych, demonstruja
kolegom skale poszczegélnych instrumentéw, ich bar-
we i wtasciwosci. Sprawdzam, czy caty zespot gra z tego
samego wydania nutowego.

Pierwsze wspolne wykonanie ma charakter poznaw-
czy i stwarza uczniom zupetnie inne problemy niz te,

ktérych doswiadczaja w graniu solowym. Przede wszyst-
kim s3 zmuszeni do stuchania i styszenia zaréwno sie-
bie, jak i partneréw. Ma to zasadniczy wptyw na ksztat-
towanie dynamiki (czesto problemem jest naduzywane
przez pianistow forte i gesta pedalizacja), wyrazistos¢
artykulacji, wibracje u smyczkowcow, dyscypline ryt-
miczng i poczucie tempa. Kazde z tych zagadnien moze
by¢ tematem na odrebny artykut, a w praktyce dydak-
tycznej wymaga zasygnalizowania, ustyszenia i Swiado-
mej realizacji.

Bardzo waznym elementem na poczatku pracy z ze-
spotem jest uwrazliwienie uczniéw na harmonie. Partie
poszczegblnych instrumentéw nabierajg nowych zna-
czei we wspoétbrzmieniu z partig fortepianu. Pracujac
nad tym, polecam uczniom proste ¢wiczenie: instrumen-
talista gra dowolnie wybrany dzwiek, a pianista w tym
czasie gra akordy, dokonujgc zmian harmonicznych. Przy
tej okazji warto zasygnalizowac rdznice miedzy stro-
jem temperowanym a nietemperowanym i uswiadomic
uczniom, Ze ais to nie jest to samo co b. Swiadomo$¢ roli
harmonii znakomicie wprowadza uczniéw w problema-
tyke pracy nad barwa i kolorem w muzyce.

W SZERSZYM KONTEKSCIE
Wymagam od ucznidw znajomosci podstawowych fak-
tow biograficznych dotyczacych kompozytora i epoki,
starajac sie poszerzac te wiadomosci o kontekst kultu-
rowy. Sprawdzam znajomosc i rozumienie terminéw za-
pisanych stownie, petne ttumaczenie tytutow utworow
muzyki programowej, wiedze o formie popartg analiza
lub —w przypadku form tanecznych —wzbogacong $wia-
domoscia specyfiki ruchu i kroku w tancu.

Ostatnim elementem niezbednym do rozpoczecia
pracy z zespotem jest uwrazliwienie uczniéw na sposéb
komunikowania sie, postawy etyczne, lojalnos¢ i odpo-
wiedzialnos¢ wzgledem partnerdw.

Opisanie kolejnych etapéw przygotowujacych ze-
spol kameralny do pracy jest proba uporzadkowania za-
gadnien metodologicznych (co zrobi¢?) i metodycznych
(jak to zrobic¢?). Jest to jedynie zarys, szkic zadan pe-
dagoga. Zywa materia lekcji rzadzi sie swoimi prawami,
lecz najistotniejszy pozostaje cztowiek, z bogactwem
emocji pozwalajacych na bazie rzetelnego rzemio-
sta szukac piekna i wyrazu artystycznego.
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Okiem pedagoga.

Garsc recenzji

Repertuar fortepianowy jest
nieprzebrany. Obok nie tracacych na
wartosci artystycznej i pedagogicznej
utworow klasycznych wcigz pojawia
sie jednak bardzo wiele nowych
kompozycji. Co wybrac dla swoich
uczniow? PrzejrzeliSmy dla Panstwa
nowosci wydawnicze i poprosiliSmy
nauczycieli pianistow o opinie

na temat kilku z nich.

AGNIESZKA
KoPINSKA

Pianistka,
kameralist-

ka, adiunkt
Uniwersytetu
Slgskiego,
pedagog

PSM 1i Il st.

w Katowicach.
Jej pasjq
artystyczngq jest
praktyka wy-
konawcza mu-
zyki XX wieku
i wspétczesne;j.
Jest autorkq
publikacji
.Fortepian

w twérczosci
Witolda Luto-
stawskiego.
Rola czynnika
percepcyjnego
w interpretacji
wykonawczej”.
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ZBIOR TANCOW NA FORTEPIAN
Zbidr tancow na fortepian wroctawskiego
kompozytora, pianisty i kameralisty, Miro-
stawa Gasienca, to interesujaca propozy- RS
cja, ktéra z pewnoscia moze by¢ uzytecz- |
na w praktyce pedagogicznej. W zbiorze
tym znajdziemy tradycyjne formy taneczne, gtéwnie
pochodzenia europejskiego. Mozna je potraktowac jako
stylistyczne dopetnienie repertuarowe dla utwordw
dzieciecych, bedacych opracowaniami melodii i tancéw
folkloru polskiego oraz r6znych — gtéwnie tanecznych —
form jazzowych.

Tance w bezpretensjonalnej, dowcipnej wersji Ga-
sienca pozostaja generalnie w harmonice tonalnej,
wyjatkiem s3 marsze, ktére najwyrazniej prowokuja
kompozytora do rezygnacji z dobrze znanych Sciezek
tonalnych. W | Marszu stosowane s3 nagte ,prokofie-
wowskie” zakrety harmonii w nieoczekiwanym kierun-
ku, co wciaz destabilizuje poczucie tonacji u stuchacza
(przychodzi tez na mysl oparty na podobnym pomysle
Marsz z Trzech utworéw dla mtodziezy Lutostawskie-
go). W Il Marszu kompozytor idzie o krok dalej — ten
utwor, jako jedyny w catym zbiorze, nie ma odniesien
tonalnych, oparty jest natomiast na skali catotonowej
i wszystkich jej matematycznych konsekwencjach: skali
chromatycznej i trojdzwieku zwiekszonym. Utwory za-
warte w zbiorze znajda swoje zastosowanie w repertu-
arze ucznidéw klas fortepianu szkoty muzycznej | stopnia,
ale takze jako materiat do czytania a vista dla starszych
adeptow pianistyki, jak réwniez w nauczaniu gry na
fortepianie innych instrumentalistéw oraz wokalistow.
Moga tez stuzyc jako przydatny materiat w ksztatceniu
poczatkujacych w grze na fortepianie dorostych. AK

Maty wirTUOZ

Wbrew temu, czego mozna by oczeki-
wac na podstawie tytutu zbiorku Romu-
alda Twardowskiego, nie znajdziemy tu
typowych fajerwerkéw pianistycznych
w uproszczonej wersji dla najmtodszych.
KKsztatcenie mtodych wirtuozéw kompozytor rozu-
mie inaczej — jako rozwijanie Swiadomosci muzycznej
uczniéw w réwnowadze z nabywaniem kolejnych kom-
petencji technicznych, niezbednych do wykonywania
zréznicowanego stylistycznie repertuaru.

Taka jest tez zawarto$¢ Matego wirtuoza — szereg
programowych miniatur, skomponowanych z uwzgled-
nieniem podstawowych cech stylu réznych tancow
(Walczyk, Kujawiak) oraz form instrumentalnych i wo-
kalnych (Melodia ludowa, Kotysanka, Arietta, Piosenka li-
tewska), jak rowniez bedacych proba oddania odgtosow
przyrody i ciekawych dzwiekéw ptynacych z otoczenia
(Dzieciot, Konik polny, Lesny strumyk, Wesota zabawa,
Stary zegar). Zbidr niemalze symbolicznie rozpoczyna
sie w C-dur, ,mikroinwencja" na prosty temat Do, re, mi...,
a konczy réwniez w tej, tylko pozornie prostej dla piani-
sty, tonacji zwawa Etiudg, wymagajacg od ,matego wir-
tuoza” znacznej sprawnosci (drobna technika palcowsa,
tercje, precyzja artykulacji) i niezaleznosci obydwu rak.

Konsekwentnie w catym zbiorze lewa reka nie jest
oszczedzana —na roéwni z prawa s3 jej powierzane zada-
nia muzyczne i techniczne, ponadto czesto stosowana
jest imitacyjna faktura polifoniczna. Taka konstrukcja
kompozycji stanowi spore wyzwanie dla poczatkuja-
cych pianistow i z tego tez powodu Maty wirtuoz nie jest
przeznaczony dla rozpoczynajacych nauke maluchdw,
nie moze tez stuzyc jako szkota gry na fortepianie, gdyz
wymaga znajomosci podstawowych elementoéw tech-
niki. Bedzie natomiast wartoSciowym materiatem uzu-
petniajacym w klasach I-lll, pozwalajgcym na utrwale-
nie nabytych umiejetnosci oraz umozliwiajagcym coraz
swobodniejsze postugiwanie sie fakturg fortepianowa
- od dwugtosowej poczynajac, poprzez dwudzwieki, az
do akordowej. Trudnos¢ kompozycji jest zréznicowana
i tylko umownie uporzadkowana wzrastajaco, stad duza
rola swiadomej decyzji nauczyciela i elastycznego do-
boru utworu odpowiedniego do potrzeb ucznia na da-
nym etapie jego rozwoju. AK




KoLOoROWE MELODIE

Zbiér Kolorowe melodie, pisany przez
Jana Ekiera z mysla o bardzo mtodym wy-
konawcy, powstat w 1949 roku. Utwory te
nadaja sie do wykorzystania pedagogicz-
nego w pozniejszych klasach fortepianu
szkoty muzycznej | st. Sg tez znakomitym materiatem do
nauki gry na fortepianie jako drugim instrumencie dla
uczniéw szkoét Il st. Wychodzac z podobnego zatozenia
jak Witold Lutostawski (Melodie ludowe z 1945 r., Buko-
likiz 1952 r.), a wczesniej Béla Bartok w jego tworczosci
dzieciecej, Jan Ekier harmonizuje przy pomocy nowo-
czesnych srodkéw kompozytorskich 9 melodii ludowych.
Zachowuje jednak ich oryginalne, oparte na skalach mo-
dalnych linie melodyczne, zaczerpniete ze zbioréw (jak
podaje Aneta Teichman w komentarzu zatgczonym do
wydania) O. Kolberga i £. Kamienskiego.

Przy podobnej jak w przytoczonych utworach Luto-
stawskiego trudnosci kompozycji i wieloptaszczyzno-
wych, fakturalnych pokrewienstwach miedzy zbiorami
—tym, co w moim przekonaniu odréznia podejscie oby-
dwu kompozytordw, jest w utworach Ekiera potozenie
nacisku na oddziatywanie kolorystyczne zastosowanych
rozwigzan harmonicznych, wspomaganych przez odpo-
wiednie srodki artykulacyjne i dynamiczne (co znajduje
odzwierciedlenie w tytule cyklu). Te wtasnie cechy kon-
strukgcji utwordw, a takze silnie wyeksponowany pierwia-
stek kantylenowy i réznorodnos¢ wyrazowa, sg gtéwny-
mi walorami dydaktycznymi, w oparciu o ktére budowac
mozna szeroki wachlarz srodkéw wykonawczych ucznia
i otwierac go na bogactwo brzmienia mozliwego do uzy-
skania na fortepianie, ksztattujac przy okazji pozytywny
stosunek do wspétczesnej estetyki dzwiekowej. Minia-
turki Ekiera maja specyficzny, indywidualny, oryginalny
i Swiezy nawet w dzisiejszych czasach koloryt, ktérego
nie sposdb pomyli¢ z charakterystyczng barwa harmo-
nicznag utwordw Lutostawskiego. Do wydawnictwa dota-
czona jest ptyta CD z Melodiami w wykonaniu samego
autora. AK

PiaNoO TIME GOING PLACES
Jest to kolejny zeszyt z cyklu Piano Time
wydawnictwa Oxford University Press, be-
dacy kontynuacja wczesniejszych publika-
¢ji przeznaczonych dla adeptoéw kolejnych
etapéw edukacji pianistycznej. Tym razem &
Piano Time Going Places zebrany przez Pauline Hall i Kor-
ky Paul zabiera matego pianiste w arcyciekawg podr6z
w przerdzne miejsca, czasem bardzo odlegte i egzotycz-
ne, jak rzeka petna krokodyli czy przestrzen kosmiczna.
Kazdy z dwudziestu siedmiu utworéw napisanych
przez réznych kompozytoréw posiada wyrazisty, okre-
Slony w tytule, charakter. Stawia to przed wykonawca
koniecznos¢ doboru odpowiedniej artykulacji i sposo-
bu ksztattowania brzmienia instrumentu tak, aby jak

SUBIEKTYWNIE

najlepiej oddac charakter muzyki. Wiele utwordéw wy-
maga uzyskania na fortepianie efektow dzwiekowych
nasladujacych roézne odgtosy, takie jak np. syrena po-
ciggu w The train lub ilustrujacych sytuacje, na przyktad
zblizajacego sie rekina w Let sleeping sharks lie. Jest
to znakomity materiat dydaktyczny, w oparciu o ktéry
nauczyciel moze nauczy¢ dziecko wielu rodzajow ar-
tykulacji od portato, poprzez legato po ré6zne odmiany
staccato (krotsze, ostrzejsze, dtuzsze, bardziej Spiewne)
w potaczeniu z réoznymi rodzajami dynamiki. Oryginal-
na brzmieniowo harmonia i odpowiednie pobudzanie
wyobrazni ucznia pozwalajag mu odkrywac mozliwosc¢
opowiedzenia kazdej historii na instrumencie. Idealne
zestawienie wymagan edukacyjnych i Swietnej, inspiru-
jacej zabawy brzmieniem.

Wszystkie utwory przy swojej r6znorodnosci posia-
daja bardzo prostg fakture, co sprawia ze stajg sie 0sia-
galne dla ucznia na bardzo wczesnym etapie rozwoju
pianistycznego. Wiele utwordw opartych jest na naprze-
miennym uzyciu obu rak, bez koniecznosci ich taczenia,
a te, w ktérych wystepuje melodia prawej z akompa-
niamentem lewej reki, zachowuja bardzo dtugie warto-
$ci dla reki akompaniujacej. Zwienczeniem zbioru jest
ostatni utwor Two in tandem, przeznaczony do wykona-
nia na cztery rece.

Goraco polecam te znakomity publikacje, bardzo
przydatng w nauczaniu poczatkowym, stymulujaca roz-
wdj wyobrazni dZzwiekowej i muzycznej dziecka. Jt

CHILDREN’S SONGS

FROM EUROPE

Children’s Songs from Europe to
zbidr czterdziestu szesciu piosenek
dzieciecych z réznych regionéw Eu-
ropy w tatwym uktadzie na cztery rece, wydany przez
Editio Musica Budapest. Znajdziemy tu bardzo popular-
ne melodie z Francji czy Niemiec, a takze mniej znane
z odleglejszych regionéw, jak Armenia, Turcja czy Fin-
landia. Opracowania piosenek autorstwa Lajosa Pappa
sq zréznicowane pod katem stopnia trudnosci; od za-
stosowania gry naprzemiennie raz prawg, raz lewa reka,
poprzez gre obydwu rgk rownolegle tej samej melodii
az po dwugtos w partii jednej z rak przy akompania-
mencie drugiej. Jednoczesnie opracowania napisane s3
w taki sposéb, ze nawet najtatwiejszy uktad nie zubaza
muzycznie materiatu melodycznego, a wrecz przeciw-
nie — wzbogaca go.

Dodatkowo wydawca przy kazdym z utwordéw za-
mieszcza wskazoéwki do transpozycji wraz ze sposobem
ich realizacji, cho¢ niestety nie sg one precyzyjne. Nie
wptywa to jednak w zaden sposob na fakt, ze mamy
do czynienia z bardzo interesujaca i wartosciowg dy-
daktycznie publikacja. O szczegb6lnej wartosci zbioru
stanowi tu potaczenie dwdch cech: wykorzystanie ma-
teriatu muzycznego zaczerpnietego z popularnej lite-
ratury dzieciecej, naturalnie bliskiej matemu muzykowi
oraz bardzo tatwy uktad instrumentalny. Zestawienie
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obu tych wtasciwosci sprawia, ze poczatkujacy pianisci
w krétkim czasie sg w stanie wykonac na satysfakcjonu-
jacym poziomie znane ze styszenia melodie, co niewat-
pliwie daje radosc¢ i stanowi zachete do ¢wiczenia.

Wszystkie zamieszczone w zbiorze utwory moga by¢
wykonywane dwojako: w duecie z nauczycielem, kiedy
uksztattowana brzmieniowo gra dorostego jest znako-
mitg stymulacja dla dziecka, badz w duecie z uczniem
na podobnym poziomie zaawansowania. Dodatkowo
wspolne muzykowanie z kolegg czy kolezanka to Swiet-
na zabawa dla obojga. Zbidr Children’s Songs from Euro-
pe stanowi¢ wiec moze znakomity wstep do wykonywa-
nia muzyki kameralnej od najmtodszych lat. Jt

JOANNA
LAwWRYNOWICZ

Pianistka;
ukonczyta
Akademie
Muzyczng

w Warszawie.
Adiunkt w kla-
sie fortepianu
na Uniwersyte-
cie Muzycznym
im. Fryderyka
Chopina

w Warszawie;
koncertuje jako
solistka i kame-
ralistka.
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Mazurki

Wysokiej wartosci artystycznej i dydak-
tycznej twoérczos¢ fortepianowa Roma-
na Maciejewskiego wreszcie staje sie
(za sprawa wysitkow brata kompozytora,
Wojciecha) szerzej znana pianistom i pe-
dagogom fortepianu.

Wydane przez PWM Mazurki Maciejewskiego, zebra-
ne i opracowane przez pianiste Michata Wesotowskiego
w dwoch zeszytach, to publikacja adresowana do wie-
lu grup odbiorcéw, od ucznidw szkét muzycznych ll-go
stopnia, poprzez studentéw uczelni muzycznych na doj-
rzatych pianistach konczac.

Mazurki to w tworczosci Romana Maciejewskiego
rozdziat szczegélny. Komponowat je przez cate swoje
zycie, ktére w wiekszosci spedzit na obczyznie. Jak sam
wspominat, komponowanie ich sprawiato, ze mogt po-
czuc sie tak, jakby wrocit do Polski.

Powstate w réznych okresach zycia kompozytora po-
szczeg6lne utwory bardzo roznig sie od siebie zaréwno
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pod wzgledem fakturalnym, jak i emocjonalnym. Obok
kompozycji bardzo nastrojowych, przesyconych gte-
boka refleksja, znajdujemy réwniez wiele prostszych,
o charakterze ludowym. Niezaleznie jednak od zrézni-
cowania wyrazowego, Mazurki Maciejewskiego posia-
daja wspaniatg ceche wspolna: to ich jezyk harmonicz-
ny, jedyny w swoim rodzaju, momentami zaskakujacy.
Bardzo oryginalng materie muzyczng kompozytor uzy-
skuje miedzy innymi dzieki zastosowaniu réznych skal.

Mazurki to utwory wymagajace duzej umiejetnosci
operowania dynamikg i agogika w sposob naturalny,
3 jednoczesnie wyrazisty. Jest to wiec wyzwanie dla
ucznidéw szkét 1l st. i wspaniate pole do uruchomie-
nia najgtebszych poktadéw wyobrazni muzycznej dla
uksztattowanych artystycznie pianistow.

Bardzo namawiam pedagogéw do zainteresowania
swoich uczniow niezwykle interesujgcym i oryginalnym
ujeciem mazurkéw przez Maciejewskiego nie tylko ze
wzgledu na stymulujaca role tych kompozycji, ale réw-
niez na potrzebe lub wrecz koniecznos¢ popularyzacji
rodzimej muzyki. Jt

CLAssic GOEs Jazz

Na uwage nie tylko mitosnikéw jazzu za-
stuguje Classic Goes Jazz, publikacja zna-
komitego niemieckiego wydawnictwa
Barenreiter. Jest to zbidr utworéw opar-
tych na najpopularniejszych tematach
zaczerpnietych z muzyki klasycznej, zaaranzowanych
w jazzowym stylu przez Jeana Kleeba. Znajdziemy tu
obok stynnego motywu z Beethovenowskiego Dla Elizy
tematy z tak popularnych utwordw, jak: Symfonia g-moll
Mozarta, Marzenie Schumanna czy Preludium c-moll
Chopina. Jean Kleeb w bardzo zgrabny sposéb, przy
uzyciu modyfikacji rytmicznych i harmonicznych, doko-
nuje transformacji klasycznego materiatu muzycznego
do $wiata jazzu.

Znane i popularne tematy sa z jednej strony zacheta
do siegniecia po utwory zawarte w tym zbiorze, z dru-
giej zas pewnym utatwieniem w trudnym kontakcie ze
zmienng akcentacja i skomplikowang rytmika. Niespoty-
kane w muzyce klasycznej uktady rytmiczne oraz trudne
percepcyjnie roztozenie mocnych i stabych czesci taktu
stawiaja przed uczniami nowe wymagania. Koniecznos¢
pokonania bariery utartych schematéw rytmicznych
i harmonicznych poszerza umiejetnosci pianistyczne
w zakresie uzycia srodkéw artykulacyjnych oraz ksztat-
towania napiecia we frazie.

Classic Goes Jazzto Swietny materiat dydaktyczny dla
uczniéw szkét podstawowych, umozliwiajacy spojrzenie
na muzyke klasyczna z innej perspektywy, a tym samym
bedacy inspiracja i zachetg do wkroczenia w $wiat im-
prowizacji fortepianowej.

Do zbioru dotaczona jest ptyta CD zawierajaca na-
grania utworéw w wykonaniu autora aranzacji, ktéra
stanowi pomocng wskazdéwke do poruszania sie w nie-
tatwej dla pianisty klasycznego przestrzeni muzyki
jazzowej. JL "

CLASSIC




LITERATURA MUZYCZNA

Wydanie Narodowe.

ol 2

W poszukiwaniu autentycznego tekstu muzyki Chopina *
) -
NN TV Kazdy swiadomy swojej profesji muzyk musi zada¢ sobie w pewnym momencie
o 1 : = Sy o :
¥ /A  pytanie o autentycznos¢ kompozytorskich intencji, innymi stowy - o prawde a
| odtwarzanego dzieta. Czy partytura, z ktorej korzysta przedstawia obraz dzieta 2
; zblizony do ingardenowskiego , bytu idealnego”, czy tez znieksztatcony przez
ingerencje wydawcow i redaktorow?
Posrednikiem miedzy ,idealnym” dzietem sztuki
dzwiekow, powstajacym w umysle tworcy, a tym,
‘ ¢ co dociera do stuchacza, jest partytura i odtwarzajacy jej ﬂffzﬁ
£ zapisy wykonawca. Nikt dotychczas, jesli chodzi o spo- ' ETIUDY
7 sob egzystencji dzieta muzycznego, nic lepszego nie CHOPIN i
wymyslit (abstrahujac od ,,nowych medidéw” i utworéw S "
ostatnich dekad XX wieku, ktére jednak pozostaja cig-
L gle na marginesie gtéwnego nurtu zycia muzycznego).
b i Mapcin Paradoksalnie najbardziej komfortowg sytuacje maja  ¢ji redakcyjnej krojem pisma, a wyjasnienia wszystkich
| ¥ Méscurowski ci muzycy, ktérzy podejmuja sie wykonywania dziet tych elementéw zapisu nutowego, ktére moga budzic
} tworcow zyjacych — zawsze mozna swojg wizje skonsul-  watpliwosci zawieraja obszerne Komentarze wykonaw- — we
Muzykolo , _— . . o
i krytyk = towac z kompozytorem. Im bardziej jednak cofamy sie  cze dotaczone do kazdego tomu.
muzyczny, w czasie, tym prawdopodobienstwo dotarcia do auten- Uktad Wydania Narodowego odzwierciedla réwniez ~
gfg;’:g;’r‘,zrg tycznego tekstu jest coraz mniejsze. W przypadku dziet ~ sama droge twércza Fryderyka Chopina i dzieje jego
Polskiego Fryderyka Chopina zachowato sie wiele wersji i warian-  spuscizny. Podziat na dwie grupy utworéw: serie A —
gf’o‘i'e"gi‘;},’,ﬁ? tow, czesc z btedami kopistow czy przeinaczeniami ko-  Utwory wydane za zycia Chopina i serie B — Utwory wyda-
fonu 2010. lejnych wydawcow. ne posmiertnie, wskazuje wyraznie, ktére dzieta Chopin

E/ przeznaczyt do publikacji, a ktorych ujawniac nie chciat.

5 _"‘-

y== \WWYDANIE NAJIBLIZSZE ZRODLOM Stad takie gatunki, jak np. Walce, Mazurki czy Polonezy
Trzeba wiec zadac¢ sobie pytanie, jaki tekst wtasciwie  rozbite s3 na dwa odrebne tomy. Zabieg ten uporzad- . o
wykonywac i z jakiego wydania? Na poczatku XXI wie-  kowat catg spuscizne i choc troche odzwierciedlit wole 4
ku trudno siegac po watpliwej doktadnosci wydania  samego tworcy, ktory kazat wszystkie swoje szkice i ine- ""__':,:'

XIX-wieczne, czy nawet mocno juz przestarzate Dzie-
ta Wszystkie Fryderyka Chopina pod redakcja Ignacego
Jana Paderewskiego. Naprzeciw takim dylematom zdaje
sie wychodzi¢ Wydanie Narodowe Dziet Fryderyka Chopi-
na, ukazujace sie od ponad 30 lat pod redakcjg nieoce-
nionego profesora Jana Ekiera, gtownego ,detektywa”
autentycznosci Chopinowskiego zapisu. Tej edycji dziet
Chopina przyswieca kilka zasadniczych postulatow,
wyrézniajacych ja sposrod innych. Celem nadrzednym
Wydania Narodowego jest ,przedstawienie catej zacho-
wanej tworczosci Chopina w jej autentycznym ksztatcie”.

Wydanie Narodowe jest edycja Zrodtowa — uwzgled-
nia wszystkie dostepne przekazy Chopinowskiego zapi-
su: autografy, korygowane przez kompozytora rekopi-
Smienne kopie, pierwodruki, a takze tzw. ,egzemplarze
lekcyjne”, stuzagce Chopinowi do pracy pedagogicznej,
w ktorych nanosit na przyktad autorskie palcowanie. Po
drugie jest wydaniem krytycznym, to znaczy, ze zostata
zweryfikowana autentycznosc zrédet, a ponadto prze-
badano ich wzajemne powiazania. Wydanie Narodowe
wreszcie, i moze to jedna z najwazniejszych jego cech,
jest wydaniem praktycznym, majacym oprocz badaczy
stuzyc¢ przede wszystkim wykonawcom. Oryginalny tekst
nutowy Chopina wyraznie wyrézniony jest od ingeren-

dita spali¢ (na szczescie wykonawcy testamentu Chopi-
na nie uszanowali jego prosby).

DLA UCZNIOW | PEDAGOGOW
Wydanie Narodowe ma réwniez swoj wazny wymiar pe-
dagogiczny. W roku 2007 na rynku wydawniczym po-
jawity sie wazne tomy serii B: Mazurki, Polonezy, Walce
i Rozne utwory, czyli kompozycje powszechnie uwazane
za tatwiejsze”, po ktére moga siegnac nawet uczniowie
klas fortepianu szkoty podstawowej. W tym ostatnim to-
mie zamieszczone zostaty takie Chopinowskie peretki,
jak Lento con gran espressione (zwane potocznie Nok-
turnem cis-moll), Impromptu cis-moll, Nokturn e-moll,
Eccossaises czy Kontredans. Siegajac po te tomy Wyda-
nia, mozna mie¢ wiec pewnos¢, ze pianisci od najmtod-
szych lat beda zapoznawac sie z mozliwie najbardziej
autentycznym przekazem kompozytorskich intencji.

Na zakonczenie nie od rzeczy bedzie wspomnie¢, ze
tekst przekazywany przez Wydanie Narodowe zaleca do
wykonywania regulamin Miedzynarodowych Konkur-
sow Pianistycznych im. Fryderyka Chopina — instytucji
powotanej do zycia przez prof. Jerzego Zurawlewa po to,
by autentycznego Chopina szerzy¢ i propagowac : "

w szerokim swiecie.



LITERATURA MUZYCZINA
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G. Bacewicz
Suita dziecieca
Nr kat.: 5888

J. Bauer

Cykl miniatur dla dzieci

i mtodziezy na fortepian

z elementami improwizacji
Nr kat: 9790

S
NAJEATWIEJSIY

W. Lutostawski
Najpiekniejszy Lutostawski
Nr kat.: 10226

R. Maciejewski
Cztery miniatury na fortepian
Nrkat.: 11296

R. Maciejewski

Mazurki na fortepian, cz. 1
Nr kat.: 10890

Mazurki na fortepian, cz. 2

FOUR MINIATURES

F. Rybicki
Zaczynam graé
Nr kat: 5630

K. Szymanowski
Najpiekniejszy Szymanowski
Nr kat: 10134

G.Ph. Telemann
Fantazje wybrane na
fortepian

Nr kat.: 6194

R. Twardowski
Maty wirtuoz
Nr kat.: 11376

F. Chopin ie easiest | Nrkat: 10891
Najtatwiejszy Chopin CHOPIN
Nr kat: 9995
A A S. Majkapar
A r Pierwsze krokiop. 29
BT T Bl na 4 rece
Nr kat.: 6411
J. Ekier
Kolorowe melodie (+CD) W. Markiewiczéwna
Nr kat: 5933 Kolorowe obrazki, cz. 2
Nr kat.: 7758
AT rininszvy
J. Garscia S. Moniuszko % e s weacroo
Obrazki muzyczne dla Najpigkniejszy Moniuszko g MONIUSZKO,
najmtodszych Nr kat: 10431 N
Nr kat.: 5806
L

M. Gasieniec
Zbior taricow na fortepian
Nrkat: 11284

W. Kilar

Muzyka filmowa, cz. 1
Nr kat: 11275
Muzyka filmowa, cz. 2
Nrkat: 11281

Z. Krauze
Mate wariacje na fortepian
Nrkat.: 11389

Z. Krauze
Tarice gnoméw
Nr kat.: 11390

F. Lessel
Album per pianoforte
Nr kat.: 8822

24

Kilar

Film Music for Piano

M. Zielinski
Muzyka filmowa
Nr kat.: 11445

1.J. Paderewski
Najpiekniejszy Paderewski
Nr kat.: 10175

NAIPIGKNIEISZY

|

D. Alldis

A Classical Approach To Jazz
Piano Improvisation
Wydawca: Hal Leonard

Nr kat: 505310979

S. Prészynski
tatwe utwory
Nr kat: 2813

S. Raube (ed.)

Zabkii inne utwory dla dzieci
na fortepian

Nr kat.: 6585

M. Ravel
Najpiekniejszy Ravel
Nr kat.: 10566

Rézni

Na polskq nute. Wybor
utwordéw na fortepian
Nr kat: 11282

F. Rybicki
Maty modernista
Nr kat.: 4385

NAIPIEENIRISZY
Toe woar sEaveiron

RAVEL

[

e £

K. Badelt

Piraci z Karaibéw na fortepian

Wydawca: Hal Leonard
Nr kat: 505313256

B. Barték
Mikrokosmos, vol. 1
Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat.: 506100053
Mikrokosmos, vol. 2
Nr kat.: 506100054
Mikrokosmos, vol. 3
Nr kat.: 506100055
Mikrokosmos, vol. 4
Nr kat.: 506100056
Mikrokosmos, vol. 5
Nr kat.: 506100057
Mikrokosmos, vol. 6
Nr kat.: 506100058

M. Cornick

Clever Cat. Bardzo tatwe
duety dla ucznia i nauczyciela
(+CD)

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121407




M. Cornick

Clever Cat Goes Solo. Latwe
utwory na fortepian
Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121484

M. Harrison

Blues Piano. The Complete
Guide (+CD)

Wydawca: Hal Leonard

Nr kat: 505311007

LITERATURA MUZYCZNA

Z. Preisner

The Piano Collection
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505984071

C. Debussy
Children’s Corner
Wydawca: Peters
Nr kat: 51091593

L. Einaudi

The Easiest Original Pieces
Wydawca: Chester

Nr kat: 50582313

L. Einaudi

Islands

Wydawca: Chester
Nr kat.: 50578518

D. Kabalewski

Easy Piano Compositions,
opp. 14,27,39,51, 60
Wydawca: Boosey& Hawkes
Nr kat.: 506107006

J. Kleeb

Classic goes jazz (+CD)
Wydawca: Barenreiter
Nr kat.: 50808760

J. Kleeb

Mozart goes jazz
Wydawca: Barenreiter
Nr kat.: 50808761

CLASSIC

G. Gershwin

Gold Collection w tatwym
opracowaniu na fortepian
(+CD)

Wydawca: Chester

Nr kat: 50578793

GERSHWIN
GOLD

W.A. Mozart

The Magic Flute w tatwym
uktadzie na fortepian
Wydawca: Schott

Nr kat.: 50520259

a

E. Grieg

Peer Gynt w tatwym uktadzie
na fortepian

Wydawca: Schott

Nr kat: 50209224

Eddvard Grieg.
Peer Gynt

C. Norton

Improvise Microjazz
Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat: 506101331

P. Hall

Piano Time, vol. 1
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143727847

Piano Time, vol. 2

Nrkat.: 5143727861

Piano Time, vol. 3

Nr kat.: 5143727885

P. Hall

Piano Time Going Places
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143727304

P. Hall

Piano Time Jazz, vol. 1
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143727335

Piano Time Jazz, vol. 2

Nr kat.: 514727342

P. Hall

Piano Time Jazz Duets, vol. 1
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143355972

Piano Time Jazz Duets, vol. 2
Nr kat.: 5143355989

PLaNg T4M
buzz pyETs B

C. Norton

Microjazz na fortepian dla
poczatkujacych (+CD)
Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat: 50612256

M. Nyman

The Piano Collection
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505984269

L. Papp

Children’s Songs From
Europe. 46 utwor6éw na duet
fortepianowy

Wydawca: EMB

Nr kat: 50313218

0. Peterson

Jazz Exercises, Minuets,
Etudes And Pieces For Piano
Wydawca: Hal Leonard

Nr kat.: 505311225

R6zni

Child Prodigy Composers.
Wczesne utwory W.A. Mozarta,
R. Straussa, F. Chopinaiin.
Wydawca: Editio Musica
Budapest

Nr kat: 50314773

R6zni

Classical Favourites from
Russia

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50136070

R6zni

Disney At The Piano
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat: 505313131

R6zni

Playing With Scales.
Gamy dla poczatkujgcych
z akompaniamentem
nauczyciela

Wydawca: Chester

Nr kat.: 50582071

HAZE EXERCISES, MINUETS,
[ETUDIS & PIKGES FOR PLANO

R6zni

Really Easy Piano: Disney
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 50590003870

DISNEY

="
1 o |
-

R6zni
Really Easy Piano: Film FILM THEMES
Themes

Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505982762

E. Satie
Gymnopédies
Wydawca: Henle
Nr kat: 50901072

A. Tansman

Pour les enfants, vol. 1

Wydawca: Eschig =3

Nr kat.: 51204089 TANSMAN
Pour les enfants, vol. 2 Pour o
Nrkat: 51215813 g .

Pour les enfants, vol. 3

Nrkat: 51215818

Pour les enfants, vol. 4 B ==

Nr kat.: 51215850



LITERATURA MUZYCZNA

._Eu
A. Tan.smar! o
Ten Diversions fen Diversions
Wydawca: Eschig 4\
Nrkat.: 51208675 e (o™

TR 15 sierpnia 2014,

3. Thompson w wieku 101 lat, odszedt
Easiest Piano Course, vol. 1 .
Wydawca: Willis Music PVOfeSOT Jan Ekier

Nr kat.: 50500176
Easiest Piano Course, vol. 2
Nr kat.: 50500187
Easiest Piano Course, vol. 3
Nr kat.: 50500231
Easiest Piano Course, vol. 4
Nr kat.: 50500242

- wybitny pianista, laureat i juror
Konkursu Chopinowskiego, kompozytor,
pedagog, redaktor naczelny Wydania
Narodowego Dziet Fryderyka Chopina,
a takze cztonek Rady Programowej

3. Williams _John i wieloletni wspétpracownik
Movie Themes. Tematy Williams Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.
filmowe na fortepian

Wydawca: Wise Publications
Nr kat: 505944812

Swym bogatym dorobkiem artystycznym
i naukowym na trwate wpisat sig
w historig polskiej kultury.

GRNS)

DIOR"'A'A"

IRENA GARZTECKA
Concertino na fortepian i orkiestre
(1955), 20°

REKLAMA

WOICIECH KILAR

Temat z filmu Cwat na fortepian

i orkiestre smyczkowa ) ) Nowogé
(1995), 2° Marcin Tadeusz tukaszewski
WOICIECH KILAR Przewodnik po muzyce fortepianowej

Temat z filmu Smuga cienia
na fortepian i orkiestre smyczkowa

(1976), 3 ,
150 rompozyrorow

WOICIECH KILAR ,

Suita z filmu Portret damy PRZEWODNIK 700 UTWOROW

na fortepian, 4 flety proste, ob6j PO MUZYCE 1200 STRON

i orkiestre smyczkowa

(1996), 30" FORTEPIANOWE)

JULIUSZ £UCIUK ZAWIERA OMOWIENIA:

Concertino na fortepian i orkiestre 7 SOLOWVCH UTWORGW

1973), 10’
( ! FORTEPIANOWYCH

FELIKS RYBICKI
Koncert dla matych rqk op. 53
na fortepian i orkiestre

v KOMPOZYCII NA DWA
FORTEPIANY | NA CZTERY RECE
v MUZYKI KAMERALNES

(1965), 18’

L UDZIALEM FORTEPIANU
ROMUALD TWARDO‘.NSKI : 7 DIIEE NA FORTEPIAN
Maty koncert na fortepian, smyczki
i perkusje L TOWARZYSZENIEM
(1980), 12 www.pwm.com.pl ORKIESTRY

26
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PIANO-CENTRUM

GAIDOWICIZ

V0

€0

Witamy w swiecie Japonskich pianin i fortepianow

- JesteSmy najwiekszym w Polsce importerem uzywanych fortepianéw
i pianin YAMAHA, KAWAI bezposrednio z Japonii.

- Zaopatrujemy w instrumenty szkoty muzyczne, instytucije jak i klientow
indywidualnych z catej Polski.

VED

- Oferowane przez nas fortepiany i pianina to profesjonalne instrumenty
w stanie technicznym i wizualnym idealnym, z gwarancjg, transportem,
VAT 23% oraz tawg regulowang w cenie.

0

- Przyktadowa oferta naszej firmy - instrumenty produkcji japonskiej:

Model instrumentu cena nowego (zt)

V0

Pianino YAMAHA P1 115cm 23 000zt 8 000zt
Pianino YAMAHA U1 121cm 34 000zt 11 500zt
Pianino YAMAHA U3 132cm 40 000zt 13 000zt r
Fortepian YAMAHA G2 170cm 69 500zt 35 000zt v
Fortepian YAMAHA G3 186cm 85 000zt 39 000zt
Fortepian YAMAHA G5 200cm 130 000zt 45 000zt

V<0

* w przypadku wigkszych zaméwienh RABATY

- W ofercie réwniez pianina i fortepiany najlepszych europejskich marek;
pianina juz od 6.500 zt, fortepiany od 25.000zt.
Zrealizujemy kazde zmowienie.

9N

- W rozliczeniu przyjmujemy starsze, zuzyte szkolne instrumenty.

- Bogate zaplecze technologiczne jak i wieloletnie do$wiadczenie
wykorzystujemy do przeprowadzania profesjonalnej renowacji pianin
i fortepiandw - sprzedajemy i montujemy profesjonalne systemy

YO0

optymalnych warunkéw wilgotnosciowych wewnatrz
fortepianu.

()

) ) . Y\ \v.pianolifesaver.com
- Zapraszamy do szczegb6towego zapoznania si€ z naszg oferta.

KRAKOW, UL. ZAKOPIANSKA 9, TEL. 12 292 14 40, KOM. 504 151 756

| — B4
1

www.pianocentrum.pl




Eksperci od ubezpieczen warci zaufania

wadrid.

warta zaufania

Warta jest druga co do wielkosci spotkg ubezpieczeniowg na rynku polskim.
To firma o migdzynarodowych standardach, ktora tgczy dtugoletnie doswiadczenie
z nowoczesnym mysleniem. Pracownicy Warty sg uznanymi ekspertami w swojej dziedzinie,
doskonale znajg realia ubezpieczen.
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