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OD REDAKCII

rodzy Panstwo,

Saksofon. Jeden z najmtodszych akustycznych instru-
mentéw, od poczgtku do korica wymyslony przez jed-
nego konstruktora, od ktérego zresztq pochodzi jego
nazwa. | cho¢ wynalazek Adolphe’a Saxa kojarzony jest
dzis gtéwnie z jazzem i muzykq rozrywkowg, doskonale
sprawdza sie w twdrczosci klasycznej. Pozwala arty-
stom brylowa¢ w utworach solowych, $wietnie odnaj-
duje sie w subtelnej dominacji w dzietach kameralnych,
znakomicie prezentuje sie jako bohater form koncer-
towych, wreszcie pieknie uzupetnia wielobarwng or-
kiestrowqg mozaike jako element grupy instrumentow
detych. W rekach wybitnego artysty saksofon przybie-
ra rézne oblicza — moze uwodzi¢ zmystowym brzmie-
niem, rozczula¢ cieptq barwqg, wzruszac lirycznym
zaspiewem, ale i zaskakiwa¢ agresywnym dzwiekiem
i wirtuozowskg biegtoscig.

Zapewne kazda z tych cech wptywa na to, Ze saksofon
staje sie jednym z ulubionych instrumentéw mtodziezy.
Warto wiec zapoznac sie z publikowanymi w najnow-
szym numerze magazynu ,Scala” artykutami, aby te
fascynacje podtrzymac i skutecznie w adeptach gry na
saksofonie rozwijac.

Zapraszam do lektury!

dr Daniel Cichy
Redaktor Naczelny PWM
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RETROSPEKCIE

Adolphe Sax

1 ostatni instrument

akustyczny

Saksofon, wymyslony i zaprojektowany
przez wybitnego budowniczego

instrumentow Adolphe’a Saxa w potowie

XIX wieku, jest ostatnim wynalezionym
instrumentem akustycznym. Wszystkie
inne dete instrumenty akustyczne
ewoluowaty z biegiem czasu

z instrumentow ludowych, mysliwskich
lub wojskowych, zas po wynalezieniu
saksofonu nowe instrumenty, ktére
pojawity sie na poczatku XX wieku, byty
juz instrumentami amplifikowanymi -
jak fale Martenota, theremin czy gitara
elektryczna.

Gdy w 1846 roku we Francji Adolphe Sax uzy-

skat patent na saksofon, byt to juz niemal w petni

Davip PitucH

Amerykariski
saksofonista,
historyk muzyki
i pedagog;
autor ksigzki
Saksofon od

A do Z. Koncer-
towat na wielu
festiwalach

w Europie

i USA. Stypen-
dysta Programu
Fulbrighta.

W 1980 roku
zatozyt klase
saksofonu na
Uniwersytecie
Muzycznym

im. F. Chopina
w Warszawie.

wyksztatcony, nowy instrument akustyczny. Dzisiejszy
saksofon jest niekiedy traktowany jako instrument hy-
brydowy [bedacy zaréwno instrumentem detym drew-
nianym pojedynczostroikowym, jak i instrumentem de-
tym drewnianym wykonanym z mosigdzu — przyp. red.],
jazzowy lub jako instrument uzywany w muzyce roz-
rywkowej. Poczatkowo wykorzystywaty go francuskie
orkiestry wojskowe. Po tym, jak juz wszedt na dobre
do sktadu tych orkiestr, pojawit sie takze w partyturach
znamienitych dziewietnastowiecznych utworéw orkie-
strowych, takich jak np. L’Arlesienne Georges'a Bizeta
(1872), balet Sylvia Léo Delibes'a (1876) czy opera Wer-
ther Jules'a Masseneta (1892). Na poczatku XX wieku
saksofon uznawano wytacznie za popularny instrument
rozrywkowy, w gtébwnej mierze z powodu masowej pro-
dukcji tego instrumentu. Przez gwattowng komercjali-
zacje i nastawienie na szybki zysk niemal zapomniano
o pochodzeniu i pierwotnej roli saksofonu, ostatniego
wynalezionego instrumentu akustycznego. Dotyczyto
to zarébwno 6wczesnych budowniczych instrumentow,
jak i samych saksofonistow. Na szczescie pod koniec
XX wieku standardy produkcji saksofonéw oraz ocze-
kiwania wykonawcze doréwnaty tym, ktére stawiane sa
wszystkim innym instrumentom akustycznym. Saksofon
nie jest juz muzyczng nowosciy, a to, czego oczekuje sie
od zawodowych saksofonistow, pokrywa sie juz ze stan-
dardami przyjetymi dla wszystkich muzykow.

Adolphe Sax, przed 1850 r.

Fot. Wikimedia

WYPRAWA DO POCZATKOW

Kim zatem byt i skad pochodzit wynalazca saksofonu?
W wieku ok. 10 lub 11 lat Adolphe Sax zostat czelad-
nikiem u swego ojca Charles'a-Josepha Saxa, uczac sie
sztuki budowania instrumentéw muzycznych w matej
manufakturze w Brukseli. Ojciec Adolphe'a specjalizo-
wat sie w tworzeniu instrumentoéw detych, takich jak
flety, serpenty, klarnety czy fagoty. Przed ukonczeniem
11 roku zycia Adolphe nauczyt sie, jak wykrawac drew-
niane czesci klarnetu i jak formowac, kuc¢ i polerowac
wszystkie metalowe klapy instrumentu. W wieku 14
lat rozpoczat edukacje w Krolewskiej Wyzszej Szko-
le Muzycznej w Brukseli, studiujgc nauke gry na flecie
i klarnecie oraz Spiewajac w lokalnym chérze. | chociaz
stat sie doskonatym instrumentalisty, to wtasnie jego
wyjatkowy talent do budowania instrumentéw muzycz-
nych odrézniat go od rowiesnikow. Nastoletni Adolphe
nadal scisle wspotpracowat z ojcem, jednak w wieku
21 lat zaczat rozwijac¢ wtasng kariere, przeprowadzajac
sie do Paryza i zaktadajac swojg fabryke instrumentéw
muzycznych. Bardzo szybko zostat uznany za jednego
z najwazniejszych niezaleznych producentéw instru-
mentéw w Europie.

RozZKWIT KARIERY

Kariera Adolphe’'a Saxa przypadta na lata 1846-1867.
W tym okresie zawodowego rozwoju Sax otrzymat wiele
nagrod i wyrdznien za swe wynalazki i udoskonalenia
techniczne, ktére wprowadzat do konstrukcji instru-
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Atelier Saxa
w Paryzu,
ok.1850r.

Fot. Wikimedia

mentoéw detych drewnianych i blaszanych. Jeszcze na
poczatku swojej Sciezki zawodowej przeprojektowat
i udoskonalit klarnet basowy, przeksztatcajac go w in-
strument, ktéry znamy obecnie. Sax rozpoczat prace
nad nowym instrumentem w wieku dwudziestu kilku
lat, @ opatentowat saksofon w roku 1846, w wieku 32
lat. Fabryka instrumentéw muzycznych zatozona przez
Adolphe'a Saxa produkowata wszystkie rodzaje instru-
mentow detych, a on sam cieszyt sie dtuga kariera styn-
nego producenta instrumentéw muzycznych. W roku
1846 otrzymat Ztoty Medal Honoru Prus za wktad po-
czyniony dla orkiestr wojskowych tego kraju, w roku
1849 - Krzyz Legii Honorowej za $wietng prezentacje
na Francuskiej Wystawie Przemystowej; zostat rowniez
cztonkiem honorowym Londynskiej Akademii Nauk
w 1852 roku za wybitne zastugi dla rozwoju instrumen-
tow detych.

Sax nie ustawat w projektowaniu kolejnych instru-
mentow, ktére w latach 50. i 60. XIX wieku pokazywa-
ne byty na wystawach krajowych i miedzynarodowych.
Po przejsciu na emeryture przekazat firme synowi,
Adolphe'owi-Edouardowi Saxowi. W XX wieku firma
Saxa zostata przejeta przez koncern Selmer. Najwieksza
i najwazniejsza spuscizng Adolphe’a Saxa jako budow-
niczego instrumentéw jest niewgatpliwie saksofon.

Dziero zvaia

Pracujac nad projektem saksofonu w latach 40. XIX wie-
ku, Adolphe Sax uwzglednit dwie osobne rodziny tego
instrumentu: jedng przeznaczona dla orkiestr symfo-
nicznych, druga — dla wojskowych. Saksofony orkiestro-
we, w zasadzie juz nieistniejace, wystepowaty w stroju
FiC. Saksofony uzywane w orkiestrach wojskowych byty
strojone w B i Es. Instrumenty obu odmian produkowa-
no jako kontrabasowe, basowe, barytonowe, tenorowe,
altowe, sopranowe i sopranino. Pomiary akustyczne dla
wszystkich rejestrow saksofonu zostaty opracowane
w takich samych proporcjach i projektowane w odnie-
sieniu do zachodzacych na siebie zakresow. Jednolita
charakterystyka rodziny saksofonéw polega na tym, ze
kazdy rejestr wytania sie z poprzedniego: rejestry wyz-
sze saksofonu kontrabasowego przechodza w rejestry
nizsze saksofonu barytonowego, i tak przez catg rodzi-
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ne saksofonéw. Rézne rejestry saksofonowe to nie sie-
dem indywidualnych instrumentéw, lecz raczej siedem
osobnych odmian tego samego instrumentu.

MODELE SAXA A WSPOLCZESNOSC
Saksofon  opatentowany przez Adolphe’a Saxa
w 1846 roku jest praktycznie tym samym instrumen-
tem co instrument produkowany w czasach obecnych.
Jedyna zmiang dokonang w pierwotnym projekcie in-
strumentu s3 udoskonalenia mechanizmu oraz niewiel-
kie rozszerzenie zakresu tonalnego. Dwie najwieksze
modyfikacje mechaniczne saksofonu to automatyczna
klapa oktawowa oraz regulowana klapa gis. Oryginal-
ne saksofony Saxa wyposazone byty w dwie oddzielne
dzwignie oktawowe, ktére nalezato obstugiwac lewym
kciukiem. Eliminujgcy koniecznos¢ ich uzycia pomy-
stowy mechanizm t3czacy zostat nazwany automatycz-
na klapa oktawowa. Problemy techniczne stwarzat tez
opracowany przez Saxa mechanizm palcowania gis,
ktoére udato sie w tatwy sposéb skorygowal poprzez
dodanie podporki za klapg gis; modyfikacje te okresla
sie dzi$ jako artykutowana (tzn. potaczona) klapa gis.
Rejestr wspotczesnego saksofonu zostat rozszerzony
w dot o jeden lub dwa péttony, w zaleznosci od gtosu
instrumentu, i w gére o dwa pottony do wysokiego fis.

Kolejnym krokiem po wynalezieniu saksofonu byto
nauczenie mtodych muzykéw, jak nalezy na nim grac.
Istnieje powiedzenie, ze ci, ktérzy potrafig — graja, a di,
ktérzy potrafig wiecej — ucza. Pierwszy nauczyciel sak-
sofonu, Jean Cokken, byt Swietnym fagocisty, cechuja-
cym sie prawdziwym darem nauczania. A pierwszg szko-
ta, w ktérej nauczano gry na saksofonie, byto Gymnase
de Musique Militaire w Paryzu. W 1847 roku w znaczg-
cym czasopismie muzycznym pojawito sie stwierdzenie,
ze pierwszych pieciu uczniéw konczacych nauke w kla-
sie Jeana Cokkena osiggneto doskonate wyniki w bar-
dzo krétkim czasie. Cokken twierdzit, ze saksofon jest
wspaniatym i pieknym instrumentem, posiadajacym do-
skonaty tembr, odpowiedni dla orkiestr wojskowych
i symfonicznych. Obecnie gry na saksofonie naucza sie
w niemal wszystkich wazniejszych konserwatoriach
i szkotach muzycznych na catym Swiecie. Adolphe
Sax bytby dumny.
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Dwoch ojcow

salksofonu,

dwoch

0]cOW sukcesu

Saksofon w poczatkach XX wieku nie cieszyt sie najlepsza reputacjg wsrod
melomanow i muzykow klasycznych. Wrecz przeciwnie, instrument-wtoczega,

o zbyt krotkim zyciorysie, by zagrza¢ miejsce w sali filharmonicznej, kojarzony byt
raczej z hatasliwym brzmieniem orkiestry wojskowej lub atmosfera nocnego lokalu.

Saksofon nie miat przed sobg barwnych perspek-

tyw — lub méwiac scislej: nie miatby, gdyby nie

KKAROLINA DABEK

Studentka

teorii muzyki
na Akademii
Muzycznej

w Krakowie.
Pisze i publikuje
teksty w za-
kresie muzyki
wspotczesnej.

dwie wybitne osobowosci, ktére z ojcowska mitoscia za-
troszczyty sie o jego los. Kazda z nich miata jednak nieco
inng wizje przysztosci swego niesfornego wychowanka.

PIERWSZE DZWIEKI SAKSOFONU
Marcel Mule przyszedt na Swiat 24 czerwca 1901 roku
we wsi Aube na pétnocy Francji. Jego dziecinstwo wy-
petniata muzyka: uczyt sie gra¢ na trzech instrumen-
tach, chetnie stuchat koncertéw wojskowej orkiestry
detej, prowadzonej przez ojca. To wtasnie ojciec, muzyk
amator, nauczyt chtopca grac¢ na saksofonie, wyksztat-
cajac w nim wrazliwos¢ na piekny, aksamitny dzwiek
tego instrumentu. Obowigzek stuzby wojskowej zmusit
Mule'a do przeprowadzenia sie do stolicy. Okolicznosci
sprzyjaty pozostaniu tam na dtuzej: w 1923 zostat przy-
jety jako saksofonista do Garde Republicaine Orchestra,
uswietniajacej najwazniejsze patriotyczne wydarzenia
w kraju. Wysoki poziom artystyczny zespotu zmotywo-
wat go do samodoskonalenia, dzieki czemu wkrétce
zostat pierwszym saksofonista orkiestry. W Paryzu za-
czat réwniez dorabia¢, grajac w zespotach jazzowych
i tanecznych.

Szes¢ lat mtodszy Sigurd Raschér urodzit sie 15 maja
w rodzinie lekarza wojskowego w miasteczku Elberfeld,
obecnej dzielnicy niemieckiego miasta Wuppertal. Jako
dziecko uczyt sie grac na fortepianie, jednak wiekszym
uczuciem darzyt klarnet, z ktérym wigzat swoj przyszty
zawdd. W roku 1928 rozpoczat studia w klasie klarne-
tu w Hochschule fur Musik w Stuttgarcie. Nauke gry na
saksofonie rozpoczat nie z artystycznego zainteresowa-
nia czy wewnetrznej potrzeby, ale z koniecznosci. Z po-
wodu trudnosci finansowych przerwat studia i w 1930
roku przeniost sie do Berling, aby tam gra¢ muzyke roz-
rywkowga w nocnych klubach.

DIAGNOZA | LEKARSTWO

W latach miedzywojennych lokale petne tanca i zabawy,
przy dzwiekach muzyki wykonywanej na zywo, byty jed-
nym z gtownych zrodet rozrywki. Saksofon szybko przy-
jat sie w zespotach grajacych walce, jazz czy bluesa, co
w pewnym stopniu zdefiniowato jego tozsamos¢. W mu-
zyce rozrywkowej grano dzwiekiem gtosnym i przenikli-
wym, z szerokim, improwizowanym vibrato. Obaj mtodzi
saksofonisci zdawali sobie sprawe z tego, ze saksofon
w muzyce klasycznej nie powinien brzmie¢ w ten spo-
sob. | by¢ moze wtasnie wtedy kazdy z nich postanowit
odmieni¢ charakter tego instrumentu, uczynic ,ksiecia
z zebraka”.

Owczesni saksofonisci wykorzystywali konwencjo-
nalny zakres skali obejmujacej dwie i p6t oktawy. Ten
stosunkowo waski ambitus byt kolejng przeszkoda na
drodze saksofonu do sal filharmonicznych. Raschér wy-
korzystujac wiedze o alikwotach i opracowujgc nowe
chwyty stworzyt technike pozwalajaca na wydobywanie
dzwiekoéw nawet pottora oktawy wyzszych niz dotych-
czas. Rozszerzony rejestr nazwat pojeciem ,Top-Tones”,
dzisiaj znany jest on jako skala altissimo. Dos¢ kontro-
wersyjna — jak na owe czasy — technika spotkata sie
z oporem i krytyka srodowiska.

Przez pierwsze dziesieciolecia od wynalezienia sak-
sofonu istniat zwyczaj grania dzwiekiem prostym, bez
vibrato. Stan ten zmienit sie za sprawg muzykow jazzo-
wych, ktérzy vibrato wykonywali w sposob bardzo wy-
razisty, przesadzony, wrecz wulgarny — tak przynajmniej
odczuwat to Mule. Uwazat, ze ostry i gtosny dzwiek
saksofonu jazzowego nie przystaje do muzyki symfo-
nicznej, podobnie jak gwattowne, czy — jak sie wyrazit -
.kozie" vibrato. Wzorujac sie na technice skrzypcowej
i wokalnej stworzyt rodzaj dzwieku, ktéry wtapiat sie
w barwe orkiestry. Jego vibrato miato okreslone tem-
po i predkos¢ o ptynnej, jednostajnej amplitudzie oraz
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czestotliwosci odchylen, wypracowat tez ciepty i miek-
ka, petng ekspresji barwe — dzi$ ten spos6b gry uwaza
sie za klasyczny wzorzec.

Raschér z kolei uznat, ze barwa dwczesnego sakso-
fonu jest nieodpowiednia dla muzyki klasycznej z po-
wodu modyfikacji konstrukcyjnych pierwotnego projek-
tu Adolphe’a Saxa, wynalazcy instrumentu. Dotyczyty
one gtébwnie zmiany pierwotnego, szerokiego ustnika
o okragtej komorze, dajacego dzwiek miekki i subtel-
ny, na waskokomorowy, pozwalajacy grac gtosniejszym,
lecz i ostrzejszym dzwiekiem. Rascher uwazat, ze zmia-
ny te przekreslajg pierwotng idee szlachetnej barwy
saksofonu i s3 obraza dla jego tworcy.

KLAsyczny

S WS |
s Li

IDEAL DZWIEKU

Termin ,kwartet francu-
ski” kojarzony jest z cha-
rakterystyczna obsada Le
quatuor de la musique de
la Garde Républicaine, ze-
spotu stworzonego przez
Mule'a w 1928 roku. Byt

to jeden z pierwszych na

Swiecie kwartetéw sak-

sofonowych o sktadzie:

Fot. Wikimedia

sopran, alt, tenor, baryton.
Aby zapetni¢ luki reper-
tuarowe pomystodawca
i zatozyciel zespotu trans-
krybowat utwory daw-
nych mistrzéw. W miare
rosnacego uznania kryty-
ki i publicznosci kwartet
doczekat sie utworéw komponowanych specjalnie dla
niego, zas pod wzgledem poziomu wirtuozerii stat sie
wzorem dla swoich nastepcow.

Po odejsciu Adolphe’a Saxa z paryskiego konserwa-
torium w 1870 roku klasa saksofonu zostata zlikwido-
wana. Tym, ktéremu przypadto w udziale wskrzeszenie
francuskiej tradycji saksofonowej po ponad 70 latach,
byt Marcel Mule. Dzi$ uwazany jest za ojca francu-
skiej szkoty saksofonowej. Obejmujac klase saksofonu
w 1942 roku przyczynit sie do powiekszenia repertuaru
na ten instrument oraz wyksztatcit wielu stawnych wy-
konawcow muzyki klasycznej i wybitnych nauczycieli.

Jeszcze przed wojng Mule zaczat wystepowac jako
solista, cieszac sie powszechnym uznaniem dla swego
kunsztu gry i muzykalnosci. Za punkt kulminacyjny jego
kariery uzna¢ mozna tournée po Stanach Zjednoczo-
nych w 1958 roku, podczas ktérego dat 12 koncertéw
z Bostonska Orkiestra Symfoniczna pod batutg Char-
lesa Mincha. Po jednym z nich w nowojorskiej prasie
okrzyknieto go ,Rubinsteinem saksofonu”. W tym sa-
mym roku zostat mianowany Kawalerem Legii Honoro-
wej, co jest najwyzszym francuskim wyréznieniem oby-
watelskim. W jednym z wywiadéw powiedziat: To nie ja
zostatem odznaczony, ale wszyscy moi studenci, wszyscy
saksofonisci.

Wraz z przejsciem na emeryture w 1967 roku arty-
sta postanowit zejs¢ ze sceny muzycznej. Zamknat swoj
saksofon w futerale i odtozyt, wiecej na nim nie zagrat.

Uwazat, ze nadszedt czas dla ludzi mtodych. Zamieszkat
w willi nad Morzem S$rédziemnym, na potudniu Frangjj,
i cieszyt sie dtugim zyciem wérdd rodziny i przyjaciot.

CZARODZIE) SAKSOFONU

Znaczne postepy Raschéra w nauce gry na saksofonie
zaowocowaty szybkim rozwojem jego kariery solistycz-
nej. Po spektakularnym debiucie w roku 1932 pojawity
sie propozycje kolejnych koncertow dla mtodego, gra-
jacego ponad skalg wykonawcy. Dobrze zapowiadajgca
sie kariera zostata jednak przerwana - rezim nazistowski
uznat saksofon za instrument zdegenerowany i Raschér
zmuszony byt opuscic¢ kraj. W 1939 roku osiadt ostatecz-
nie w Stanach Zjednoczonych, gdzie podjat dziatalnos¢
pedagogiczng i ponownie zaczat koncertowad, totez,
pomimo niemieckiego pochodzenia i dunskich korzeni,
Raschér uwazany jest za saksofoniste amerykanskiego.
W Ameryce spedzit wiekszos¢ swojego zycia, tam tez
mogt w petni poswiecic sie swojej pasji. Przyjeto go go-
scinnie: pierwsze koncerty z 1939 roku z Filharmonig
Nowojorska pod kierunkiem Johna Barbirollego oraz
z Bostonska Orkiestra Symfoniczng prowadzong przez
Siergieja Kusewickiego odniosty sukces. Tym razem nic
nie staneto na drodze jego kariery — Raschér zaczat kon-
certowac w Ameryce, po wojnie rowniez w Europie, Azji
i Australii. Zostat pierwszym solista nowojorskiej, a poz-
niej rowniez bostorskiej orkiestry; z t3 pierwsza wyko-
nat ponad 3500 koncertow.

Podczas gdy Mule zamykat swoja Kkariere, Rascher
byt w petni sit artystycznych. W 1969 roku — wraz z cor-
ka Caring — zatozyt kwartet saksofonowy, ktéry wkrétce
zdobyt Swiatowa stawe. Specjalnie dla Raschér Saxo-
phone Quartet powstato ponad 140 utwordw, skompo-
nowanych przez m.in. Aleksandra Gtazunowa, Jacquesa
Iberta, Paula Hindemitha czy Dariusa Milhauda. Sam
Rascheér, dzieki licznym przyjazniom ze wspotczesnymi
kompozytorami, przyczynit sie do powiekszenia kano-
nu literatury saksofonowej. W 1977 roku, w przeddzien
swoich siedemdziesigtych urodzin, zagrat ostatni solo-
wy koncert. Od tego czasu przez ponad 10 lat dzielit sie
swoj3 madroscia i doswiadczeniem na organizowanych
w Stanach Zjednoczonych warsztatach dla wybitnie
uzdolnionych saksofonistow.

W roku 2001 skonczyta sie pewna epoka w historii
saksofonu klasycznego. W wieku 93 lat odszedt Sigurd
Rascheér, eksperymentator i krzewiciel idei Adolphe’a
Saxa. Kilka miesiecy p6zniej zmart stuletni Marcel Mule,
wierny klasycznemu pieknu konserwatysta. Rascher pi-
sat w jednym z esejow: Saksofon jest sierotq wsrdd in-
strumentow muzycznych?. Przybrani ojcowie tego instru-
mentu poswiecili cate swoje zycie, by podarowaé mu
przysztos$¢ w bogatym sSwiecie muzyki klasycznej.

t Cyt. za: D.J. Gibson, wywiad z M. Mulem, ,Saxophone Jour-
nal”, maj/czerwiec 2002, nr 5. [ttum. KD]

2 Cyt. za: M. Boehm, Sigurd Rascher; Dean of Classical Saxo-
phone, ,The Los Angeles Times", 27.03.2001, http://articles.
latimes.com/2001/mar/27/local/me-43318, (dostep: sierpien
2015). [ttum. KD]
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Przede mna
duze artystyczne

wyzwania

Aline Mleczko znam nie tylko ze
swietnych nagran, dowodzacych, ze
salkssofon jest doskonatym tacznikiem
miedzy muzyka powazng a t3 mniej
powazny, lecz takze ze szkoty przy
ulicy Bednarskiej w Warszawie, do
ktorej uczeszczatam jakis czas temu.
Pamietam wywieszane na tablicy
ogtoszen dyplomy opiewajace
sukcesy uczniow profesor Mleczko,
a takze krazace wsrod kolegow

i kolezanek opinie o wspaniatej
atmosferze pracy w jej klasie. Po
latach miatam okazje porozmawiac
z najlepsza polska saksofonistka
zarowno o kwestiach edukacyjnych,
jaki o jej petnej ciekawych zdarzen
karierze artystycznej.

Jak zaczeta sie Pani przygoda z saksofonem?

To nie byt Pani pierwszy instrument?

KAROLINA
KoLINEk-
-SIECHOWICZ

Muzyko-

log, filozof;
doktorantka
Wydziatu ,Artes
Liberales” UW;
redaktorka ,Ru-
chu Muzyczne-
go”. Dwukrotna
stypendystka
MNiSW, laure-
atka nagrody
za najlepszy
tekst o muzyce
w2014 r.

Moim wymarzonym instrumentem byt zawsze fortepian,
ale to marzenie nie spetnito sie — kiedy posztam do
szkoty muzycznej w trzeciej klasie szkoty podstawowej,
zaproponowano mi skrzypce, jako ze miatam bardzo do-
bry stuch i sprawne palce. Moje wyobrazenie na temat
skrzypiec byto wowczas znikome, ale bardzo chciatam
chodzi¢ do szkoty muzycznej, wiec zgodzitabym sie na-
wet na tube. Dostatam wypozyczone skrzypce do domu
i kiedy zaczetam je ogladac, od razu pekta struna. By-
tam przerazona i batam sie przyjs¢ na pierwsza lekcje,
myslac, ze stata sie wielka tragedia. Pani od skrzypiec
zupetnie sie tym jednak nie przejeta i powiedziata, ze
po prostu trzeba kupi¢ nowa strune.

Po czterech latach szkoty podstawowej zdatam do
Liceum Muzycznego im. Karola Szymanowskiego w Ka-
towicach. To byta (i nadal jest) bardzo prestizowa szkota.
Wiedziatam, ze skoriczyt ja Krystian Zimerman i ze war-
to sie tam uczy¢. Udato sie — dostatam sie na skrzypce
i przez kolejne dwa lata na nich gratam. Ale tu wtasnie
pojawia sie w mojej historii saksofon: nadarzyta sie

Alina Mleczko

Fot. P Krzywicki

okazja, zeby wzig¢ dodatkowy instrument. Nie powiem,
zebym wtedy marzyta o saksofonie, nie planowatam
rezygnowac ze skrzypiec. Niezwykle silna osobowos¢
nauczyciela spowodowata jednak, ze w ciggu niemal
dwoch lat gry na saksofonie jako drugim instrumencie
szala przechylita sie na jego korzy$¢. Moja motywacja
byta tak duza, ze nie miatam skruputéw, zeby zrezy-
gnowac ze skrzypiec. Koledzy dziwili sie, pytali, czy nie
szkoda, ale nigdy tego nie zatowatam.



Rozmowa

Ale dlaczego wtasnie dos¢ egzotyczny
saksofon, a nie jaki$ inny, bardziej ,,po-
wazny" instrument dety?

To prawda, saksofon byt bardzo
egzotyczny i przede wszystkim zadna
dziewczyna na nim wtedy nie grata.

Bytam jedyna i byto to dos¢ ekstra-
waganckie posuniecie. Chyba to
wtasnie mnie pociagato. Skoro mia-
tam rezygnowac z czego$, co robitam
od dziecka, do czego tez musiatam
sie przekonac — bo przeciez skrzyp-
ce nie byty moim pierwszym wybo-
rem — to chciatam, zeby byto to co$
wyjatkowego. Tak to sie zaczeto. Po-
tem przyjechatam na studia do War-
szawy do profesora Davida Pitucha.

A czy Pani klasyczne wyksztatcenie
przetozyto sie na Pani edukacje
i kariere saksofonowg, dob6r re-
pertuaru, ideaty estetyczne?
Absolutnie tak. Mysle, ze
dla rozwoju muzykalno-
sci i techniki skrzypce
s3 nie do przecenienia,
szczegblnie ze w kwe-
stii techniki nie miatam
nigdy zadnych trudno-
$ci. Gdyby nie nauka gry na
skrzypcach, moja wrazliwos¢ by-
taby zapewne inna. Wazne byto tez
zetkniecie sie z literatura skrzypco-
w3, wybitnymi kompozytorami.

Czy byt kto$, kto byt dla Pani wzorem?
Jesli chodzi o saksofonistéw, to miatam
z tym ktopot. Jest wielu wspaniatych, ale
sama nikogo nie nasladuje. Kiedy szukam

inspiracji, repertuaru, pomystéw, stucham
wszelkie] muzyki, klasycznych skrzypkoéw,
wiolonczelistéw, pianistéw i przede wszystkim
wokalistow. Nasladowanie gtosu ludzkiego to na
pewno jeden z moich ideatéw.

Saksofon moze wtasciwie nasladowac kazdy gtos —
jego kolejne odmiany obejmujg przeciez skale wszyst-
kich gtoséw ludzkich.

To prawda. Ale opr6cz podziatu na sopran, alt, tenor itd.,
staram sie mysle¢ bardziej ogblnie: o spiewnosci, pla-
stycznosci gtosu, zwtaszcza kiedy stucham wybitnych
wokalistow. Podobnie jesli chodzi o prowadzenie fra-
zy, prace z oddechem, d3zenie do ideatu wypowiedzi
muzycznej.

W nauce gry na skrzypach mamy do czynienia z ugrun-
towanym korpusem repertuarowym, mozna powie-
dzie¢, ze wiekszo$¢ skrzypkéw przeszta w swej edu-
kacji te samg droge. Czy saksofon réwniez ma swéj
kanon? Jak wygladaja poczatki nauki?

Tutaj réwniez mamy klasyczng droge edukacji. W tej
chwili nauke gry na saksofonie mozna zacza¢ juz od

pierwszej klasy, niektére szkoty to umozliwiajg. Mozna
tez zacza¢ pbzniej i to réwniez bywa dobre rozwigzanie,
szczegblnie kiedy uczen nie jest nastawiony wytacznie
na kariere solowgy, ale tez na muzykowanie zespotowe
czy poszukiwanie wtasnej artystycznej drogi. Zasta-
nawiam sie, w jakim kierunku péjdzie dalej edukacja
saksofonowa. Mysle, ze zbyt duzy nacisk na klasyczne
ksztatcenie solistyczne w przypadku tego instrumentu
sie nie sprawdza. Nie potrzeba przeciez zbyt wielu kla-
sycznych saksofonistéw. Oczywiscie istnieje wspaniata
literatura muzyczna na saksofon, ale nie da sie jej po-
rownac chocby do kilkusetletniej literatury skrzypco-
wej. Saksofon to gtéwnie XX wiek.

To réwniez jest w grze na saksofonie bardzo ciekawe -
gra sie na nim niemal wytacznie muzyke wspétczesna.
Tak, cho¢ obserwuje, ze w ,,nurcie akademickim” grywa
sie coraz wiecej transkrypcji. Prawdopodobnie takze po
to, aby mtodzi muzycy mogli wykazac sie swoim talen-
tem, sprawnoscia techniczng w zetknieciu z szersza niz
tylko XX-wieczna literatura.

A jednak na saksofon powstaje wiele nowych utworéw,
takze pisanych specjalnie z mys$l3 o Pani. Ostatnio byt
to | Koncert saksofonowy Hanny Kulenty, ktéry po raz
pierwszy wykonata Pani w Filharmonii Narodowej.

Tak, to prawykonanie udato nam sie fantastycznie. By¢
moze nadszedt dla nas dobry czas. Hanne Kulenty znam
od dawna, ale dopiero teraz skomponowata dla mnie
koncert saksofonowy. Potrzebny jest wtasciwy czas
i ,chemia” miedzy kompozytorem a wykonawca — wtedy
powstajg wspaniate dzieta.

Jak to jest by¢ pierwszym wykonawca? Czy kompozy-
torzy konsultujg z Panig kwestie techniczne? A moze
og6lna wizje utworu?

Na pewno nie mam wptywu na ksztatt utworu. Kom-
pozytorzy, z ktérymi wspotpracuje, to zwykle wybitne
osobowosci. Doktadnie wiedzg, jak ich utwdr ma wygla-
dac. Ale rozmawiamy wiele o tym, czy pewne rzeczy da
sie zagrac, czy zapis jest czytelny. Czasami spotykamy
sie, gramy i prébujemy rozmaitych mozliwosci, ale naj-
czesciej kompozytorzy wiedza juz, co chcieliby usty-
sze¢, jaka forme ma miec utwor, jaki ma nies¢ tadunek
emocjonalny.

Czy proponuje Pani swoim uczniom utwory pisane
z mysl3 o Pani? Jakie to uczucie styszec je w innych wy-
konaniach?

Obserwuje, ze s3 grywane na konkursach. Stucham tych
wykonan z ciekawoscig, ciesze sie, ze utwory zyj3 wta-
snym zyciem. Staram sie, zeby moi uczniowie rozwija-
li sie w réznych kierunkach. Na rynku dostepne s3 na
przyktad wydane przez PWM Trzy utwory na saksofon al-
towy i tasme — napisane dla mnie kompozycje autorstwa
Jacka Grudnia, Pawta Mykietyna i Macieja Zielinskiego —
wiec kazdy moze je kupic i zagrac.

Powr6¢my na chwile do kwestii nauczania. Jakie jest
znaczenie kameralistyki w edukacji saksofonowej?

Bardzo duze, wtasciwie o to chodzi w muzykowa-
niu, zeby gra¢ wspodlnie. Caty czas prowadze kwartet
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saksofonowy, namawiam tez moich uczniéw, zeby grali
w orkiestrze, zespotach kameralnych z instrumentami
smyczkowymi, big-bandach. Wtedy dopiero widag, ile
potrafig. Jesli pracuje z uczniem, ktéry ma predyspozy-
cje do bycia solisty, to oczywiscie rozwijamy repertuar
w tym kierunku. Ale jest tez duzo utalentowanych mto-
dych ludzi, ktdrzy nie sg tak bardzo nastawieni na karie-
re solowg i wtedy wazna jest gra zespotowa czy granie
w big-bandach. Czesto tacy uczniowie znajdujg pozniej
miejsce w zespotach rozrywkowych i staram sie, zeby
byli do tego przygotowani. Zachecam ich do improwiza-
¢ji, rozwijania umiejetnosci odnalezienia sie w réznych
sktadach kameralnych, w muzyce pop czy nawet rock.

Wtasnie, saksofon ma przeciez ogromne pole do po-
pisu w muzyce jazzowej. Czy i Pani nie pociagat ten
kierunek?

Jak najbardziej, stucham bardzo duzo jazzu. Podziwiam
i znajduje inspiracje nie tylko u saksofonistéw, ale u ge-
nialnych artystow, ktérych w tym gatunku muzyki jest
szczeg6lnie wielu. Sama chyba nie chciatam lub nie
potrafitam nikogo nasladowac. By¢ moze nie trafitam na
kogos, kto pomégtby mi odnalez¢ sie w tym Srodowisku.
Wolatam ¢wiczyc trudne etiudy w zaciszu sali szkolnej,
niz myslec o tym, zeby grac jak Charlie Parker albo Stan
Getz. Jako bardzo mtody muzyk cieszytam sie wtasnym
brzmieniem. Dzis tym bardziej jestem na innym etapie.
Przede mna duze artystyczne wyzwania. Nie zastana-
wiam sie juz nad tym, jaki gatunek muzyki gram.

A jednak ma Pani w swoim dorobku co$ w rodzaju jaz-
zowej fuzji — ptyty Fiesta i Siesta, nagrane z kwartetem
Prima Vista, to przeciez nie do korica klasyczne pozycje.
Tak, to byty, méwiac nieskromnie, Swietne projekty, do
dzis zbieram za nie wiele pochwat. Kilka lat temu za-

Fot. P Krzywicki

prositam do Polski Theodore'a Kerkezosa, greckiego
saksofoniste nominowanego do nagrody Grammy, zeby
poprowadzit warsztaty w mojej szkole na Bednarskiej
w Warszawie. Spotkalismy sie na gruncie dydaktycz-
nym, ale skorzystatam z okazji, zeby przedstawi¢ mu sie
takze od strony artystycznej i podarowatam mu swoj3
ptyte Fiesta. Kiedy obejrzat liste utworéw, byt niezwy-
kle zaskoczony, ze w moim wykonaniu znana Brasileira
Dariusa Milhauda trwa nie dwie, a ponad cztery minu-
ty. Nie mogt uwierzy¢, ze to ten sam utwor. Kiedy od-
tworzyt ptyte, zaskoczony i zachwycony zupetnie nowa
wersjg utworu, wykrzyknat: Alina, ty masz bardzo duzo
do powiedzenia w muzyce!

Co zatem bedzie mozna ustysze¢ w Pani wykonaniu
w najblizszych miesigcach?

W tym sezonie mam kilka duzych premier, czeka mnie
prawykonanie Koncertu na saksofon i orkiestre symfo-
nicznq Dariusza Przybylskiego z Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach. Na koncer-
cie inaugurujagcym Poznanska Wiosne wezme udziat
w prawykonaniu Koncertu saksofonowego Zbigniewa
Kozuba. Zagram réwniez Koncert Hanny Kulenty, miedzy
innymi z NOSPR-em. Mam takze w planach projekt, kt6-
ry bedzie fuzjg gatunkéw, ale to jeszcze nie pora, zeby
zdradzac szczegbty. Ciesze sie, ze mam ciggte wyzwania,
ktére mnie rozwijajg. Kazdy nowy projekt wyzwala we
mnie energie, powoduje, ze znowu czuje dreszczyk
emocji. Dziekuje wszystkim, ktérzy bywaja na moich
koncertach, bo reakcja publicznosci jest dla mnie arty-
stycznym zwierciadtem. Staram sie tak wytyczac¢ szlak
mojej drogi artystycznej, by zawsze czu¢, ze mam co$ do
przekazania i aby stuchacze chcieli powraca¢ do
moich wykonan.
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Muzyka wspotczesna
na saksofon

Muzyka wspotczesna to temat kontrowersyjny. Przez jednych uwielbiana, przez
innych wrecz nienawidzona, niezaleznie od tego czy méwimy o srodowisku
szkolnym, studenckim, profesjonalnym, czy tez po prostu o melomanach.

Mozna zauwazy¢, ze w Polsce grono mitosnikow

BArTtoMIE) Dus

Saksofonista
mtodego poko-
lenia, miedzyna-
rodowy solista,
kameralista oraz
wyktadowca klasy
saksofonu Aka-
demii Muzycznej
w Katowicach.

Maciej

Zielinski,

Alone
in a Crowd...
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muzyki najnowszej stale sie powieksza, a najbar-
dziej cieszy fakt, ze przybywa ich wtasnie wsrdéd me-
lomandéw — bo muzyk powinien przeciez lubi¢ muzyke,
bez wzgledu na to czy powstata w baroku czy wspétcze-
Snie, prawda?

PRACA U PODSTAW

Propagowanie muzyki wspétczesnej, zwtaszcza wsérdd
saksofonistow, powinno odbywal sie juz na pierw-
szym etapie nauczania. Dzieci najtatwiej przyswajajq
nowoczesne brzmienia, efekty dzwiekowe, wspétcze-
sne techniki wykonawcze. Oczywiscie w poczatkowym
etapie nauczania nie ma mowy o realizowaniu trud-
nych efektow, ale juz samo obcowanie z najprostszymi
elementami jak np. glissando, frullato czy growl moze
znaczaco wptynac na pozniejszy rozwodj mtodego sak-
sofonisty w dziedzinie muzyki wspotczesnej. Dowodem
na to jest przyktad z zycia wziety: w czasie studiow
w Paryzu zauwazytem, ze tam nikt nie ma problemdw
z artykulacja slap tongue, podczas gdy w Polsce t3 tech-
nika postugiwali sie nieliczni. Poczatkowo myslatem, ze
jest to kwestia jakiego$ sposobu, zastosowania dobre-
go, skutecznego ¢wiczenia, ale tak naprawde chodzito
0 to, ze saksofonisci mieli stycznos¢ z t3 techniky juz
od poczatku nauczania. Najpierw prezentacji dokony-
wat sam nauczyciel, pdzniej powoli wprowadzat etiudy
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zawierajace wspotczesne techniki wykonawcze. Dlatego
tak wazne jest, aby przy doborze repertuaru dbac o to,
by ciggle znajdowat sie w nim cho¢ jeden utwoér wspot-
czesny. W ten spos6b mozemy wptynac na Swiadomosc
mtodych saksofonistéw, pielegnujac w nich fascynacje
muzyka wspoétczesng. We Francji zauwazytem pewien
porzadek odnosnie do samego repertuaru: kazdy stu-
dent w danym momencie pracowat jednoczesnie nad
trzema utworami - jedna transkrypcja, jednym utworem
z tzw. klasycznego repertuaru i jednym utworem wspot-
czesnym. To byta niepisana reguta, do ktérej kazdy sie
dostosowywat. Podsumowujac: muzyka wspoétczesna
jestjednym z trzech gtéwnych filaréw repertuaru kazde-
go saksofonisty i nie da sie jej oming¢ w procesie edu-
kacji, dlatego lepiej — wczesniej niz p6ézniej — po prostu
ja polubic.

Co MOZEMY NAZWAC MUZYKA WSPOLCZESNA

Skoro juz ustalilismy, ze saksofonisci lubig i chetnie gra-
j3 muzyke wspdtczesng, nalezatoby sie zastanowic, co
nig wtasciwie jest? Najlepiej przyja¢ dwa podstawowe
kryteria: czas powstania utworu oraz wspoétczesne tech-
niki wykonawcze w nim zawarte. Jesli chodzi o kryterium
Czasu powstania to uznaje sie, ze pierwszym utworem
wspotczesnym na saksofon solo jest utwor francuskie-
go kompozytora Frangois Rosségo Le Fréne égaré, napi-
sany w 1978 roku. W duzym skrécie wiec: utwory na-
pisane cztery dekady temu i mtodsze mozemy
uznac za wspotczesne. Czesto jednak zdarza sie,
ze utwory stosunkowo nowe nie wykorzystu-
ja zadnych technik wspotczesnych. Czy mamy
wtedy do czynienia z utworem muzyki wspot-
czesnej? Oczywiscie, ze tak, cho¢ z pedagogicz-
nego punktu widzenia wole, kiedy moi studenci
wybieraja utwory, ktére rzeczywiscie zawieraja
techniki wspétczesne. Wychodze z zatozenia, ze
jesli gramy cos$ z filaru ,wspétczesnos¢” to ma
to przyniesc jakis efekt — np. doprowadzenie do
perfekcji oddechu permanentnego. W przypad-
ku studiowania muzyki wspoétczesnej istotna
jest pewnego rodzaju zadaniowos$¢. Pracuje-
my de facto nad dang technika, a zrealizowany
utwor jest tutaj dodatkowym bonusem.
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NIEDOSYT PRAWYKONAN

Saksofon to instrument wrecz stworzony do wyko-
rzystania we wspotczesnej muzyce, jego atut stanowi
szeroki wachlarz mozliwosci technicznych, artykulacyj-
nych i brzmieniowych. Niestety, mozliwosci te nie prze-
ktadaja sie bezposrednio na ilos¢ nowych kompozycji
i prawykonan. Z bolem stwierdzam réwniez, ze sakso-
fon jest wielkim nieobecnym na najwazniejszych pol-
skich festiwalach muzyki wspoétczesnej. Dlaczego tak
sie dzieje? Powoddw jest kilka: po pierwsze — stereotyp
uznajacy saksofon za instrument gtéwnie rozrywkowy,
po drugie — ogblna trudno$¢ catego procesu, w kto-
rym zamawianie utworéw z wykorzystaniem funduszy

improvvisando, fresco
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ministerialnych jest skomplikowane i trudne. Trzecim
powodem jest sytuacja saksofonistéw na rynku pracy —
mtodzi instrumentalisci po studiach szukaja pewnego
zarobku, czym jest m.in. praca w szkole — rynek muzyki
wspotczesnej jest bardzo ciezki i daje efekty dopiero po
latach pracy. W rezultacie saksofonisci klasyczni, nie wi-
dzac perspektyw, czesto przebranzawiaja sie. Chowaja
do szuflady to, czego sie nauczyli na studiach i zostaja
muzykami rozrywkowymi.

Oczywiscie sg pasjonaci, ktérzy pomimo wielu prze-
szkdd zamawiajg utwory i z powodzeniem je wykonuja.
Jedna z najciekawszych premier ostatniego czasu byt
I Koncert saksofonowy Hanny Kulenty, prawykonany
przez Aline Mleczko. Wiele nowych kompozycji powsta-
je za sprawga saksofonisty Pawta Gusnara; ja réwniez
pracuje nad poszerzaniem rynku muzyki wspotczesnej,
czego efektem s3 m.in. koncerty saksofonowe Aleksan-
dra Nowaka, Marcela Chyrzynskiego czy Tomasza Opatki.

PoDSTAWOWE TECHNIKI WYKONAWCZE

Na koniec chciatbym przytoczy¢ najwazniejsze ze
wspotczesnych technik wykonawczych. Idealnym przy-
ktadem ich prezentacji sg etiudy Christiana Lauby, a do-
ktadniej zeszyt pierwszy — na saksofon altowy. W pu-
blikacji tej znajduja sie cztery etiudy: Balafon, Savane,
Sanza i Jungle. Kazda z nich ma za zadanie udoskonali¢
jakas wspotczesna technike wykonawcza:

» Balofon - etiuda na doskonalenie oddechu
permanentnego, cichych dynamik oraz kontrolowanego
dzwieku, zaréwno petnym dzwiekiem, jak

i pétdzwiekiem (subtone),

» Savane - etiuda na doskonalenie multifonéw oraz
ich potaczen,

» Sanza - etiuda na doskonalenie multifonow

i artykulacji staccato,

» Jungle - etiuda na doskonalenie techniki slap
tongue zintegrowanej oraz legato.

Ponadto w etiudach pojawiaja sie takie wspotczesne
techniki jak podwdjne staccato, bisbigliando, frullato,
growl, klapy bez dzwieku. Etiudy te po raz pierwszy
zostaty nagrane przez francuskiego saksofoniste Joéla
Versavauda. Szybko staty sie hitem wspotczesnej muzy-
ki na saksofon i trudno teraz sobie wyobra-
zi¢ studia na saksofonie bez etiud Lauby.
Jesli chodzi o inne techniki wykonaw-
cze, powiedzmy, mniej standardowe, to
wcigz s3 one odkrywane przez saksofoni-
stow na catym Swiecie. To jest wtasnie je-
den z najpiekniejszych aspektéw muzyki
N2 wspotczesnej. Czesto kompozytor ma jakas
wizje, a my staramy sie jg zrealizowac —
. tworzac coS nowego, nhiestandardowego.
E Pod tym wzgledem muzyka wspoétczesna to

meno mosso
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ztowienia — pozostaje mi trzymac kciuki za
wiare w siebie i kreatywnos¢ mtodych
saksofonistow.
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dawna zbiera Pan instrumenty?
W mojej kolekgji jest ponad 20 saksofondw, a takze wie-
le klarnetéw. Aby opowiedzie¢ o jej poczatkach musze
cofnac sie do czaséw licealnych. Nauke w liceum mu-
zycznym rozpoczatem bez jakiegokolwiek uprzedniego
przygotowania muzycznego. Chciatem gra¢ na puzonie,
ale przyjeto mnie na waltornie. Szto mi kiepsko. Pod ko-
niec semestru ustyszatem prébe szkolnego big-bandu
i zafascynowat mnie saksofon. U prowadzacego te za-
jecia profesora Zdzistawa Najdera, ktéremu bardzo wie-
le zawdzieczam, rozpoczatem nauke gry na saksofonie
jako instrumencie dodatkowym, ktéry bardzo szybko
stat sie gtéwnym. Profesor Najder byt wyksztatconym
skrzypkiem, w filharmonii grat na altéwce, a poza tym
Swietnie grat na saksofonie i w tej dziedzinie byt samo-
ukiem. Byt to mdj pierwszy nauczyciel i najlepszy, jakie-
go spotkatem w zyciu. On wtasnie pokazat mi technike
naturalnego grania, ktéra staram sie przekaza¢ moim
uczniom. Nauczyt mnie tez jak ¢wiczy¢ efektywnie, dzie-
ki czemu wystarczata mi godzina pracy dziennie.
Saksofon to skomplikowany instrument, ma mno-
stwo klap, poduszek, filcow; czesto zdarzaja sie awarie.
Naprawiac¢ instrument jezdzitem zawsze do profesora
Najdera, az w koricu nauczyt mnie robi¢ to samemu. Tak
zaczatem remontowac instrumenty, kupowac stare, po-
tem kolejne. Coraz bardziej mnie to fascynowato, a moja
kolekcja zaczeta sie powiekszal. Dzisiejsze instrumenty,
masowo produkowane, nie wytrzymuja poréwnania ze
wspaniatymi, starymi instrumentami z dusza. Ogromna
jest tez satysfakcja, gdy po paromiesiecznej pracy uda
sie doprowadzi¢ stary i zniszczony saksofon do piekne-
go wygladu i dZwieku. Mam nawet instrumenty z lat 40.
XIX wieku, ktére powstaty jeszcze przed pierwszym pa-
tentem Adolphe’a Saxa.

3 N\ S
Ignacy Stojek z czescia swojej kolekcji
Fot. E. Hajduk / Haust-Foto
Ktéry z saksofonéw uwaza Pan za najcenniejszy okaz
w swoich zbiorach?
Zdecydowanie saksofon sopranowy, pochodzacy z ce-
nionej francuskiej firmy Selmer, z roku 1928. Jest ewe-
nementem, gdyz jest zakrzywiony, a takich saksofonéw
sopranowych powstato bardzo niewiele. Ponadto za-
chowat sie w doskonatym stanie, bez jednej rysy — nikt
bowiem na nim nie grat. Kontaktowatem sie z Paulem
Cohenem, amerykanskim muzykiem i wtascicielem
ogromnej kolekcji saksofonéw, ktéry przyznat, ze ma
jeden egzemplarz z tej serii, ale bardzo zniszczony. Ja
swoj zdobytem przypadkiem, od mieszkarnca okolic Rze-
szowa, ktéry chciat sie pozbyc¢ instrumentu, na ktérym
nie grat.

Innym unikatem w mojej kolekcji jest sopran pro-
dukcji amerykanskiej z lat 20., juz nie zakrzywiony, ale
w stroju C, bardzo rzadko spotykany. Amerykanie w la-
tach 20. prébowali zastapi¢ w orkiestrze wiele instru-
mentéw detych saksofonem, ale rezultaty byty gorsze
od spodziewanych, wiec pomyst zarzucono. Zostato jed-
nak z tego okresu wiele ciekawych instrumentéw. Mam
tez saksofon z sygnaturg C.G. Conn Ltd., réwniez z lat
20. XX wieku. Wiaze sie z nim pewna historia. Wtasciciel
fabryki instrumentéw, Charles Gerard Conn, bedac juz
w podesztym wieku zakochat si¢ w mtodej dziewczynie.
Od tego momentu na najlepszych egzemplarzach, jakie
wyprodukowat, grawerowat twarz tej kobiety (model
ten, z ktérych jeden posiadam, nazywa sie ,Lady Face”)
lub cat3 jej postac (seria zwana ,Naked Lady”).

Posiadam réwniez saksofon wyprodukowany przed
wojng w Warszawie, z polskimi napisami. Okazuje sie,
ze rodzina Wurlitzerow miata fabryki instrumentow
w Niemczech, na Wegrzech i wtasnie w Polsce. Inna cie-
kawa historia wigze sie z saksofonem Mark VI Selmera;
jest to kultowy model produkowany po wojnie, ktore-
go najlepsze egzemplarze powstawaty do okoto 1966



roku. Firmy na catym Swiecie prébowaty skopiowac ten
instrument, jego budowe, doktadny ksztatt, stop metali,
z jakich byt wykonany. Instrumenty stworzone na jego
podobienstwo nigdy nie brzmiaty jednak jak oryginal-
ny Mark VI. Dopiero kilka lat temu tajemnica wyszta
na jaw — pono¢ francuska firma Selmer wytwarzata te
instrumenty z mosieznych pociskéw pochodzacych
z okresu Il wojny Swiatowej. Skonczyty sie im pociski —
skonczyli produkowac Mark VI.

Réwnolegle do kolekcjonowania cennych instrumen-
tow od wielu lat uczy Pan gry na saksofonie w szkotach
muzycznych w Krakowie i Wieliczce. W jakim wieku sg
Pana uczniowie?

Ucze dzieci i mtodziez od 10 do 25 roku zycia, szkote
Il stopnia czesto koncza mtodzi ludzie juz studiujacy.
Muzyka to moja pasja, przekazywanie mojej wiedzy
i doswiadczen instrumentalisty sprawia mi duzg satys-
fakcje i nie wyobrazam sobie, ze mégtbym robi¢ cos
innego.

Jaki wiek uwaza Pan za najlepszy do rozpoczecia nauki
gry na saksofonie?

Nie stosuje takiego kryterium. Dla mnie najwazniejszy
jest wzrost dziecka, sprawnos$¢ manualna i fizyczna wy-
dolnos¢, ktéra sprawi, ze uczen nie bedzie sie meczyt,
trzymajac instrument. Zwtaszcza ze — w przeciwieristwie
do, na przyktad, skrzypiec — saksofon nie ,roénie” razem
z dzieckiem, gra sie od razu na instrumencie petnowy-
miarowym, o docelowej wielkosci. Najczesciej jest to
saksofon altowy, ze wzgledu na stosunkowg tatwosc
gry —duzo wieksza niz na mniejszym i przez to pozornie
bardziej przyjaznym saksofonie sopranowym — a takze
na najwieksza ilos¢ literatury na te wtasnie odmiane
saksofonu.

Kiedys przewazata opinia, ze aby grac na instrumen-
cie detym trzeba by¢ poteznie zbudowanym, ale nie
jest to prawda. Sa specjalne techniki oddechowe, a cate
sedno zadecia tkwi nie w pracy miesni, lecz w osia-
gnieciu odpowiedniego cisnienia powietrza. Byt nawet
w Krakowie przeprowadzony eksperyment, w ktérym
dziewczynce chorej na postepujacg astme zalecono
gre na flecie, oczywiscie pod kontrolg lekarzy. | okaza-
to sie, ze proces chorobowy zostat zatrzymany. Granie
na instrumentach detych jest tez nieraz wskazane przy
schorzeniach krtani czy uktadu oddechowego. Ja ucze
dzieci grac nie sitowo, a naturalnie wydobywa¢ dzwiek
z oddechu przeponowego. Marzytoby mi sie, aby dla
poczatkujacych — zamiast dwoch dtugich, meczacych
dzieci lekcji w tygodniu — byty krotkie, 20-minutowe,
ale za to codzienne spotkania z nauczycielem. Uwazam,
ze bytoby to z duzo wiekszym pozytkiem dla obu stron;
szkoda, ze to na razie nierealne.

ProwadziPantakze zajeciazmuzykowaniazespotowego.
Tak, robie to od ponad 20 lat. Sam jestem muzykiem-
-kameralista i wiem, jakie to rozwijajace. Poza tym od
czasow licealnych interesowata mnie muzyka rozrywko-
wa, jazzowa, dlatego poza matymi sktadami prowadze
takze big-band. Granie w zespotach ma wiele zalet; po-
woduje zdrowa rywalizacje miedzy uczniami, daje im
poczucie wtasnej wartosci, odpowiedzialnosci, a wyste-
py przed publicznoscia oswajaja ich z tremg. Zalezy mi,
zeby uczniowie konczacy szkote muzyczna Il stopnia byli
przygotowani do zawodu muzyka. Oczywiscie, cwiczymy
aparat gry, gamy i etiudy, gramy muzyke klasyczna od
renesansowej po wspoétczesng, ale pokazuje im tez ele-
menty muzyki jazzowej i improwizacji. Chce, aby mieli
wiedze dotyczacg wszystkich gatunkéw muzyki
i mogli wybrac to, co im najbardziej odpowiada.

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto
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Poczatki nauki
ery na saksofonie |

Ksztatcenie mtodego muzyka to proces, ktory przebiega
wieloetapowo i sktada sie z wielu elementéw. Najwazniejsze
z nich to: zdolnosci i mozliwosci ucznia, jego pracowitosc,

v
v
v
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v
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systematycznos¢ i muzykalnosé, a ze strony nauczyciela - 8
doswiadczenie, entuzjazm, zaangazowanie i cierpliwosc

w dazeniu do zamierzonego celu.

Kolejne etapy nauki gry na saksofonie majg na
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celu rozwijanie poszczegblnych umiejetnosci
techniczno-wykonawczych i artystycznych. Na etapie
poczatkowym uczen poznaje instrument, jego budowe,
rozpoczyna prace nad dzwiekiem, artykulacja, technika
manualng, zaczyna grac¢ pierwsze utwory oraz pozna-
je podstawy teorii muzyki, uczy sie zapisu nutowego,
wspoOtpracy z akompaniatorem, stawia pierwsze kroki
na scenie.

TWORZENIE RELACII Z UCZNIEM | WYBOR INSTRUMENTU
Podczas pierwszych lekcji uczen i nauczyciel poznaja
sie nawzajem. Powstaje ni¢ porozumienia, zostaje na-
wigzana wspoétpraca. Spotkaniom tym powinna towa-
rzyszyC przyjazna atmosfera, a zadaniem nauczyciela
jest wypracowanie jak najbardziej pozytywnych rela-
cji w celu zachecenia ucznia do merytorycznej pracy,
3 przede wszystkim do czerpania radosci z gry na no-
wym, pieknym instrumencie — saksofonie. Bagdzmy dla
ucznia autorytetem. Unikajmy biernosci, przypadkowo-
$ci, zniecierpliwienia, niekonsekwencji, braku pomy-
stow czy bteddéw pedagogicznych — szybko zniecheca
nawet uzdolnionego, mtodego adepta.

Instrument, na ktérym bedziemy pracowac to sak-
sofon altowy. W przypadku najmtodszych ucznidw,
o drobnej budowie reki i matej rozpietosci ramion,
mozemy wykorzysta¢ zakrzywiony saksofon soprano-
wy lub zmniejszony saksofon altowy, dostosowany do
mniejszej dtoni, ze skrécong skalg, ale typowym ustni-
kiem, ktory pozniej wykorzystamy na docelowym in-
strumencie. Do tego ustnik — najlepiej ktérys z grupy
.Kklasycznych”, jednej z renomowanych firm oraz stroiki
(na poczatek lzejsze: nr 1,5 lub 2), a poza tym pasek lub
szelki, wycior i smar do korka. Od samego poczatku na-
lezy przyzwyczajac ucznia do dbatosci o instrument.

PRACA NAD ODDECHEM | ZADECIEM

Na poczatku nauki gry na kazdym instrumencie detym
fundamentalne znaczenie ma opanowanie prawidto-
wego sposobu oddychania oraz wtasciwe ustawienie
aparatu zadecia. Opanowanie powyzszych umiejetnosci
jest niezbednym narzedziem dla uzyskania dobrego,

naturalnego dzwieku, doktadnej intonacji oraz zréznico-
wanej dynamiki, a w dalszej perspektywie (w potacze-
niu z technika manualna i artykulacyjna) do budowania
frazy, interpretowania utworéw i muzykowania.

Prawidtowy oddech to tzw. oddech przeponowo-
-zebrowy. Aby dobrze wykona¢ wdech, nalezy rozluznic
ramiona, miesnie topatkowe i ogblnie — miesnie brzu-
cha (takie okreslenie bedzie czytelne dla najmtodszych
ucznidw, ze starszymi powinnismy doktadniej omowic
proces oddychania). Brzuch zrobi sie miekki, przepona
obnizy sie, zebra rozszerza, a powietrze zostanie zassa-
ne do srodka i zgromadzi sie w dolnych partiach ptuc.
Brzuch wizualnie powiekszy swoja objetos¢. tatwo to
zauwazyc stojac przed lustrem, a takze wyczu¢ — dtorimi
przytozonymi ponizej zeber. Cwiczgc wdech zwracajmy
uwage, zeby ramiona nie podnosity sie do gory. Podczas
wydechu miesnie napinaja sie, brzuch robi sie twardy,
przepona podnosi sie i powietrze zostaje wydmuchane
na zewnatrz. Uczer powinien robic to na tyle energicz-
nie, aby uzyskac odpowiednie ci$nienie i szybkos¢ wy-
dychanego powietrza, niezbedne do pdzniejszej, prawi-
dtowej emisji dzwieku. Nie musi poczatkowo nabierac
maksymalnej ilosci powietrza, wazniejsze jest Swiado-
me kontrolowanie tego procesu.

Ustawiajac aparat zadecia nalezy gorne zeby oprzec
bezposrednio na ustniku — w miejscu, w ktorym stroik
zaczyna odchodzi¢ od ustnika. Na dolne zeby zawingc
dolng warge, nabra¢ powietrza, lekko Scisng¢ ustnik,
jednoczesnie uszczelniajac kacikami ust caty uktad. Na-
stepnie trzeba zaczaé wydychac powietrze, regulujac
jego cisnienie i site naprezenia miesni ust do momentu
uzyskania dzwieku. Poczatkowo ¢éwiczenie to wykonuje-
my na szyjce saksofonu z ustnikiem i precyzyjnie usta-
wionym stroikiem. Kiedy uzyskamy w miare stabilne
i powtarzalne brzmienie, dotgczamy korpus instrumen-
tu i kontynuujemy, grajac dzwieki w razkreslnej oktawie.
Przy tej okazji powinno sie oméwi¢ postawe w czasie
gry, zwracajac uwage na wyprostowang sylwetke i row-
nomierne obcigzenie obydwu nég, sposéb trzymania
instrumentu, z dobrze wyregulowang wysoko$cig na pa-
sku, oraz naturalne utozenie rak i palcéw, niezbedne do
pbzniejszego rozwijania techniki manualnej.
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Kolejnym elementem, ktéry zaczniemy wprowa-
dza¢ po wstepnym opanowaniu oddechu i zadecia
jest rozpoczynanie dzwieku ,z jezyka”. Przyktadamy
jezyk (miejscem blisko czubka) do stroika w wyniku
czego blokujemy przeptyw powietrza. Rozpoczynamy
wydech, cisnienie powietrza zwieksza sie, nastepnie
cofamy jezyk tak, jakbysmy chcieli wymdwi¢ posrednia
forme pomiedzy ,tu” i ,ti". Pojawia sie dZwiek, ktérego
poczatek powinien z czasem zaczac¢ robic sie wyrazny
i selektywny, a jednoczesnie delikatny i tagodny. Po-
wyzszg umiejetnos¢ bedziemy po6zniej wykorzystywac
podczas gry non legato, a w dalszej kolejnosci staccato.

MODELOWA LEKCIA
Cwiczenia oddechowe, ustawianie zadecia, ksztattowa-
nie barwy dzwieku, granie dtugich nut — wszystko to
powinno by¢ wykonywane na poczatku kazdej lekdji,
najpierw oddzielnie, jako ,rozgrzewka”, a wypracowa-
ne umiejetnosci zastosowane i wykorzystywane péz-
niej, podczas grania ¢wiczen i utwordw. Rozpoczynajac
lekcje gry z poczatkujacym

uczniem nauczyciel po-
winien dostosowac

metode pracy do jego wieku, predyspozycji, mozliwo-
$ci fizycznych i intelektualnych. W przypadku uczniow
kilkunastoletnich oraz tych rozpoczynajacych nauke
gry na saksofonie w szkole Il stopnia, wymagania beda
wieksze, zarowno jesli chodzi o jakos¢ i precyzje apara-
tu gry, jak o ilos¢ ¢wiczonych gam, etiud i utworow, kto-
re, optymalnie dobrane, maja zapewni¢ wszechstronny
rozwéj.

Praca z uczniami najmtodszymi, kilkuletnimi, wy-
glada nieco inaczej. Konkretne ¢wiczenia powinny byc¢
przeplatane i tgczone z elementami zabawy — utatwi to
z pewnoscig dziecku lepsze opanowanie i zrozumienie
przerabianego materiatu. Nie zatrzymujmy sie zbyt dtu-
go nad jednym zagadnieniem, nawet gdy nie osiggnie-
my zamierzonego celu — z pewnoscig uda sie do niego
wroci¢ na kolejnych lekcjach. Zbyt dtugie ¢wiczenie lub
powtarzanie jednego fragmentu bedzie nuzace, ostabi
koncentracje ucznia, spowoduje zmeczenie i zniecheci
do dalszej pracy. Pierwsze utworki powinny by¢ krotkie,
proste w budowie, melodyjne, rozwijajace umiejetnosci
i pobudzajace wyobraznie muzyczng ucznia. Czytajac
nowy utwor musimy wyjasni¢ pojedyncze elementy, tj.
wskazac i zaznaczy¢ miejsca, w ktérych beda brane od-
dechy, omoéwic zapis nutowy (ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem rytmu), dynamike oraz charakter, w jakim utwor
powinien by¢ zagrany. Jezeli zachodzi taka koniecz-

nos¢, przypominamy uczniowi ,chwyty” ostatnio
poznanych dzwiekéw.
Nalezy dziecku pokazywac¢ jak ¢éwiczy¢, grac
razem z nim, teorie popieral prezentacja na
instrumencie — zapewni to wiekszg atrak-
cyjnos¢ i dynamike lekcji, uczen bedzie
sie starat nasladowac gre swojego mistrza,
wszystko bedzie dla niego bardziej zrozu-
miate, a efekty — lepsze. Pamietajmy réwniez
o przerwach na odpoczynek w trakcie lekcji
oraz o nagradzaniu uczniéw nawet za drob-
ne osiagniecia (pochwata stowna, ocena lub
jaki$ drobiazg). Niezbedne jest tez zaangazo-
wanie rodzicéw, ktérzy beda pomagac dziec-
ku podczas pracy w domu. Zaréwno uczen, jak
i rodzic powinien by¢ doktadnie poinformowa-
ny, co ijak nalezy cwiczyc.

!

:j Przyblizenie powyzszych zagadnien, zwia-
zanych z poczatkami nauki gry na saksofonie,
nie wyczerpuje tematu. Jest raczej préba wska-
zania tych najwazniejszych, z ktérymi zetknie-
my sie, gdy do naszej klasy zawita nowy

uczen. To bardzo wazny moment w jego pro-

cesie nauczania, a zdobyte umiejetnosci

i wiedza w duzym stopniu bed3 warunko-

wac dalszy rozwdj, osiggniecia oraz chec

kontynuowania nauki. Uczen, ktéremu uda
sie zaszczepi¢ entuzjazm, ktéry bedzie
prowadzony w sposob kreatywny, z do-
brze zaplanowanym programem naucza-
nia — bedzie robit postepy, rozwijat sie
wszechstronnie i osiggat kolejne cele
i sukcesy na drodze swojej mu-
zycznej edukadji.
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Publikacja zawiera szeroki wachlarz ¢wiczen, dobra-
nych tak, aby uczen czerpat jak najwiekszg przyjem-
nos¢ z grania, a jednoczesnie aby naturalnie ksztatto-
wac jego aparat gry. Muzyka wspoétczesna pojawia sie
juz w pierwszej czesci szkoty. Od czwartej lekcji autor
wprowadza takze ¢wiczenia do grania w duecie z na-
uczycielem lub zaawansowanym uczniem.

Cho¢ od pierwszego wydania tego podrecznika
uptyneto wiele lat, jego popularnosc¢ nie stabnie, a me-
toda Londeixa cieszy sie uznaniem kolejnych juz poko-
lers saksofonistow.

MaARrceL MuLe

Jean-Marie Londeix chciat, aby codzienne ¢wiczenie na
instrumencie dawato jak najwiecej przyjemnosci oso-
bom rozpoczynajacym nauke. Autor z uwagy towarzy-
szy uczniowi w jego pierwszych krokach, buduje jego
technike gry i z kazdym kolejnym dniem pomaga mu
rozwija¢ nowe umiejetnosci.

W podreczniku zostata zastosowana formuta za-
mieszczania jednej lekcji na jednej stronie, a uwzgled-
nione w danej lekcji zagadnienia moga by¢ przez ucznia
tatwo opanowane w ciggu tygodnia. Kazda lekcja zawie-
ra tatwe utwory, ktérych wykonanie jest poprzedzone
trafnie dobranymi ¢wiczeniami przygotowujgcymi mto-
dego muzyka do sprawnego pokonania pojawiajacych
sie trudnosci technicznych. Ta wspaniata metoda pracy
nie tylko Swiadczy o znakomitym instynkcie pedago-
gicznym autora, ale takze pozwolita jemu samemu zo-
stac tak wybitnym solista.

Y
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ALINA MLECZKO

Zagrajmy na saksofonie Jeana-Marie Londeixa postrze-
gam jako bardzo dobry podrecznik dla poczatkujacych
uczniéw. Jedna z waznych cech tego zbioru jest czytel-
ny, przejrzysty, nieprzetadowany nadmiarem informacji
uktad lekcji. Kazda lekcja natomiast niesie ze sobga za-
dania przemyslane od strony metodycznej. Podrecznik
napisany przez Mistrza — wykonawceg, ale takze pedago-
ga. Te ,mistrzowska reke" odbiera sie¢ w kazdym zdaniu
i ¢wiczeniu. Korzystam z podrecznika Londeixa w mojej
pracy pedagogicznej i z catg odpowiedzialnoscia pole-
cam.

PioTRA BARONA:
Znakomita, klasyczna, tradycyjna, fenomenalnie przy-
gotowana szkota na saksofon. Jej zaleta jest uniwersal-
nosc¢ — to szkota na kazdy saksofon: sopranowy, altowy,
tenorowy i barytonowy. Pozycja bezcennal!!l

Czes¢ 1. Zawiera etiudy odautorskie i transkrybo-
wane melodie, bedgce znakomitym kompendium na-
uczania poczatkowego. Uwage zwraca tu niezwykta
fachowo$¢ opracowania i powazne potraktowanie od-
biorcy — tak nauczyciels, jak i przede wszystkim ucznia.

Czesc¢ 2. Technika i metodyka — przedstawione do-
skonale, sumiennie, ukazane interesujaco, logicznie,
w zatozeniu a priori, ze korzystajacy beda rzetelnie re-
alizowac materiat strona po stronie. Dostajemy tu do-
skonaty pod katem saksofonu wybér melodii réznego
pochodzenia, w tym transkrypcji najwspanialszych dziet
z klasyki, utozone systematycznie, az do najwyzszego
stopnia biegtosci i muzykalnosci.

Czesc¢ 3. Melodia i rytm. Poczawszy od Hymnu do sw.
Jana, poprzez perliste dzieta Scarlattiego czy Mozarta,
az po Berlioza, Wagnera, Chopina, a takze szereg kom-
pozycji napisanych specjalnie dla szkoty — mamy do
czynienia z prawdziwym kursem mistrzowskim. Aspekty
oddechu, artykulacji, frazowania, dynamiki, agogiki, tego
wszystkiego, co stanowi o czynniku artystycznym w rze-
miosle wykonawczym, poruszone sg w sposob wy- IIIII"
czerpujacy i ciekawy — idealne dopetnienie catosci.
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Kameralistyka

1 big-band

w ksztatceniu
saksofonistow

Saksofon skonstruowany ponad 150 lat temu podbit Swiat. Takze w naszym

kraju staje sie coraz bardziej popularny. Waznym elementem nauki gry na tym
instrumencie jest muzykowanie zespotowe. Na poziomie szkolnym moga pewnie
wystepowac trudnosci ze znalezieniem partneréw do wspélnego grania (sktad
zespotu powinien by¢ w miare wyréwnany), mozna jednak w takim przypadku
pokusic sie o taczenie partii o réznym stopniu trudnosci. Warto podjac ten wysitek,

efekty bowiem sg nie do przecenienia.

Gdy przegladamy literature saksofonowg, nasza

uwage zwraca duza ilos¢ transkrypcji. To zro-
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zajecia z jazzu
iimprowizagji.
Wydaje ptyty

z muzykq jazzo-
wq i klasyczng.

zumiate. W czasie gdy instrument zaczat sie dopiero
upowszechnia¢, w koncu XIX wieku, istniata juz ogrom-
ny zaséb znanych powszechnie utwordw. To jasne, ze
probowano je wykonywac takze z uzyciem saksofonow.
Akurat w tym czasie mamy tez do czynienia z rozwojem
transkrypcji w ogole. W salonach grywano w wersjach
kameralnych cate symfonie i koncerty (stynne kwarte-
towe opracowania symfonii Ludviga van Beethovena
i koncertow fortepianowych Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta autorstwa Johanna Nepomuka Hummla). W tych
bardzo popularnych i wydawanych drukiem transkryp-
cjach nie uwzgledniano zwykle saksofonu. Byt on cia-
gle instrumentem , dodatkowym”, po ktory tylko w razie
specjalnej potrzeby siegali np. klarnecisci, by wykonac
jego partie w orkiestrze. Podobnie na tubach wagne-
rowskich musieli grac ,zwyczajni” puzonisci. Ale przy-
zwyczajenie i oswojenie sie z takimi ,dziwnymi"” trans-
krypcjami zostato nam wtasnie z tamtych czasow.

ICLASYCZNA MUZYKA KAMERALNA
Utwory muzyki kameralnej z udziatem saksofonéw mo-
zemy podzieli¢ na kilka ogélnych kategorii. By¢ moze
najwiecej mozemy znalez¢ utwordw pisanych na sak-
sofon i fortepian; sg tez duety i tria saksofonowe. Trig,
kwartety i kwintety z udziatem jednego saksofonu
nalezg do kolejnej grupy. Ostatnig, bardzo wazng gru-
pe w kameralistyce saksofonowej stanowig kwartety
saksofonowe.

W pisaniu oryginalnych utwordéw przeznaczonych
na saksofon prym wiedli kompozytorzy francuscy

pierwszej potowy XX wieku. Uwzglednit go np. Paul
Hindemith piszac cykl sonat na instrumenty dete z for-
tepianem. Ukonstytuowat sie tez sktad kwartetu ztozo-
nego z samych saksofonéw (sopranowy, altowy, teno-
rowy, barytonowy). Faktura takiego sktadu odpowiadata
z grubsza fakturze kwartetu smyczkowego, dlatego tez
istnieje sporo takich wtasnie transkrypcji. Saksofonowe
transkrypcje muzyki klasycznej powstajg nadal. Stysza-
tem bardzo interesujace wykonania np. suit wioloncze-
lowych Jana Sebastiana Bacha. Cho¢ czes¢ srodowiska
muzycznego podchodzi do takich prob nieufnie, to nie-
ktérym opracowaniom nie mozna odmodwic¢ waloréw ar-
tystycznych. Zdarza sie, ze wtasnie w takim wykonaniu
utwor ma szanse zyskac aplauz i uznanie.

Rozpoczecie grania w zespole jest bardzo waznym
etapem w nauce muzyki. Jednak zatozenie klasycznego
kwartetu saksofonowego stwarza pewien problem. Po
pierwsze trzeba dysponowac instrumentami. Podsta-
wowym do rozpoczecia nauki gry jest saksofon altowy,
czesto spotykany jest tenorowy, ale juz sopranowy trak-
towany jest niemal jak instrument dodatkowy. Jeszcze
trudniej jest z instrumentem barytonowym. Jest duzy,
dosc¢ drogi i wtasciwie dostepny dla ucznidéw w Polsce
tylko poprzez wypozyczenie ze szkoty. Jesli go brakuje,
to po prostu nie mamy kwartetu...

MuzYKOWANIE ZESPOLOWE W SZKOLE

Oczywiscie istnieje literatura, ktéra powstata by omi-
nac¢ ten problem. Opracowania na dwa, trzy lub cztery
saksofony czesto wykorzystujg gtownie alty, nie wszyst-
kie jednak utrzymane s3 na wysokim poziomie. Rozu-
miem koniecznos¢ korzystania z nich, a jednoczesénie
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Big-band
Glenna Millera,
ok.1940r.

Fot. Wikimedia
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zachecam do uwaznej analizy gotowych transkrypcji.
Z kolei zespoty bazujace na oryginalnym repertuarze
(szkota francuska) lub dobrych opracowaniach wyma-
gaja czesto od mtodych muzykéw sporych umiejetno-
Sci. Tak wiec wiele zalezy od pomystowosci nauczyciela
i jego wiedzy w tym zakresie. Trzeba stale szukac peda-
gogicznych wydawnictw lub wspierac¢ takie inicjatywy,
jak specjalne opracowania na zaméwienie. Mozna tez
probowac dokonywac zmian w istniejacych juz trans-
krypcjach; w takim przypadku w gre moze wchodzi¢ uta-
twienie partii solowej.

Gra w zespole kameralnym moze mie¢ ogromne
znaczenie dla poczatkujgcego saksofonisty. Rozwija
specyficzne umiejetnosci polegajace na zdolnosci stu-
chania catej formy muzyki, dostosowywania sie do gry
innych instrumentow, strojenia, uwaznego stuchania
i reagowania na zmiany dokonujace sie w interpretacji
dzieki udziatowi innych muzykéw. Kompetencje dobre-
go kameralisty ocenitbym nawet wyzej niz kompetencje
solisty. Granie w zespole — dla kazdego muzyka bez wy-
jatku —to najlepsza rzecz, jaka moze mu sie przytrafié.

StOW KILKA O BIG-BANDZIE

Sktad big-bandu rozumianego jako duzy zespét jazzowy
ukonstytuowat sie w latach 30. XX wieku i niemal w nie-
zmienionej formie trwa do dzisiaj — ponad 80 lat! Piec
saksofondw, cztery trabki, cztery puzony i sekcja ryt-
miczna - sktadajaca sie z kontrabasu, perkusji, fortepia-
nu i czesto takze gitary — to cztery grupy, ktére tworza
typowy big-band. Na poczatku tych instrumentéw byto
mniej, wystepowaty za to inne, ktére pdzniej zniknety,
jak na przyktad skrzypce, obdj, a nawet harfa (!). Wy-
mieniony wyzej sktad uformowat sie pod koniec lat 30.
W sekgcji saksofonéw byty dwa altowe, dwa tenorowe
i jeden barytonowy. | tak jest do dzisiaj, z tym, ze coraz
wyrazniej zaznacza sie tendencja do wykorzystywania
kazdego saksofonisty w kilku rolach i wymaga sie od
niego umiejetnosci gry na réznego rodzaju saksofonach,
klarnecie, flecie, a czasem tez na innych stroikowych
instrumentach. Zawodowi saksofoniéci amerykanscy
starajg sie byc¢ jak najbardziej wszechstronni i zupetnie

naturalng sytuacja jest to, iz kazdy z nich w big-bandzie
obstuguje trzy lub cztery instrumenty, a ich partie okre-
Slane s3 nie sax’s tylko reed'’s.

Gdy mamy do czynienia z big-bandem szkolnym,
uczelnianym, wojskowym czy radiowym, zawsze ma
on piec¢ saksofondéw w swoim sktadzie. Tak tez pisane
sq aranzacje, ktére powstaja na zamowienie rozma-
itych pedagogicznych wydawnictw. Pozornie moze sie
wydawac, ze trudno jest zdoby¢ odpowiednig literatu-
re, jednak ogromna ilos¢ zespotéw istniejgcych kiedys,
ale takze dzisiaj (w USA zarejestrowanych jest ponad
20 tysiecy big-bandéw!) przektada sie na duza ilos¢ pu-
blikowanej literatury. Muzyk wyksztatcony klasycznie
szuka nut w ksiegarniach, bibliotekach, dzié takze w in-
ternecie. W Polsce powstaje na uczelniach muzycznych
coraz wiecej wydziatdw jazzu. Tam tez istniejg mate
biblioteki z ciekawymi wydaniami nutowymi, z zapasu
ktérych mozna skorzystac zaktadajac orkiestre jazzowa
w Polsce.

JAK EFEKTYWNIE PROWADZIC BIG-BAND?

Typowy big-band ma cztery trabki, cztery puzony i piec
saksofondéw oraz sekcje rytmiczng. Dopoki nie be-
dziemy dysponowac takim sktadem muzykéw, trudno
mowic o big-bandzie. Zetknatem sie z probami wyko-
rzystywania aranzacji pisanych na wymieniony sktad
na mniejsze zespoty. Trzeba koniecznie powiedziec,
ze w kazdym przypadku jest to ryzykowne. W réznych
miejscach moze brakowac roéznych dzwiekoéw — chyba,
ze kto$ kompetentny przearanzuje gotowy utwor. Aby
efektywnie prowadzi¢ tak duzy zespét jak big-band,
Z pewnoscia czesc¢ pracy nalezy wykonywac na prébach
sekcyjnych. Czytanie nut, kontrola strojenia i wspélne-
go brzmienia, dbanie o rbwnowage brzmienia, wspoélne
.Zgrywanie” catosci musi sie najpierw odbywac w ra-
mach jednej sekcji. Jednakze proby catego zespotu
powinny odbywac sie rownolegle, nie nalezy czekac az
kazda oddzielna sekcja bedzie gotowa. Repertuar powi-
nien by¢ dostosowany do poziomu instrumentalistow.
Poniewaz w big-bandzie czesto gra sie grupami, istnieje
mozliwos¢ ,podciggniecia sie” stabszych ucznidw, sta-
rajacych sie doréwnac lepszym. Dobrze grany pierwszy
gtos: trabki, saksofonu czy puzonu staje sie zazwyczaj
swego rodzaju ,lokomotywa" dla pozostatych muzykéw
sekcji. Szefem poszczegblnych sekcji jest muzyk wyko-
nujacy najwyzsza partie, w tutti prym wiedzie na og6t
trebacz, chyba ze saksofony (sopranowy lub klarnety),
co zdarza sie rzadko, maja wyzsze lub zdecydowanie
wiodace partie.

KKIEDY MOZNA ZACZAC?

Nauke grania w big-bandzie mozna zacza¢ naprawde
wczesnie. Styszatem juz wielokrotnie catkiem dobre
zespoty o niemal dzieciecym sktadzie. Podstawowym
warunkiem wydaje sie umiejetnos¢ czytania nut. W po-
czatkujacym zespole nie robitbym podziatu na utwory
oryginalne i aranzacje; niekiedy te pierwsze bywaj3q
mniej interesujace niz te drugie. Nie wyr6zniatbym tez
specjalnie zadnego stylu. Wydawac¢ by sie mogto, ze
tzw. jazzowa klasyka, typowe utwory swingowe powin-
ny by¢ grane najpierw. Ale mtodzi muzycy stale maja
do czynienia z rozmaitymi nowoczesniejszymi stylami,
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stuchajq przeciez nagran. Czasem lepiej zabrzmi utwor,
ktéry uczniom sie podoba i chca go grac (a jego oryginat,
wzorzec majg w pamieci), np. La Fiesta Chicka Corei czy
Chameleon Herbie Hancocka.

Uczestnictwo w takim statym zespole moze miec
ogromne znaczenie dla ucznia. Istnienie szkolnego big-
-bandu, podobnie jak szkolnej klasycznej orkiestry, to
zwykle sprawa dtugoterminowa. Klasyczne duety, tria
i kwartety powstajg dos¢ szybko i czesto, a po wykonaniu
konkretnego programu przestaja istnie¢. Na ogdt wybor
do big-bandu, udziat w prébach i koncertach to sprawa
prestizowa. Zalety edukacyjne s3 z pewnoscia wieksze
niz w tradycyjnej orkiestrze. Kazdy instrument ma od-
dzielny gtos, ma mozliwos¢ (czasem wrecz koniecznosc)
grania solo. Granie w big-bandzie uczy wspotpracy jed-
noczesnie z matym i wiekszym zespotem.

LITERATURA MUZYCZNA

Wydawnictwa amerykanskie, ktore specjalizujg sie
w wydawaniu partytur i gtosow przeznaczonych dla
szkolnych big-bandéw, umieszczajg na stronie tytuto-
wej informacje o stopieniu trudnosci. Tak opisane s3 na
przyktad publikacje z serii Jazz Ensemble Library wy-
dawnictwa Hal Leonard. Na muzycznym rynku amery-
kanskim specjalng postacia jest znakomity saksofonista
Bob Mintzer. Poza wystepami w najlepszych zespotach
wydaje ptyty z wtasng muzyka bigbandowa, ktore takze
publikuje w postaci partytur i gtosow instrumentalnych.
S3 one wydawane i dostepne na rynku wraz ze wzorco-
w3 wersja autorska — nagrang i dotaczona na ptycie. To
znakomicie napisane aranzacje.

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto

W wielu utworach bigbandowych wydawanych
w celach edukacyjnych mamy do czynienia z nieco in-
nym niz tradycyjny zapisem. Umozliwia to granie muzy-
kom, ktérzy jeszcze nie potrafig zrealizowa¢ wtasciwie
skrotowego zapisu stosowanego w muzyce jazzowej.
W sekcji rytmicznej walking basu rozpisany jest w nu-
tach, akordy fortepianu oprécz symboli funkcji sg tez
w wersji nutowej, a czesto w miejscu improwizowa-
nego sola trafiamy na zapis nutowy; jest to fragment,
ktéry odpowiednio wykonany sprawi¢ moze wrazenie
improwizacji.

Wszystko jeszcze przed nami, jesteSmy na poczatku
drogi. Coraz wieksze zainteresowanie muzykéw klasycz-
nych zasadami panujacymi w jazzie, coraz wieksza ilos¢
utwordw, ktoére tacza oba style, rosnaca stale dostep-
nos$¢ materiatéw nutowych oraz szkét (w tym coraz po-
wszechniejszych nagran wideo) prowadzi do sytuacji,
w ktérej muzyk klasyczny znakomicie poradzi sobie
z idiomem jazzowym. Zdecydowanie korzystnie odbije
sie to na poziomie orkiestr rozrywkowych, big-bandow.
Trzeba sobie z tego zdawac sprawe i jak najszybciej wta-
czy¢ sie w ten nurt. Nalezy stale poszukiwa¢ nowych
utworow, bawic¢ sie — moze wraz z uczniami — w tworze-
nie transkrypcji. Zainteresowanie jazzem i poszerzanie
wiedzy o nim zalecane sg kazdemu saksofoniscie. Jest
oczywiste, ze udziat w pracy big-bandu i matego zespo-
tu (typu combo lub zespotu muzyki kameralnej) wspiera
nauke solistyczng i odwrotnie. Potgczenie zatem tych
trzech aktywnosci (granie solowe, kameralne, big-
-band) jest najlepsza forma edukacji dla mtodego
saksofonisty.
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Saksofon

W muzyce jazzowe]j
1 rozrywkowe]

Czy jazz istniatby bez saksofonu? To tak, jakby spyta¢, czy muzyka instrumentalna
w baroku mogtaby sie oby¢ bez skrzypiec. Saksofon odcisnat bowiem pietno

na muzyce wspotczesnej, bedac nierozerwalnie kojarzony nie tylko z jazzem,

ale i muzyka rozrywkowa. Brzmienie saksofonu to przeciez brzmienie wolnosci

i dekadencji, jak pisat Julio Cortazar w Grze w klasy. A jazz - to wolnosc.

Saksofon dos¢ szybko zdobyt popularnos¢ w de-

tych orkiestrach wojskowych, stad tez byt nie-
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odzownym elementem sktadowym zespotéow wykonu-
jacych amerykanskie marsze Johna Sousy z konca XIX
wieku. Musiato jednak ming¢ troche czasu, zanim sak-
sofon zaczat by¢ instrumentem powazanym przez arty-
stow. Warto przypomniec poczatki, ktére zdecydowaty
0 pozycji i popularnosci tego instrumentu.

POCZATKI SAKSOFONU W JAZZIE

Saksofon sopranowy wprowadzit do jazzu jako pierwszy
nowoorleanski klarnecista Sidney Bechet (1897-1959),
rowiesnik Louisa Armstronga. Jego wirtuozowskie po-
dejscie do instrumentu i tatwo$¢ improwizacji sprawity,
ze saksofon zaczeto wtgcza¢ do sktadow big-banddéw
ery wczesnego jazzu. Jednym z pierwszych wirtuozéw
grajacych na saksofonie tenorowym byt z kolei Coleman
Hawkins (1904-1969), ktérego znaki rozpoznawcze to
agresywne brzmienie i niezwykta inwencja melodyczna.
W latach 20. i 30. stat sie gwiazda swingowej orkiestry
Fletchera Hendersona. Juz w 1923 roku artyste uwaza-
no za najwiekszego na Swiecie saksofoniste tenorowe-
go. Stosujgc w swoich improwizacjach zaawansowang
wiedze harmoniczng przyczynit sie do utorowania drogi
bebopowi. W 1948 roku nagrat utwor Picasso, ktory stat
sie pierwszym w historii nagraniem saksofonu solo. Do
jazzowych legend ery swingu nalezy bez watpienia Le-
ster Young (1909-1959), ktérego styl, charakteryzujacy
sie solowkami o waskim ambitus, wptynat na kolejne
pokolenia muzykow, takich jak Stan Getz, Al Cohn, Char-
lie Parker, Sonny Rollins i John Coltrane.

NAJWIEKSI SAKSOFONISCI WSZECHCZASOW

Kolejnym muzykiem, ktéry wptynat na nasze postrzega-
nie instrumentu, byt urodzony w Kansas City, miescie
wielu saksofonistéow, Charlie ,Bird” Parker (1920-
1955). Na jazzowej scenie istniat pietnascie lat. Z tego
pie¢ pierwszych byto wspinaczkq — czasem mozolng — na
szczyt swych mozliwosci, a pie¢ ostatnich — dogasaniem.

Charlie Parker, 1947 r.
Fot. W.P. Gottlieb

Pozostaje zatem zaledwie pie¢ wspaniatych lat, choc i te
nie byty wolne od upadkow. Czas ten jednak wystarczyt,
aby genialny muzyk wpisat sie do historii jazzu. Jego
najlepsze, utrwalone na ptytach nagrania, majq réwnie
wielkie znaczenie jak wzloty Armstronga z drugiej poto-
wy lat 20. - tak pisat o Parkerze w swojej Historii jazzu
(2009) Andrzej Schmidt. Ponad 60 lat po $mierci Par-
kera stworzony przezen niepowtarzalny jezyk muzyczny
wcigz inspiruje rzesze wspotczesnych saksofonistow.
Jacek Niedziela w ksigzce Historia jazzu. 100 wyktadow
(2010) wtacza go w poczet jazzowych gigantéw, obok
Duke'a Ellingtona, Johna Coltrane’a i Milesa Davisa. Jak
pisze: Niewielu osmielito sie pretendowac do jego ko-
rony, wiekszos¢ zachwycona byta obecnosciq na scenie
obok niego. Jeszcze inni zmieniali instrumenty, wiedzgc,
Ze nigdy mu nie dorownajq. Wielu czcito go, nasladujgc
jego ubiér, fryzure, nawyki, jedzenie i styl zycia, wtqcznie
Z natogami. A my dzieki nagraniom mozemy wcigz po-
dziwiac solowe improwizacje Parkera w takich utworach
jak Ko-Ko, Parker’s Mood czy Embraceable You.



W latach 50. jednym z najbardziej znanych muzykow
grajacych cool jazz byt Stan Getz (1927-1991). Wcze-
Sniej, w latach 1947-49 byt solistg orkiestry Woody'ego
Hermana, jednym z ,Four Brothers”, grajacych wtasnie
na saksofonach. Z kolei na poczatku lat 60. przyczynit
sie do rozpropagowania mody na bossa nove. Stynny
utwor The Girl from Ipanema autorstwa Antdnia Carlo-
sa Jobima z 1964 roku, wykonany wspoélnie z Astrud
Gilberto, stat sie Swiatowym przebojem i przynidést mu
nagrode Grammy w kategorii ,,nagranie roku”. Nic dziw-
nego, ze przez 10 lat muzyk otwierat liste najlepszych
saksofonistow tenorowych w ankiecie prestizowego
magazynu ,Down Beat".

Kolejnym saksofonowym gigantem byt John Col-
trane (1926-1967). W kategoriach artystycznych jako
tworca, kompozytor, instrumentalista o przeogromnym
wptywie na cate pokolenia jazzmandw, a takze wykonaw-
cow innych gatunkdéw muzyki, moze by¢ Smiato postawio-
ny w jednym szeregu obok takich waznych postaci XX wie-
ku jak Pablo Picasso czy Ernest Hemingway — pisze dosc
Smiato Jacek Niedziela. Autor zauwaza, ze Coltrane nie
tylko wchtonat cata historie jazzu, ale jako saksofonista
(..) zaadaptowat szerokq palete brzmieniowgq, poczqwszy
od Charliego Parkera, Colemana Hawkinsa, Sonny‘ego
Rollinsa, po Ornette’a Colemana, Alberta Aylera i Johna
Gilmore‘a, by stac sie wzorem dla kolejnych pokoleri sak-
sofonistéw. Interesujacy portret autora A Love Supreme
nakreslit w ,Dwutygodniku” Artur Szarecki: Zrywajgc
z natogiem narkotykowym w 1957 roku, odrzucit on eks-
centryzm i bunt charakteryzujgce pokolenie bebopowcow,
a w ich miejsce zaproponowat szczere zaangazowanie
i autentyzm ekspresji oraz zdyscyplinowanie i powage
w podejsciu do muzyki. Grat z petnym oddaniem oraz nie-
mal bolesnq samoswiadomosciq. Nie bez powodu Amiri
Baraka okreslit go jako ‘najciezszq z dusz’. Wtasnie to me-
tafizyczne brzemie, ktére nosit w sobie i wyrazat w dZwie-
kach, uczynito z Coltrane‘a patrona duchowych poszuki-
wan w muzyce. Niezwykta intensywnos¢ charakteryzujqca
jego styl gry stata sie w zasadzie réwnoznaczna z dzwie-
kowym odpowiednikiem mistycyzmu.

Ornette Coleman (1930-2015), nazywany ,nowym
Parkerem”, mawiat o sobie: Dopiero gdy zrozumiatem, ze
mam prawo popetniac btedy, zdatem sobie sprawe z tego,
7e moge cos osiggnqc (,,Gazeta Wyborcza”, 12.06.2015),
a wybitny alcista osiggnat w swoim zyciu wiele. Wystar-
czy wspomnie, ze byt w latach 60. jednym z innowato-
row ruchu, ktéry zapoczatkowat styl freejazzowy. Tytut
jego albumu Free Jazz: A Collective Improvisationz 1961
roku (ktéry wykorzystuje obraz The White Light Jacksona
Pollocka) dat poczatek nazwie nowego nurtu — free jaz-
zowi. Korzystajac z techniki nagrywania stereo Coleman
zdecydowat sie na eksperyment. Do nagrania ptyty za-
angazowat, poza kwartetem, dodatkowych czterech mu-
zykéw. Gra obu czwérek muzykdéw zostata rozdzielona
kanatami dZwiekowymi —z prawego kanatu stychac byto
jeden kwartet, z lewego drugi. Warto tez wspomnie¢, ze
za swoj ostatni album — wydana w 2006 roku ptyte kon-
certowg Sound Grammar — otrzymat Nagrode Pulitzera
w kategorii ,muzyka”.

Do najwybitniejszych amerykanskich kompozytoréw
i saksofonistow wszechczaséw nalezy takze réwiesnik
Colemana —tenorzysta Wayne Shorter, ktéry w tym roku

PORTRETY MUZYKI

skoniczyt 83 lata. Dzi$ widzimy, iz doszedt on do punk-
tu, w ktérym potrafi dokona¢ syntezy historii jazzu (jest
wtasciwie zyjgcym linkiem do jej ostatnich 50 lat) i prze-
ksztatci¢ jg w zywg, oryginalng muzycznq wypowiedz —
pisze Jacek Niedziela. Aktywny nieprzerwanie od 1958
roku artysta przeszedt przez r6zne fascynacje muzycz-
ne, od big-bandu Maynarda Fergusona, przez wptywowe
combo Jazz Messengers, az po kwintet Milesa Davisa,
w ktorym grat w latach 1964-1970. W 1970 roku razem
z legendarnym klawiszowcem Joe Zawinulem stworzyt
stynna grupe fusion — Weather Reaport, ktéra dziata-
ta do 1986 roku. Od 1977 do 2002 roku wziat udziat
goscinnie w nagraniach 10 albuméw ptytowych Joni
Mitchell. Wokalistka miata powiedzie¢: Zyjemy w wieku
dekadencji, upadku, lecz Wayne stale sie wznosi, rozwi-
ja, szybuje, jak czytamy w ksigzce Footprints: The Life
and Work of Wayne Shorter autorstwa Michelle Mercer.
Shorter — pionier fusion jazzu nie stroni od wspétpracy
z muzykami rozrywkowymi; ma na swoim koncie 10 sta-
tuetek Grammy. | cho¢ w 2015 roku otrzymat rowniez
specjalng nagrode Grammy za catoksztatt tworczosci, to
muzyk na pewno niejednym nas jeszcze zaskoczy.

Nie spos6b wymieni¢ tu wszystkich liczacych sie
dzi$ saksofonistow w rodzaju Jana Garbarka czy Joshui
Redmana. Przy rozwazaniach o znaczeniu saksofonu,
warto jednak wspomnie¢ krotko o artystach, ktérzy
sprawiaja, ze jazz za sprawg tego instrumentu przeni-
ka do muzyki rozrywkowej. Do takich saksofonistow
nalezy niewatpliwie wybitny instrumentalista Branford
Marsalis, ktorego solowki znajg wszyscy mitosnicy Stin-
ga, Harry'ego Conicka Jr. czy Angelique Kidjo. To wta-
Snie jego stynne, charakterystyczne solo na saksofonie
sopranowym zdobi piosenke Englishman in New York
Stinga. Z kolei holenderska saksofonistka altowa, Candy
Dulfer, popularyzuje saksofon tworzgc muzyke w nurcie
smooth jazz.

POCZET SAKSOFONISTOW POLSKICH
Jako Polacy mamy szczescie do dobrych i wybitnych sak-
sofonistéw, ktorych w naszym kraju nie brakowato. Po-
czet polskich artystow otwiera nestor gry na saksofonie,
cztowiek-legenda, czyli Jerzy ,Dudus” Matuszkiewicz
(rocznik 1928). W 1951 roku zatozyt amatorska grupe
Melomani. Rok p6zniej dotaczyli do niej m.in. Krzysztof
Komeda, Roman Dylag, Andrzej Kurylewicz i Zbigniew
Namystowski. W 1958 roku byt cztonkiem pierwszego
jazzowego zespotu, ktory wystapit w Filharmonii Naro-
dowej w Warszawie. W tym samym roku wszedt w sktad
formacji Polish All Stars — pierwszego polskiego zespotu
jazzowego po wojnie koncertujacego za granica. Od lat
60. skupit sie na pisaniu muzyki filmowej. Do lat 60. nic
poza jazzem dla mnie nie istniato. Teraz poznatem inne
dziedziny muzyki (...). Doszedtem do wniosku, ze ograni-
czac sie tylko do jazzu to dla mnie za mato, i w sensie po-
zycji spotecznej, i artystycznej, i moich mozliwosci. A prze-
ciez komponowatem nie tylko do filmu, ale i dla teatru,
dla radia, pisatem piosenki. | nie chciatem przez cate zycie
Jjezdzi¢ z walizeczkq po estradach i hotelach — powiedziat
w wywiadzie dla ,Jazz Forum” w 1981 roku.

Kolejnym nestorem polskiego jazzu jest Jan ,Pta-
szyn” Wréblewski, ktéry w tym roku obchodzi podwojny
jubileusz — 80. rocznice urodzin i 60. rocznice debiutu
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Janusz Muniak
w klubie Tyg-
mont, 2009 r.

Fot. K. Bozanowski
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z Sekstetem Komedy na | Ogo6lnopolskim Festiwalu Mu-
zyki Jazzowej w Sopocie. Jako saksofonista tenorowy
i barytonowy grat w wielu zespotach, w tym w swoich
kwartetach, a obecnie w swoim sekstecie. Naprawde
kazdy zaczyna powoli w tej chwili gra¢ po swojemu, bo
byt taki okres anonimowosci, gdzie byto dziesieciu sakso-
fonistéw i kazdy grat podobnie, te same wprawki ze szko-
ty. Teraz to sie zaczyna zmieniac jak cholera— powiedziat
w wywiadzie dla ,Jazz Forum” (9/2016).

Do wybitnych polskich saksofonistow nalezy réw-
niez Zbigniew Namystowski (rocznik 1939). W serii ,,Po-
lish Jazz", po dtugiej przerwie, na 77 urodziny artysty
wydany zostat wtasnie jego nowy album Polish Jazz -
Yes!. W wywiadzie dla ,Jazz Forum” (9/2016) pytany
o to, jacy muzycy mieli wptyw na jego gre i tworczosc,
Namystowski odpowiedziat: Pierwszym byt alcista Art
Pepper, nawet chyba przed Parkerem, potem oczywiscie
Parker, ktory przebit Peppera technikg, pomystami i struk-
turqg bebopowq. Potem przerzucitem sie z altu na tenor,
to znaczy bardziej podobali mi sie saksofonisci tenorowi,
przede wszystkim John Coltrane i Sonny Rollins, i wydaje
mi sie, ze oni wywarli jakis wptyw na moje granie. No i to
chyba koniec.

Cenionym multiinstrumentalisty jest Wtodzimierz
Nahorny (rocznik 1941). Jako pianista, saksofonista,
flecista, kontrabasista, kompozytor i aranzer wspétpra-
cowat m.in. z Andrzejem Kurylewiczem, Krzysztofem
Sadowskim, Andrzejem Trzaskowskim i Janem ,Ptaszy-
nem” Wréblewskim, Marianng Wroblewska, tucja Prus
oraz z zespotami Novi Singers i Breakout. Na saksofo-
nie zaczynat rowniez Michat Urbaniak. W wywiadzie
dla ,Jazz Forum” (4/2001) wspominat: Pamietam ten
moment, kiedy Jurek Bozyk zaproponowat mi gre na sak-
sofonie w ich zespole jazzowym w fabryce Widzew. Dali

mi sopran Selmera i zaczqtem grac. Szes¢ tygodni pdzniej
gralismy koncert w kinie w Kutnie.

Kolejny czotowy polski alcista, czyli Henryk Miskie-
wicz (rocznik 1951), przez wiele lat unikat liderowania
zespotom. Zmienit jednak zdanie w 1994 roku, kiedy to
postanowit pokierowac wtasnym kwartetem z Andrze-
jem Jagodzinskim, synem Michatem na perkusji oraz
basista Zbigniewem Wegehauptem. Owocem tej wspét-
pracy byta entuzjastycznie przyjeta ptyta More Love. Ar-
tysta wspotpracuje rowniez ze swojg cérka Dorota Mis-
kiewicz oraz z Anng Marig Jopek.

Od blisko 30 lat na scenie obecny jest Piotr Baron
(rocznik 1961), ktéry od lat zajmuje czotowe miejsca
w ankiecie ,Jazz Top” miesigecznika ,Jazz Forum” w ka-
tegoriach saksofonu tenorowego i sopranowego. Wspét-
pracowat z wieloma polskimi i zagranicznymi artystami,
m.in. Zbigniewem Namystowskim, Tomaszem Starnka,
Jarkiem Smietang, Wojciechem Karolakiem, Janem ,Pta-
szynem"” Wréblewskim, Artem Farmerem, Eddiem Hen-
dersonem i Rayem Charlesem. W 1998 roku koncerto-
wat i nagrywat jako koncertmistrz (pierwszy saksofon
altowy) z European Broadcasting Union International
Big Band w Sztokholmie. Uczestniczyt w nagraniu po-
nad 80 ptyt.

Najmtodszym artysta w tej grupie jest Adam Pie-
roficzyk (rocznik 1970), ktéry jako saksofonista dat sie
poznac najpierw w Niemczech, a nastepnie w Polsce.
Muzyk lubi artystyczne poszukiwania, m.in. ekspery-
menty z elektronika. Wspétpracowat z takimi artystami
jak: Gary Thomas, Greg Osby, Sam Rivers, Archie Shepp,
Bobby McFerrin, Tomasz Stanko, Ted Curson, Anthony
Cox, Joey Calderazzo i Leszek Mozdzer. Od kilkunastu
lat znajduje sie w czotdéwce saksofonistow sopranowych
w ankiecie ,Jazz Forum”.

W tym zestawieniu nie moze tez zabraknac jednej
z najbarwniejszych postaci polskiego jazzu, jaka byt
zmarty w styczniu tego roku saksofonista tenorowy
Janusz Muniak (1941-2016). Jasiu pojawit sie niemal
rownoczesnie u Trzaskowskiego i u Stanki. Tzn. Stanko
zrobit swoj zespot, a poniewaz oni nie mieli jeszcze prze-
bicia na Europe, to Trzaskowski natychmiast zaangazowat
Starike i Muniaka (...). Muniak wyskoczyt jako awangardo-
wy saksofonista i nigdy tego okresu w Zyciu nie cenit. On
potem zmienit totalnie front, nastawit sie na standardy i to
te bardzo mocno ograne. Poszedt raczej w te wewnetrzng
ekspresje i tu byt po prostu nie do poréwnania — wspomi-
nat na tamach ,Jazz Forum” Jan ,Ptaszyn” Wrdblewski
(9/2016).

Po trudnych poczatkach zwigzanych z przeciera-
niem muzycznych szlakéw, pozycja saksofonu w dzisiej-
szej muzyce jazzowej i rozrywkowej jest niezachwiana.
Co wiecej, rosnie nie tylko liczba gatunkéw i rodzajow
muzyki, w ktorych wykorzystywany jest ten instrument,
ale i liczba nazwisk znanych w Swiecie saksofonistéw.
Sytuacja jest optymistyczna takze na poziomie szkol-
nym i akademickim, bowiem kierunki jazzowe oferujace
nauke na tym instrumencie sg oblegane przez uczniow
i studentow. Cos, co byto kiedy$ nowoscia, dzis jest
czyms$ zupetnie oczywistym. Jedno pozostaje niezmien-
ne — saksofon dalej daje wolnos¢. A muzyka dajaca -
poczucie wolnosci zawsze bedzie w cenie. ll




Saksofonista,
pedagog.
Nauczyciel szkot
muzycznych

w Warszawie

i Zyrardo-

wie. Cztonek
Warszawskiego
Kwartetu
Saksofonowego;
wspotpracuje
réwniez

z warszawskimi
teatrami, m.in.
Roma i Studio

Buffo.

A New Tune A Day

FOR ALTO SAXOPHONE

A New Tune a Day for Alto Saxophone to
podrecznik Neda Bennetta do naukigry na
saksofonie przeznaczony dla poczatkuja-
cych ucznidw, wydany w jezyku angielskim. W rozdziale
pierwszym przedstawione sg podstawy teorii muzyki,
ktore wykorzystywac bedziemy w dalszej czesci ksigzki.
Rozdziat drugi prezentuje czynnosci zwigzane z przy-
gotowaniem instrumentu do gry, nazewnictwo jego po-
szczeg6lnych czesci oraz pozostatych akcesoriow —tekst
uzupetniony jest licznymi fotografiami. Dalej znajdzie-
my dwadziescia lekcji, sukcesywnie wprowadzajacych
kolejne elementy warsztatu gry, poparte praktycznymi
¢wiczeniami. Autor czytelnie omawia kwestie dotycza-
ce: oddechu, postawy i trzymania instrumentu, zadecia,
rozpoczecia dzwieku jezykiem, tekstu oraz zapisu nu-
towego. Stopniowo poszerzana jest skala instrumentu
wraz z opisem palcowania (chwytéw) nowo poznanych
dzwiekow. Pojawiaja sie rowniez elementy typowe dla
muzyki swingowej, np. charakterystyczne ,rozkotysane
6semki” (6semka na ,i" jest grana nieco pézniej, a nie
réwno, jak to ma miejsce w muzyce klasycznej) czy rytm
synkopowany.

Kazda grupa kolejnych pieciu lekcji zakonczona
jest testem sprawdzajagcym wiedze teoretyczng ucznia.
Przyktady nutowe zawierajg ¢wiczenia dotyczace kon-
kretnego, pojedynczego problemu, utworki skompono-
wane przez autora oraz krotkie przyktady: fragmenty
zaczerpniete z muzyki klasycznej, folkowej czy jazzo-
wej — odpowiednio opracowane, wygodne do grania dla
poczatkujacych ucznidéw. Mozna grac je solo, w duecie
z nauczycielem (lub bardziej zaawansowanym uczniem)
oraz z akompaniamentem nagranym na ptycie CD, do-
taczonej do ksigzki. W podreczniku znajdujq sie tez
dwa krétkie utwory w opracowaniu na cztery saksofony
z przeznaczeniem dla zespotu kameralnego. Dopetnie-
niem edycji jest tabela chwytéw saksofonowych.

Materiat dydaktyczny zawarty w podreczniku mozna
wykorzysta¢ w pracy z uczniem w pierwszym i drugim
roku nauki. Dyskusyjne jest natomiast nagranie $ciezki
dzwiekowej na ptycie CD — rodzaj dzwieku i artykulacja
odbiegaja, w mojej ocenie, od kanonéw brzmienia kla-
sycznego i nie moga by¢ wzorem do nasladowania dla
uczniéw grajacych , klasyke” w szkotach muzycznych. MS
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SaxopHoNE Desut

Publikacja Saxophone Debut to zbior 12
tatwych kompozycji autorstwa Jamesa
Rae’a, utrzymanych w stylistyce muzyki
rozrywkowej (m.in. swing, rock) oraz lek-
kiej klasyki (marsz, walc), napisanych z mysla o poczat-
kujacych uczniach. Integralng czescig Saxophone Debut
jest ptyta CD z podktadami muzycznymi w wykonaniu
.Cyfrowego” zespotu instrumentalnego. Dodatkowo,
ze strony internetowej wydawnictwa Universal Edition
mozna bezptatnie pobrac nuty akompaniamentu for-
tepianowego oraz — dla najmtodszych saksofonistow —
ilustracje do kolorowania. O walorach dydaktycznych
publikacji stanowig: nieskomplikowana budowa utwo-
row, czytelne frazy z miejscami na oddech, przyjemne,
wpadajace w ucho melodie napisane w tonacjach krzy-
zykowych do dwdch znakoéw przykluczowych. Wykorzy-
stanie Srednicy skali instrumentu i umiarkowane tempa
pomoga uczniowi zapanowac nad aparatem gry. Rytm
jest w czesci utwordw tatwy, w innych bardziej skompli-
kowany — pojawiaja sie tu synkopy i trudniejsze grupy
rytmiczne, powtarzane kilkakrotnie w danym utworze
w celu lepszego utrwalenia. W zbiorze znajdziemy r6z-
norodne oznaczenia artykulacji i dynamiki oraz skroty
pisowni muzycznej (pauzy wielotaktowe, repetycje itp.),
przydatne na dalszych etapach nauki.

Publikacje mozemy wykorzystac tez w pracy z ze-
spotem kameralnym. Kilka utwordéw zostato opraco-
wanych na dwa saksofony (melodia z dopisanym dru-
gim gtosem, w tym samym rytmie) z towarzyszeniem
fortepianu.

Szata graficzna zbioru jest czytelna, nuty s3 wyraz-
ne, tatwe do odczytania przez dzieci. Kazdy utworek
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uzupetniono rysunkiem nawigzujacym do jego tytutu.
Catosc spieto kolorowga oktadka. Edycja nie jest jednak
pozbawiona drobnych mankamentéw. W opis ptyty
wkradt sie btad - jako dzwiek do strojenia (Sciezka 1)
podano fortepianowe a! — na ptycie jest to dZzwiek d".
Brakuje réwniez informacji — istotnej w przypadku wy-
dawnictwa z ptyta — ze jest to zbidr przeznaczony na
saksofon w stroju Es (saksofon altowy, ewentualnie ba-
rytonowy). Mozemy oczywiscie korzystac z niego grajac
na saksofonie tenorowym lub sopranowym (w stroju B),
ale ptyta w tym przypadku bedzie bezuzyteczna.

Podsumowujac, publikacja Saxophone Debut moze
by¢ ciekawym uzupetnieniem repertuaru uczniow klas
=11l szkoty muzycznej | stopnia. MS.
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THE BEsT SAxoPHONE DUET

Book Ever!

The Best Saxophone Duet Book Ever! to
zbidér 32 duetdw w réznych stylach, wy-
branych i opracowanych przez Emme
Coulthard. Szeroki wachlarz stylistycz-
ny utwordw sprawia, ze dostajemy do reki materiaty
Swietnie nadajace sie do pracy z dzie¢mi i mtodziezg od
pierwszego do trzeciego roku nauki gry na saksofonie.

Zroznicowanie poziomu trudnosci czyni ten zestaw
atrakcyjnym dla nas, pedagogdw, zas zréznicowanie ga-
tunkéw muzycznych czyni go atrakcyjnym dla naszych
uczniéw. Znajdziemy tu kompozycje z kregu muzyki
klasycznej autorstwa lgora Strawinskiego, Dymitra Ka-
balewskiego, Béli Bartoka, Carla Stamitza, Antonina
Dvoraka czy Georga Friedricha Handla, a takze utwory
w stylu spiritual, pop (Mamma Mia szwedzkiej grupy
ABBA), jazzowe tematy Duke’a Ellingtona, folk w stylu
irlandzkim, izraelskim, tradycyjne angielskie piosenki
czy chocby znane wszystkim Happy Birthday. Dyspo-
nujac tym zbiorem, jesteSmy w stanie wybra¢ sposrod
32 kompozycji ciekawe dla uczniéw duety, ktére po-
zwola im razem pomuzykowad, a przy okazji podnies¢
poziom wykonawczy, zwrdci¢ uwage na prawidtowa
intonacje, rozwing¢ doktadnos¢ artykulacyjng czy tez
uczuli¢ na sposéb prowadzenia frazy muzyczne;j.

Wszystkie utwory sa starannie opracowane, artyku-
lacja zgodna jest z obecna praktyka wykonawczg nasze-
go instrumentu. Przemyslane wspoétbrzmienia dobrze
podkreslaja cigzenia harmoniczne, partie instrumental-
ne dialoguja ze soba wzajemnie sie uzupetniajac. Dzieki
temu gtos Il saksofonu nie spetnia roli czysto akompa-
niujacej. Jakos¢ opracowania poszczegblnych utworow
sprawia, ze mogg by¢ one z powodzeniem wykonywa-
ne podczas audycji klasowych, egzaminéw, koncertéw
szkolnych czy konkursoéw.

Zachecam pedagogdéw do grania na saksofonie ra-
zem z uczniami. Ze swojej praktyki pedagogicznej wiem,
ze wspélne wykonywanie utwordw (uczen — nauczyciel)
potrafi bardzo mobilizujgco wptywaé na naszych pod-
opiecznych. Mamy mozliwo$¢ bezposrednio wptywac
na ich intonacje, artykulacje i frazowanie. Mtodzi ludzie
szyblko czerpia dobre wzorce od swoich mistrzéw. WI

JAzzvy SAXOPHONE

Zbiér kompozycji Jamesa Rae'a pod tytu-
tem Jazzy Saxophone otwiera krétki opis
tego, co znajduje sie na kolejnych stro-
nach. Uwage przykuwa nastepujace zda-
nie: Poszczegdlne kompozycje zawierajq okreslony pro-
blem rytmiczny, a jednoczesnie nie stawiajq zbyt duzych
wymagar technicznych, jako ze elementem kluczowym
kazdego z nich jest zabawa. Zabawa!

Publikacja przeznaczona jest dla ucznidow rozpo-
czynajacych swoja przygode muzyczng z saksofonem
i zawiera pie¢ utwordw. Boppy Shafto to krotka, zwiezle
napisana kompozycja w swingowym stylu. Beach Ball to
melodyjny utwdr z fortepianowym akompaniamentem,
przywodzacym na mysl ,stodkie” lata 50. XX wieku. Na-
stepnie mamy Schoolhouse Blues w powolnym tempie
oraz kompozycje San Fermin, przeuroczy jazzowy walc.
Na koniec Swing a song of sixpence, kompozycja swin-
gowa w umiarkowanym tempie, najtrudniejsza w catym
zbiorze. Mozemy wiec zapozna¢ ucznidéw ze swingiem,
triolowym wykonywaniem &semek, z tatwym bluesem
czy tez jazzowym walcem. Rytm, pauzy, akcenty —to pro-
blemy techniczne do pokonania podczas wykonywania
tych tatwo wpadajacych w ucho melodii. Mogg by¢ one
grane zarébwno przez poczatkujacych ucznidw (klasa 1),
jak 1 nieco bardziej zaawansowanych, podczas audycji
klasowych, koncertéw szkolnych czy nawet konkursow
instrumentalnych. Zréznicowany poziom trudnosci po-
szczegblnych utworéw sprawia, ze mozemy je dopa-
sowa¢ do umiejetnosci naszych uczniéw. Dodatkowa
pomoca s3 przejrzyste akompaniamenty fortepianowe.

Kompozycje Jamesa Rae'a, a zwtaszcza zbiory etiud,
wpisaty sie na state w nasze programy nauczania. Krot-
kie utwory skomponowane w jazzowym stylu, zawarte
w tym zbiorze, moga stanowi¢ swietne uzupetnienie re-
pertuaru naszych uczniéw. Dbajac o prawidtowe wydo-
bycie dZzwieku, artykulacje czy intonacje dajmy mtodym
ludziom mozliwo$¢ zmierzenia sie z problemami wyko-
nawczymi w formie zabawy. Pozwélmy im, poprzez takie
kompozycje, pobawi¢ sie muzyka. WI

GLOBETROTTERS

Biorac do reki zbiér Rosa Stephena zaty-
tutowany Globetrotters. 12 pieces in styles
from around the world, wydany przez
Oxford University Press, dostajemy 12 zna-
komitych kompozycji w stylach muzycznych zaczerp-
nietych z tradycji catego Swiata. Utwory inspirowane
.muzycznymi kolorami” $wiata, osadzone w klasycznej
tradycji wykonawstwa saksofonowego, przeznaczone s3
dla mtodych saksofonistéow od drugiego do czwartego
roku nauki. Motywy muzyczne poszczegdlnych kompo-
zycji bardzo dobrze wpisuja sie w problematyke wyko-
nawczg saksofonu.
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Do zbioru dotaczona jest ptyta CD, zawierajaca
28 $ciezek. Sciezki 1-12 zawieraja utwory nagrane
w postaci gtosu solowego z akompaniamentem — par-
tia saksofonu zagrana jest przez Melanie Henry. Sciezki
13-24 zawierajg sam akompaniament, dobrze zaaran-
7owany, znakomicie nagrany i zmiksowany. Sciezki
25-26 to ponownie pierwszy utwor, tym razem z akom-
paniamentem gitarowym i instrumentami perkusyjnymi.

Wszystko razem brzmi tak zachecajaco, ze nie opar-
tem sie pokusie i siegnatem po swdj saksofon. Z duza
przyjemnoscia zagratem wszystkie utworki i odbytem
podréz muzyczng po Swiecie: bossa nova, potudniowa
Afryka, kubanska cha-cha, jazz, muzyka klezmerska,
brazylijska, butgarska, grecka, egipska, chinska, rumun-
ska. Catos¢ skomponowana i podana jest wybornie,
jak wykwintne dania w dobrej restauracji. Do kazdego
utworu dopisana jest partia drugiego saksofonu, kt6-
rg moze wykonac¢ bardziej zaawansowany drugi uczen
lub nauczyciel. Gtos Il saksofonu napisany zostat w taki
spos6b, ze jednoczesnie uzupetnia akompaniament
nagrany na ptycie CD, a w razie koniecznosci mozemy
wykonac utwér jako duet saksofonowy, bez akompania-
mentu instrumentalnego. Dodatkowo na ptycie znajduja
sie nuty akompaniamentu fortepianowego z chwytami
gitarowymi w formacie PDF, do samodzielnego wydru-
kowania.

Z wielka przyjemnoscig polecam niniejsze wy-
dawnictwo. Rados¢ grania i zabawa moga i$¢ w parze
z naukg artykulacji, rytmow, réznicowaniem pozio-
méw dynamicznych i ksztattowaniem frazy muzycznej.
Zapraszam do muzycznej podrézy pedagogow i ich
podopiecznych. WI

Stvi.e Workout

Style Workout na saksofon solo to kolej-
na publikacja znanego brytyjskiego kom-
pozytora, pedagoga i instrumentalisty
Jamesa Rae'a. Zawiera 40 oryginalnych
kompozycji podzielonych na cztery cze-
sci, uwzgledniajace rézne style muzyczne: klasyczny,
jazz-swing, rock oraz latin. Kazdy z nich to inny Swiat
muzyczny; niezbedne jest duze doswiadczenie peda-
gogiczne, aby w odpowiedni sposéb zinterpretowac
i przekazac uczniowi charakter danego stylu (a najlepiej
zademonstrowac na instrumencie).

Autor we wstepie wymienia inne publikacje oraz
wzorcowe przyktady nagran, ktére z pewnoscig beda
pomocne w interpretacji tych stylow muzycznych. Po-
nadto kazde ¢wiczenie poprzedza krotka notka informu-
jaca na co grajacy powinien zwroci¢ szczegdlng uwage.

Siedem pierwszych etiud klasycznych to przystepne
i piekne melodie, ktére z powodzeniem moga wykony-
wac uczniowie klas I-Il szkoty muzycznej | stopnia. Cwi-
czenia 8, 91 10, w ktorych wystepuja interwaty kwar-
towe, kwintowe czy metrum 5/4, wymagaja wiekszego
kunsztu wykonawczego oraz Swiadomosci muzycznej.

SUBIEKTYWNIE

Kolejny styl to jazz-swing, najbardziej popularny
rodzaj muzyki jazzowej, w ktérym saksofon odgrywa
bardzo wazng role — do tego stopnia, ze nie sposéb
wyobrazi¢ sobie combo jazzowe bez tego instrumentu.
W tym stylu najistotniejszy jest puls, tzw. swing. Autor
w bardzo czytelny sposéb podaje podstawowy zapis
nutowy oraz sposoby jego interpretacji.

Trzecia i czwarta czes¢ publikadji, rock i latin, to réw-
niez bardzo trafnie dobrane, oryginalne kompozycje,
jednak o duzo wigkszym stopniu trudnosci ze wzgledu
na podziaty rytmiczne, odlegtosci interwatowe oraz ar-
tykulacje.

Style Workout to podrecznik bardzo przydatny
w ksztatceniu mtodych instrumentalistow w szkotach
muzycznych | i Il stopnia. Wszystkie kompozycje na-
pisane s3 w tonacjach do dwoch znakéw oraz w reje-
strach razkre$lnym i dwukreslnym. Jestem przekonany,
ze publikacja ta moze by¢ wykorzystywana nie tylko
przez saksofonistéw, lecz przez cat3 sekcje detg, a takze
smyczkowa. Dzieki réznorodnosci utworéw moze by¢
pomocna zaréwno w ksztatceniu klasycznym, jak i na
wydziatach muzyki jazzowej i rozrywkowej. IS

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto
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LITERATURA MUZYCZINA

UD \YA

Adele

Play-along (+CD), ASax
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 5051003629

ADELE
Play-olong for Samophone

N. Bennett

A New Tune A Day, vol. 1
(+CD), ASax

Wydawca: Boston Music
Nr kat.: 50511363

A New Tune A Day, vol. 2
(+CD), ASax

Nr kat.: 50512155

E.Bozza

Aria na saksofon altowy
i fortepian

Wydawca: Leduc

Nr kat: 50719714

F. Brambock
Celtic Saxophone Duets

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50133061

E. Coulthard (ed.)

The Best Saxophone Duet
Boolk Ever!, ASax
Wydawca: Chester

Nr kat.: 50565604

U. Dorig A

Saxophone Sound Effects (+CD) %:MI]PHQH 4
Wydawca: Berklee Press : D
Nr kat.: 50550449628 EFFECTS™

G. Gershwin

Play-along (+CD), ASax
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505995181

J. Grudzien, P. Mykietyn,
M. Zielifiski

Trzy utwory na saksofon
altowy i tasme (+CD)
Wydawca: PWM

Nr kat.: 10132

T. Hejda
Studium jazzowe
Wydawca: PWM
Nr kat.: 8235

J.-M. Londeix

Zagrajmy na saksofonie, cz. 1
Wydawca: PWM

Nrkat: 11616

Zagrajmy na saksofonie, cz. 2
Nr kat: 11617

Zagrajmy na saksofonie, cz. 3
Nrkat: 11618

A. McGhee

Improvisation for Saxophone.
The scale/mode approach
Wydawca: Berklee Press

Nr kat.: 50550449860

J. Muniak
Lobagola
Wydawca: PWM
Nrkat.: 11308

C. Norton

Microjazz Collection, vol. 1,
ASax

Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat.: 5062400323
Microjazz Collection, vol. 2,
ASax

Nr kat: 5062400324

E. Perenyi (ed.)

222 Studies

Wydawca: Editio Musica
Budapest

Nr kat.: 50314371

D. Przybylski, R. Kosek S
Konstrukcja; Psikus, ASax
Wydawca: PWM S
Nr kat.: 10411 iy

J. Rae =
Introducing Saxophone -
Quartets

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121361
Introducing Saxophone -

Trios
Nr kat.: 50121360

J. Rae

Jazzy Saxophone

na saksofon i fortepian
Wydawca: PWM

Nr kat.: 10070

). Rae (ed.)

Repertoire Explorer

dla poczatkujgcych, ASax
Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121486

J. Rae

Saxophone Debut (+CD)
Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121530
Saxophone Debut.
Akompaniament
fortepianowy

Nr kat: 50121531

B sTswomkour

J. Rae

Style Workout. 40 studies
in classical, jazz, rock and
latin styles

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121232

ROzni

100 No. 1 Hits

na saksofon solo

Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 50590130

Sweet And Go SWEET
na saksofon solo

Wydawca: Leduc
Nr kat.: 50730677
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E. Perenyi, P. Perenyi
Duety saksofonowe

dla poczatkujacych
Wydawca: Editio Musica
Budapest

Nr kat: 50314334

RoOzni

Disney Movie Hits (+CD), ASax
Wydawca: Hal Leonard

Nr kat.: 505841422




R6zni

Film Songs (+CD), ASax
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505992343

R. Stephen

Globetrotters. 12 pieces in
styles from around the world
(+CD), ASax

Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 51493392328

R6zni

Songs from Frozen, Tangled
and Enchanted

(+ Audio Access)

Wydawca: Hal Leonard

Nr kat.: 505126923

D. Taylor

Blues Saxophone. An in-depth
look at the styles of the
masters (+CD)

Wydawca: Hal Leonard

Nr kat.: 505842031

Rézni A. Thomys
Symphonic Themes (+CD), Miniatury w réznych
ASax stylach na saksofon altowy
Wydawca: Wise Publications z fortepianem
Nr kat.: 505990605 Wydawca: PWM
Nr kat: 6517
H. Shore J. Viola

Lord Of The Rings (+CD), ASax
Wydawca: Warner Bros
Nr kat.: 50540634

sopranowy
w sz‘ny'u C

sopranowy
zmkmyw[ony
w sz‘ny'u B

altow

A
w sz‘nyu Es /

C -melody z szyjkq
saksoforu altoweqo

Creative Reading Studies
Wydawca: Berklee Press
Nr kat.: 50544987

LITERATURA MUZYCZINA

3. Viola e
Technique Of The Saxophone. [FiAL
Scale Studies, vol. 1 Tor = S

Wydawca: Berklee Press
Nr kat.: 50544982
Technique Of The Saxophone. .
Chord Studies, vol. 2

Nr kat.: 50544983

Technique Of The Saxophone.

Rhythm Studies, vol. 3

Nr kat.: 50544984

L]

WOIJCIECH KILAR
Orawa (1986/2009), 9’
na 12 saksofonéw
oprac. Cezariusz Gadzina

PAWEL tUKASZEWSKI
Trinity Concerto (2010), 13’
na saksofon altowy i orkiestre smyczkowa

PAWEL tUKASZEWSKI
Trinity Concerto (2007), 13

na saksofon sopranowy i orkiestre
smyczkowa

éaryz‘onowy
w 5z‘ny'u Es

feﬁomn/y
w sz‘ny'u B

C-melody z szyjkg

saksofonu tenoroweqo

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto
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Graj na saksofonie
z nowym podrecznikiem

zeszyt @ (nr 11616) juz w sprzedazy
zeszyt @ (nr11617) i zeszyt @ (nr 11618)
w sprzedazy od 2017 roku
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_ nowos¢
Jean-Marie Londeix
ZAGRAJMY
SAKSOFONIE
Czesc 1

Polskie Wydawnictwo Muzyczne
al. Krasinskiego 11a - 31-111 Krakéw
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