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Il Symfonia Pawta MYKIETYNA

0 polskie]j
muzyce
wspbiczesnej

Z Aleksandrem Nowakiem rozmawia
Marcin Trzesiok

EKSPRESJA, KOMUNIKACJA, STYL

W znanych mi wypowiedziach na temat swojej
muzyki podkreslasz w szczegdlny sposob, ze
problem komunikacji, kontaktu ze stuchaczem,
czyli przekazania mu w utworze mniej czy bardziej
konkretnych, ale istotnych emodji, jest dla ciebie
sprawa pierwszorzedna.

Pierwszorzedne jest dla mnie samo to
zagadnienie, cho¢ moje rozumienie zmie-
nia sie z czasem. Kiedy$ wydawalo mi sie,
ze muzyka jest w stanie wywola¢ konkretne
emocje i ze mozna to w jaki$ sposéb zapla-
nowac. Teraz coraz bardziej sktaniam sie¢ ku
mysleniu, ze owszem, muzyka jest w stanie
je wywota¢, ale kompozytor nie ma nad tym
pelnej kontroli — odbywa sie to gdzie$ po-
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miedzy zamiarem kompozytora a odbiorem
stuchacza. Wazne jest dla mnie, by przezy-
waé emocje w trakcie pisania, staram sie
szuka¢ materialu muzycznego, ktéry ma dla
mnie szczegdlne emocjonalne zabarwienie,
ale nie oczekuje, ze stuchacz doswiadczy po-
tem tych samych uczué. Najwazniejsze, zeby
jakie$ emocje sie pojawily.

No tak, ale przeciez od dawien dawna uwaza sie,
ze muzyka jest sztuka emocji. Czy jest co$ specy-
ficznego, co odrdznia twoje rozumienie roli emodji
w muzyce! A moze deklarujac wage emodji,
okreslasz sie jako$ wobec innych wspdiczesnych
nam zjawisk muzycznych?

Oczywiscie, laczenie emocji z muzyka
jest stare jak Swiat. Niemniej jednak wyda-
je mi sie, ze wspoélczednie czesto neguje sie
udzial emocji, przewazajaca role powierza-
jac intelektowi. A ja chcialbym, zeby muzyka
byta silnie emocjonalna. Wynika to przede
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{ od redakc;ji }
Drodzy Czytelnicy,

z wielkq radosciq oddajemy w Paristwa rece nowy
numer naszego pisma. Idea i profil KWARTY, ktdrq
by¢ moze niektérzy z Paristwa pamietajq sprzed
kilku lat, mimo nowej szaty grdficznej pozostajq nie-
zmienione. Pismo — podobnie jak jego anglojezyczna
.siostra” QUARTA — jest dedykowane polskiej mu-
zyce wspolczesnej, a w szczegdlnosci kompozytor-
skiej aktywnosci twércow wspotpracujgcych z PWM.
Czasem spoglqdac tez bedziemy wstecz, gleboko

w poczqtki XX w. i wczesniej. Wywiady, analizy, fe-
lietony, relacje z wydarzen muzycznych, zapowiedzi,
fragmenty ksiqzek, rekomendacje repertuarowe oraz
informacje o nowych publikacjach wypetniac bedq
kwartowe strony.

., Sztuka nowa stuzy tworcom, sztuka stara —
odbiorcom” — mowit Stefan Kisielewski. Na przekor
Kisielowi jako pismo promocyjne prezentujemy na
naszych tamach sztuke nowq w stuzbie odbior-
cow — sztuke piekng, intrygujqcq, btyskotliwg,
emocjonalng, czasem bulwersujqcq, skrytykowanq
lub zapomniang, sztuke powstatq w okreslonym
miejscu i czasie, tworzong przez ludzi wrazliwych

i utalentowanych, artystéw z krwi i kosci, tworzonq

zawsze z myslq o stuchaczu.

Niniejszy numer dedykujemy pamigci dwojga
wspaniatych muzykologéw, prof. Jadwigi Pai-Stach
i Bohdana Pocieja.

um.

Tadeusz BAIRD 1928-1981
Stefan KISIELEWSKI [911-1991
Karol LIPINISKI 1790-186
Kazimierz SEROCKI 1922-1981
Witold SZALONEK 1927-2001

Feliks JANIEWICZ 1762-1848
Woijciech KILAR #1932

Andrzej KOSZEWSKI *1922
Bronius KUTAVICIUS *[932

Juliusz tUCIUK #1927

Tadeusz MACHL 1922-2003
Tadeusz MAKLAKIEWICZ 1922-1996
Franciszek MIRECKI 1791-1862
Stanistaw MONIUSZKO 1819-1872
Zygmunt MYCIELSKI 1907-1987
Karol SZYMANOWSKI 1882-1937
Henryk WARS 1902-1977

Stefan Kisielewski 1911-1991

Zapraszamy do obejrzenia
wirtualnej wystawy:

www.kisielewski.art.pl ’

wszystkim z mojego doswiadczenia jako
stuchacza muzyki — silg rzeczy chciatbym,
aby takze moja muzyka jako$ wpisywala sie
w ten nurt.

Wyrazi¢ emocje w muzyce to znaczy znalez¢
odpowiedni styl, bo styl to poziom techniczny,
generujacy ,wyzsze” doznania estetyczne. Poznajac
twoje kolejne utwory mozna zauwazy¢, ze ich

styl szybko sie zmienia. W jaki sposéb odnajdujesz
te dynamiczna korespondencje migdzy stylem

a emodja!

Muzyka dzisiejsza jest czesto gra kontek-
stow, tak w kazdym razie ja ja rozumiem.
Moze dlatego nie mam jednego stylu, w zna-
czeniu uniwersalnej recepty na kompono-
wanie. Siegam do réznych styléw, technik
i estetyk. W tym sensie pisze muzyke post-
modernistyczna. W budowaniu tych kontek-
stow kieruje sie zasadg sformulowana przez

{ wywiad }

nym momencie zycia byly dla mnie istotne.
A kiedy odwoluje si¢ do wspomnien, proces
pisania staje si¢ intensywniejszy. Mam na-
dzieje, ze skoro tak jest na etapie tworzenia,
to réwniez na etapie odbioru w jaki$ sposéb
znajdzie to swe odbicie, mimo ze stuchacz
nie ma klucza identyfikujacego wszystkie
cytaty. Powiedzmy, Ze dziala tu co$ na ksztalt
indukcji elektromagnetycznej: kiedy piszac
utwor pracuje nad materialem, ktéry ma dla
mnie szczegdlne znaczenie, w samym utwo-
rze pojawia sie rodzaj energii, ktéra potem
moze wywola¢ pewne uczucia u sluchacza.
Niekoniecznie sa to uczucia identyczne
z tymi, ktore pojawialy si¢ u mnie, ale wie-
rze, ze jako$ z nimi powiazane.

Andrzej Chiopecki uzyt wobec twojej muzyki sto-
wa ,zyciopisanie”. Tak kiedy$ okreslano twérczos¢
Edwarda Stachury. Mozna te formute rozszerzy¢

i méwi¢ o twojej , prywatnej mitologii”. Nigdy nie

,W trakcie studiéw borykalem sie przez wiekszo$¢ czasu
zkryzysem tworczym. Na poczatku mialem wielki zapal,
ktory jednak dos¢ szybko gdzies ulecial, a ja utkwilem
w martwym punkcie nie wiedzac ani jak, ani co, ani po

co pisac”.

Leonarda B. Meyera — a mianowicie, ze pro-
ces percepcji muzyki polega na oczekiwaniu
pewnych wydarzen dzwiekowych. Te ocze-
kiwania sg spelniane wprost, nie wprost,
albo w ogodle nie sa spelniane. Silnie to do
mnie przemawia. Nie zanadto na ten temat
teoretyzuje, po prostu praktycznie mysle
w ten spos6b o utworze. To sie wigze nie tyl-
ko z planowaniem nastgpstw melodycznych
i harmonicznych, o ktérych pisat Meyer. Ro-
zumiem to na swoj uzytek szerzej i traktuje
w podobny sposéb wprowadzenie nieocze-
kiwanych kontekstéw muzycznych. Dlatego
wladnie lubie uzywaé cytatu, dokladnego
albo stylistycznego, przywolujacego jakis
moment czasu albo walor jakiej$ subkultury.
Linearne rozwijanie stylu nie jest chyba juz
dzi$ mozliwe, wiec gra kontekstow stala sie
naturalnym sposobem odkrywania nowych
jakosci w sztuce.

ZYCIOPISANIE

Przyktadem takiego uzycia cytatu jest Fiddler’s
Green and White Savannas Never More. Takze
w Last Days of Wanda B. wplecione sa do$¢
uchwytne dla sfuchacza cytaty.

Tak, w Fiddler’s Green cytowane sa szanty,
ktoére zreszty skladaja sie na tytul utworu.
W Last Days... sg trzy, a moze nawet cztery
cytaty. Jedne podane wprost, a inne tak za-
kamuflowane, ze praktycznie niemozliwe do
odczytania. Sa tkanka materii dzwiekowej.

Jaka jest funkgja takich nierozpoznawalnych
cytatow!?

Piszac utwor, znajduje sie w kregu emocji,

z ktérymi sie te cytaty wigza. Pochodza z pio-
senek, utworéw czy stylow, ktére w pew-
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pisate$ muzyki absolutnej, zawsze jest w niej war-
stwa naddana, wprowadzajaca jakas tres¢. Zwykle
zdarzenia i okolicznosci zyciowe ulegaja w utworze
transformaciji i nabierajg waloru pseudobasnio-
wego czy pseudomitycznego. To $wiat zarazem
odrealniony i zakotwiczony w rzeczywistosci. Taka
funkcje, précz cytatow, petnig tytuty oraz komen-
tarze-anegdoty, bardzo krétkie i enigmatyczne.
Trudno sobie wyobrazi¢ stuchanie twej muzyki

w oderwaniu od tego wszystkiego. Brzmiafaby
wowczas inacze).

Jesli tak jest, to sie ciesze, bo o to wlasnie
chodzi. Te gre z treSciami pozamuzycznymi
rozpoczatem pod koniec studiow w kla-
sie kompozycji prof. Aleksandra Lasonia.
W trakcie studiéw borykalem sie przez
wigkszo$¢ czasu z kryzysem twoérczym. Na
poczatku miatem wielki zapal, ktéry jednak
dos¢ szybko gdzie$ ulecial, a ja utkwilem
w martwym punkcie nie wiedzac ani jak,
ani co, ani po co pisa¢. W koficu postanowi-
tem ,podejs¢ sam siebie od tylu” i po prostu
powigza¢ pisanie muzyki z tym, co mnie
prywatnie zajmuje. Pierwszym takim utwo-
rem byla Sonata June-December na skrzypce
i fortepian, w ktdrej cytuje jedna z moich
pierwszych préb kompozytorskich, jeszcze
z czaséw licealnych. Z tych kilku dzwiekéw
wywiodlem material do calej pierwszej czg-
$ci. Natomiast cze$¢ druga nawiazuje do
bluesa, country i rock’and’rolla, ktére jako$
mnie uksztaltowaly zanim zainteresowatem
sie tzw. ,muzyka klasyczna”. Dzieki temu
udalo mi si¢ méj kryzys przelamac. I odtad
kazda kompozycja opiera sie w mniejszym
lub wiekszym stopniu na takich prostych
elementach wrzigtych z rzeczywistosci. To
jest inspiracja pozwalajgca mi pisac dalej. Ty-
tuly i notki pojawily sie pdzniej. Doszedlem
do wniosku, Ze mozna co$ z tego, co bylo dla



mnie istotne przy pisaniu utworu prébowac
przekazaé sluchaczowi. Uwazam, ze dobrze
napisany tytul i notka to potezne narzedzie,
chociaz tez bardzo niebezpieczne — latwo
tu o przesade i banal. Dlatego jestem raczej
ostrozny — chce tylko ewentualnie ,nastroi¢”
stuchacza na jakis ,zakres fal”, a nie co$ do
konca wytlumaczy¢.

Wspomniates o rocku, te odwotania pojawiaja

sie u ciebie czgsciej, mniej czy bardziej wyrazne.
Najsilniej stychac je w Ciemnowlosej dziewczynie

w czarnym sportowym samochodzie. Czy traktujesz
to jako postmodernistyczne zacieranie granic?

A moze nalezy je interpretowad na pfaszczyznie
symbolicznej, jako kolejny aspekt ,zyciopisania™?

Zacznijmy od tego, ze nie jest dla mnie
jasne funkcjonowanie terminu ,postmoder-
nizm”. Ja to traktuje jako diagnoze czegos
obiektywnego, jako probe calosciowego
uchwycenia realnych zjawisk. Tymczasem
slowo to ma czesto pejoratywne konotacje,
zwigzane z rzekomym pozbawianiem mu-
zyki jej glebi, sprowadzeniem jej do czegos
nieistotnego. Dla mnie to nie dziala w ten
sposob. I to jest juz moze jakas odpowiedz
na twoje pytanie. Jesli nawiazuje do mu-
zyki popularnej, to nie dla zabawy czy dla
waloréw czysto brzmieniowych. Traktuje
to powaznie, jako zapozyczanie elementéw
innych stylow czy $wiatow dzwigkowych,
ktére maja dla mnie znaczenie. Nawiasem
moéwiac uwazam, ze nie oddamy sprawiedli-
wodci dzisiejszej muzyce rozrywkowej, jesli
bedziemy ja traktowac w kategoriach czysto
komercyjnych. Jedna sprawa jest przeptyw
pieniadza, a inng przeplyw emocji, ktore sie
z ta muzyka wiaza. Mysle, ze muzyka roz-
rywkowa pelni dzi§ podobna funkcje, co
kiedy$ muzyka ludowa. Nalezy do $wiata
zywych ludzi i odpowiada ich potrzebom
estetycznym. Sa to zatem autentyczne prze-
jawy muzykalnoéci. Takze na mnie dziata
ona (oczywiscie nie cala i nie zawsze) jako
jeden z aspektéw dzisiejszego $wiata. Dla-
tego korzystam z niej — na ogét nie wprost,
operujac jedynie wybranymi elementami.
W przypadku Ciemnowlosej dziewczyny jest
to rzeczywiscie wyraznie styszalne, przede
wszystkim w warstwie rytmicznej, wykorzy-
stujacej tzw. drum set, czyli jazzowo-rockowy
zestaw perkusyjny.

Chcialbym jeszcze zapytac o twe zainteresowania
nauka. Marzyte$ kiedys, by zosta¢ naukowcem.
Podczas naszej rozmowy powotujesz sie na bada-
nia z zakresu psychologii muzyki. Czy takze forme
muzyczng konstruujesz w sposéb Scisty?

Rzeczywiscie, marzylem kiedy$ o tym,
by zosta¢ fizykiem. Zastanawialem sie, czy
nie studiowa¢ tego przedmiotu. Fascynacja
naukg to dla mnie jednak przede wszyst-
kim fascynacja sama zagadka istnienia, a nie
naukowym sposobem myslenia. Raczej nie
mam umystu naukowca. Przewaza u mnie
myé$lenie niescisle, intuicyjne (to zreszta
osobne zagadnienie, na ile nauka jest Sci-
sta a na ile intuicyjna). Intuicja dominuje
u mnie réwniez w konstruowaniu materii
muzycznej, co nie znaczy oczywiscie, ze
jest jedynym narzedziem. Nie wiem, czy
kiedykolwiek nauka znajdzie odpowiedz
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na zagadke wszechswiata. Ale §ledzenie jej
postepdéw, chocby tylko w wydaniu popu-
larnonaukowym, jest fascynujace. Z kolei

,Muzyka dzisiejsza jest
czesto gra kontekstow,
tak w kazdym razie

ja ja rozumiem. Moze
dlatego nie mam jednego
stylu, w znaczeniu
uniwersalnej recepty na
komponowanie”.

poczucie zagadki istnienia, lezacej przeciez
u podstaw nauki, jest, uwazam, czyms dla
muzyki uchwytnym.

MISTRZOWIE | KONTEKSTY

A jakie sa inspiracje ,czysto” muzyczne! Mowi-
lismy o pewnych jakosciach narracyjnych oraz

o autocytatach. Wiem, ze kiedy$ postacia dla ciebie
niezwykle istotng byt Szostakowicz. Zaréwno moc-
na narracja jak i autocytaty — wszystko to u niego
jest. Czy wciaz sfuchasz Szostakowicza?

Samo stuchanie minelo. Ale rzeczywiscie,
to byla jedna z moich pierwszych fascynacji
w muzyce, powiedzmy, bardziej wspolcze-
snej. Jego niezwykle spéjna narracja! Chcial-
bym, by taka byla tez w moich utworach,
oczywiscie nie w tej stylistyce, ale z takg sila.
To narracja, ktérej nie da sie sledzi¢ wylacz-
nie intelektualnie, mimo Ze jego utwory ba-
zuja na formach klasycznych. Bo w pewnym
momencie kontrole przejmujg emocje i czlo-
wiek gubi sie w utworze jak w labiryncie. Ale
w koncu sie odnajduje, ze swiadomoscia, ze
jest przez kompozytora prowadzony pewng
reka. To robito i nadal robi na mnie ogromne
wrazenie.

Kto jeszcze, précz Szostakowicza, inspirowat cie
w tak silnym stopniu?
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Na pewno Messiaen. Mégltbym o nim
powiedzie¢ podobne zdania, mimo ze to
oczywiscie zupelnie inny jezyk niz u Szosta-
kowicza. Dodatkowo wspomniatbym jednak
o harmonice, ktéra wywarta na mnie niesa-
mowite wrazenie.

Niektorzy sadza, ze mozna wyslyszec u ciebie
jakies echa muzyki Thomasa Adesa.

To milo. Spotkalem si¢ z jego muzyka
podczas studiow w Louisville. Tamtejszy
uniwersytet przyznaje corocznie Nagrode
Grawemeyera, jedna z najbardziej prestizo-
wych i najbogatszych nagréd muzycznych
(notabene jej pierwszym laureatem zostal
Witold Lutoslawski). Thomas Ades otrzymat
ja w roku 2000, w wieku 29 lat. Biblioteka
University of Louisville pelna jest partytur
laureatéw Nagrody Grawemeyera: wszyst-
kie wydane utwory wraz z nagraniami.
Niepisanym obowiazkiem studenta tamtej
uczelni jest poznawanie tej tworczosci. Ades
zachwycil mnie przede wszystkim mistrzo-
stwem instrumentacji (a obecnie instrumen-
tacja to zagadnienie, ktére ma dla mnie zna-
czenie priorytetowe). Co prawda faktura jego
dziel jest dla wykonawcéw bardzo wymaga-
jaca, jednak efekt dobrego wykonania jest
piorunujacy: skrzaca sie, blyskotliwa tkanka
dzwiekowa. I cho¢ zaczynam teraz dostrze-
gaé, przynajmniej w niektérych utworach,
pewna powierzchownoé¢ samej muzyki, to
Ades nadal pozostaje dla mnie jednym z mi-
strzéw. Nie tylko instrumentacji, takze nar-
racji. Majstersztykiem zaréwno narracyjnym
jak instrumentacyjnym jest np. utwoér pt.
Living Toys. Albo jego kwartet smyczkowy
Arcadiana. Kazda z siedmiu czesci nawiazuje
do jakiej$ muzyki z przesziosci i przetwarza
w ciekawy sposdb wybrane motywy, co tez
jest mi bliskie.

Wiec Szostakowicz, Messiaen, Ades. To tréjka
najwazniejszych dla ciebie kompozytorow?

Moégltbym wymienié jeszcze wielu innych,
choc¢by Ivesa, Crumba, Ligetiego, Takemitsu,
Grisey’a czy Francesconiego.

Fot. M. Filipczyk
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EPERTUAROWE

Placz, dziecinko, ptacz

Minikoncert na skrzypce i orkiestre kameralng
(2011), 14

vno solo-01 | |-1110-batt (2esec)-archi (3.3.2.2.1)
Prawykonanie: 27 Il 201 |, Katowice

P. Ptawner, Orkiestra AUKSO, M. Mo (dir.)

Last Days of Wanda B.

na orkiestre smyczkowa (2006), 9’
Prawykonanie: 16 VII 2007, Rajcza
Orkiestra AUKSO, M. Mos (dir.)

Fiddler’s Green and White Savannas Never More
na orkiestre kameralna i glosy meskie (2006)

coro (TB)-1111-1110-batt (3esec)-pf-archi (6.5.4.3.1)

16’

Prawykonanie: |1 X 2006

Camerata Silesia, Orkiestra Muzyki Nowej,

S. Bywalec (dir.)

Ciemnowlosa dziewczyna w czarnym sportowym
samochodzie

(2009), 10°

I111-1110 batt ar pf archi (2.1.1.1)

Prawykonanie: 19 IX 2009, ,Warszawska Jesier”
London Sinfonietta, D. Atherton (dir.)

Krél Kosmosu znika

Koncert na orkiestre, nici i fortepian
(2010), 23’

2222-4331-timp batt (3esec) pf prep.-archi
Prawykonanie: 8 V 2010, Wroctaw
O. Rapita, NOSPR, M. Klauza (dir.)

Sudden Rain

Opera kameralna w 4 aktach na sopran, baryton, chér
mieszany i orkiestre kam. (2008)

Libretto: A. Konieczna, A. Nowak (ang.)

Premiera: 13V 2010, Warszawa

Chér i Orkiestra Opery Narodowej, M. Mo (dir.)
Obsada: Ona — |. Gapova, t. Szablewska, On —

T. Piluchowski, £. Rosiak

Sonata ‘june-December’

na skrzypce i fortepian (2005), 21’
Prawykonanie: 27 IV 2005, Katowice
K. Lason (vn), J. Maksymiuk (pf)

Nr kat. 10949

Quantemporette

na klarnet, puzon, wiolonczelg i fortepian

(2008), 12’

Prawykonanie: 16 XI 2008, Krakéw

The London Sinfonietta

Nr kat. 10998 (e-nuty)
Utwor zaméwiony przez Festiwal Muzyki Polskiej
w Krakowie.

Undertows

na wiolonczele i fortepian (2010)

Nr kat. 11173 (e-nuty)
Utwoér zaméwiony przez Fundacje na rzecz Promogiji
Mtodych Wiolonczelistow, jako utwér obowiazkowy
w VIII Migdzynarodowym Konkursie Wiolonczelowym
im. W. Lutostawskiego.

Things Passed
na gitare solo (2007)
Euterpe, Nr kat. EU 0803

OPERA

Jednym z kluczowych doswiadczen byta dla
ciebie kameralna opera Sudden Rain wystawiona
w Operze Narodowej w Warszawie w rezyserii
Mai Kleczewskiej w roku 2010.

Tak, zaréwno samo pisanie, jak i p6zniej
uczestniczenie w procesie rodzenia sie wersji
scenicznej (miatem ogromne szczescie, ze na
wystawienie utworu zdecydowala sie Ope-
ra Narodowa), bylo czyms$ wyjatkowym, co
chcialbym jeszcze powtérzy¢é w przyszio-
$ci. Fascynuje mnie wspoéldziatanie muzyki
i stowa. Wydaje mi sig, Ze zwlaszcza wiele
utworéw muzyki wspoélczesnej zyskuje, kie-
dy je zestawic z jakim$ $wiatem poje¢ dodat-
kowych. W swojej operze chcialem opisaé
problem nieporozumieh miedzy ludzmi;
szukalem tekstu, ktéry bylby na pograniczu
mowy potocznej, méwiacy o wydarzeniach
codziennych; wydawalo mi sie, Zze taka ope-
ra bedzie blizsza ludziom i naszym czasom.
Teraz widze, ze nie takie to proste, i ze pew-
na ,sztuczno$¢” czy abstrakcyjnosc jezy-
ka jest na scenie operowej czyms$ dobrym,
a w kazdym razie nieuniknionym. W kaz-
dym razie dlugo, bezskutecznie szukalem
tekstu do libretta, prébowatem nawet napi-
sa¢ je samodzielnie, bez powodzenia. Wiec
szukalem kogo$ do wspoélpracy. Znalazlem
Anne Konieczna, prywatnie siostre mojej
obecnej zony, osobe o pewnym zacieciu lite-
rackim, a przy tym o rozleglym i ciekawym
wyksztalceniu: anglistka, prawnik, socjolog.

Stworzylismy dosé¢ krétkie libretto — dia-
log pary malzenskiej, ktéra sie nie rozumie.
Do tego dodalem swoisty kontrapunkt, tro-
che wzorem opery Philippa Glassa Einstein
on the Beach, napisanej czesciowo do tekstow
poety autystycznego, Christophera Know-
lesa. Tekst Knowlesa to poszatkowany zapis
spostrzezen o $wiecie. Nie bardzo 1acza sie
one ze sobg, ale tworza kolaz znaczen, ktory
w zestawieniu ze statyczna, ni to banalng, ni
to mantryczng muzyka Glassa, tworzy nie-
samowitg calo$¢. Wiec, idac tym tropem, na
nieco innej zasadzie wykorzystalem w libret-
cie zapiski osoby autystycznej. To po prostu
zbiér réznych faktéw, danych liczbowych,
ktéry pelni tu role metaforyczng (bo odnosi
sie do problemu nieporozumienia) i suge-
stywna.

PERSPEKTYWY

Stuchajac ostatniego twojego utworu — byt to
Minikoncert skrzypcowy ,Ptacz, dziecinko, ptacz”
zaprezentowany przez Piotra Plawnera i Orkiestre
AUKSO pod dyrekcja Marka Mosia podczas Festi-
walu Prawykonan w kwietniu 201 | w Katowicach
— bylem zaskoczony ewidentnym nawiazaniem do
minimalizmu. Co prawda juz wczesniej tropiono
u ciebie slady tej estetyki, ale byta ona jak dotad
zakamuflowana w zfozonych, heterofonicznych
fakturach.

Tak, to bylo zamierzone. Minimalizm
jest mi bliski, zwlaszcza utwory pierwszych
minimalistéw — chodzi o niektére partytury
Reicha, a szczegdlnie o opery Philippa Glas-
sa. A dodatkowo tak sie ztozylo, ze w Akade-
mii Muzycznej w Katowicach wspétprowa-
dze kurs technik kompozytorskich XX wieku
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i przypadla mi w udziale wlaénie ,dziatka”
minimalistyczna. Zajalem sie wiec minimali-
zmem takze od strony teoretycznej. Okazuje
sie, ze technik minimalistycznych jest o wiele
wiecej niz by sie moglo wydawac. Wszystko
to zlozylo si¢ na zamiar wykorzystania mini-
malizmu w mojej muzyce. Ale nawet w tym
ostatnim utworze nie robie tego tak calkiem
wprost. Rzeczywidcie, duzo jest repetycji,
zwlaszcza repetycji w szybkim tempie i sta-
tym pulsie, co w powiazaniu z dos$¢ prosta
harmonika daje efekt minimalistyczny. Stad
tytul ,minikoncert” (cho¢ jest takze drugie
znaczenie tego okreslenia, wskazujace na
stosunkowo niewielkie rozmiary utworu).

W partyturze tego koncertu znalazty si¢ elementy
stroju nietemperowanego. A jeszcze silniej byty
one styszalne we wczesdniejszym utworze pt. Ulica
spokojna 3 na osiem wiolonczel, wykonanym

w lutym 201 | przez zespét Cellonet pod dyrekcja
Andrzeja Bauera na otwarcie Miedzynarodowego
Konkursu Wiolonczelowego im. W. Lutostawskiego
w Warszawie.

Tak, harmonika nieréwnomiernie tempe-
rowana pocigga mnie bardzo. Przy czym na
razie nie stosuje zadnego spdjnego systemu.
Uzywam w zapisie ¢wierc¢tonéw, ale chodzi
mi raczej o kierowanie intencja muzykéw
a nie o bardzo dokladna realizacje. Szukam
takich harmonii, ktére dzieki dodaniu in-
terwaléw mniejszych od poéttonu zyskuja
dodatkowy wymiar, s po prostu ciekaw-
sze. Staram sie laczy¢ takie wspoélbrzmienia
w wieksza calos¢, ukladajaca sie w ciagi na-
pieciowe.

A co dalej?

Bede kontynuowac¢ te poszukiwania. Cie-
sze sie, ze mam co robi¢, bo komponowanie
sprawia mi wielka satysfakcje. Jakims$ novum
bedzie elektronika, ktérej sie boje i jak dotad
jej nie wykorzystywalem. Czuje wielka rezer-
we po pierwsze ze wzgledéw estetycznych
— jest niewiele utworéw z elektronika, ktore
mnie przekonuja. A po drugie ze wzgledéw
praktycznych. Bardzo czesto sie zdarza, ze ta
elektronika si¢ psuje — komputer si¢ wiesza,
przegrzewa, co$ nie dziala... Niemniej jed-
nak najnowszy méj utwor, ktéry bedzie miat
premiere na ,Warszawskiej Jesieni” w tym
roku, w sposéb wprawdzie ograniczony, ale
jednak z elektroniki korzysta. Planujac taka
kompozycje, pamigetam o istotnym spostrze-
zeniu: ze muzyka funkcjonujaca w realiach
koncertowych powinna zawiera¢ element
trudnosci wykonawczej. Niekoniecznie cho-
dzi tu o wirtuozerig, raczej ogélnie o pewien
problem, z ktérym czlowiek sie zmaga wia-
czajac w to swoja fizycznosé. Mysle, ze jest
to jednym z powodéw dla ktérych chodzi-
my na koncerty. Elektronika latwo pomija
ten element. Dlatego muzyka odtwarzana
z glo$nika, tzw. muzyka na tasme, raczej nie
jest dla mnie interesujaca. W swoim utworze
polacze wiec elektronike z instrumentami.

(Czerwiec 2011)

Wiecej o kompozytorze na:
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W 10. rocznice $mierci Witolda Szalonka

Inside? Outside? Pomiedzy

Daniel Cichy

awieszony miedzy tradycja a nowo-
2 czesnoscig, muzyka profesjonalng
a amatorska, dzialalnoscia kompo-
zytorska a pedagogiczna, wreszcie Slaskiem
a obczyzng, byl Witold Szalonek artysta pet-
nym sprzecznosci. Cho¢ dysponowal jed-
nym z najbardziej radykalnych estetycznie
jezykéw muzycznych, w zaciszu domowym
stuchal muzyki Chopina. Nie pociagalo go
medium elektroniczne, ale wymyslone przez
niego efekty brzmieniowe okazywaly sie dla
publicznosci o wiele bardziej szokujace. Nie
napisal opery, mimo Zze fascynowat si¢ idea
muzyki teatralizowanej. Uwielbial ekspery-
mentowac, réwnie chetnie siegal jednak po
muzyke ludowa. Wymagat od wykonawcéw
warsztatu obejmujacego skomplikowane
techniki artykulacyjne, ale w katalogu jego
tworczosci znajdziemy utwory przeznaczo-
ne dla zespoléw amatorskich. Z pelnym za-
angazowaniem zaréwno komponowal, jak
i realizowal pasje pedagogiczng. Wreszcie,
czujac sie Polakiem, Slazakiem, zamieszkat
w Berlinie i przez blisko cztery dekady cier-
pial na przypadios$¢ emigracyjna...

TYLKO SONORYZM? ==

Anegdota glosi, ze impulsem do poszu-
kiwani kolorystycznych efektéw mial by¢
nieudany koncert w Akademii Muzycznej
w Katowicach, na ktérym klarnecista nie po-
trafil zapanowac nad instrumentem i miast
zachwycaé¢ szlachetnie prowadzona fraza,
niepokoil seria niekontrolowanych kikséw.
Ale moze prawda jest inna? Moze to Slask,
jego industrialna sonosfera, buchajgce para
kominy, metaliczny $piew kopalnianych
nadszybi, syczacy huk hutniczych piecow,
glosny plas zaladunkowych dzwigéw, krzy-
ki hamujacych pociagéw pobudzily wy-
obraznie tworcy?

Twérczos¢ Witolda Szalonka kojarzona
jest przede wszystkim z muzyka o duzych
walorach sonorystycznych. Stusznie, wszak
kompozytor byl jednym z pierwszych i naj-
bardziej konsekwentnych eksploratoréw no-
wych brzmien, konstruktorem oryginalnych
artykulacyjnych rozwigzan. Nie mial sobie
réwnych w fantazyjnym traktowaniu instru-
mentéw, w wymy$laniu ich na nowo, innym
niz tradycyjne konstytuowaniu ich przezna-
czenia. Z kazdym utworem wprowadzat ko-
lejne litery do alfabetu nowatorskich technik
wykonawczych, natychmiast przyswajane
przez innych twércow. Tyle tylko, Ze ambicja
Szalonka, w odréznieniu od wielu apologe-
tow awangardy, zawsze bylo wyjscie poza
eksperyment dla samego eksperymentu,
poza pusty gadzet, ktéry miatby pelnic¢ funk-
cje atrakcyjnego, cho¢ szokujacego tradycyj-
nie zorientowana publiczno$é, ornamentu.
Dzwiek kompozytor pojmowal bowiem
zawsze jako samodzielny byt. Na fali inten-
sywnego zainteresowania pozaeuropejskimi

Fot. z archiwum rodzinnego

Witold Szalonek w swoim mieszkaniu w Berlinie, lata 90.

kulturami byl dlan egzemplifikacja magicz-
nej sily i pierwotnych zywiotéw, pod wpty-
wem lektur pism Claude’a Levi-Straussa
glownym skladnikiem rytualu metafizycz-
nego przezycia, nosnikiem niezliczonych
odcieni emocji i pozamuzycznych tresci.
W praktyce kompozytorskiej zas brzmienie
mialo potencjal formotworczy, wyzwalajac
energie i artystyczna kreatywnosc.

W  odkrywaniu nieznanych mozliwo-
ci kolorystycznych pomagali Szalonkowi
wydatnie muzycy — slynny flecista Seve-
rino Gazzelloni, dla ktérego skompono-
wat Concertino na flet i orkiestre kameralng
(1960-1962), oboista Edward Mandera, ad-
resat Quattro Monologhi na obéj solo (1966),
tubista Zdzistaw Piernik, ktéremu poswiecil
Piernikiana (1977), ale i skrzypek Mirostaw
Kondracki, ktéry wspétpracowal przy pisa-
niu 1+1+1+1 (1969) oraz harfistka Urszula
Mazurek, pierwsza wykonawczyni Trzech
szkicow na harfe solo (1972). To dzieki wielo-
godzinnym rozmowom z wykonawcami Wi-
told Szalonek moégl nie tylko skatalogowac
zas6b tonéw kombinowanych, powszechnie
dzi$ stosowanych wielodZwiekéw na instru-
mentach detych, uzyskiwanych dzieki uzy-
ciu odpowiednich ukladéw klapek i kontro-
lowanych przede¢, oraz zebraé¢ nieklasyczne
techniki gry na instrumentach strunowych,
ale takze skodyfikowac ich zapis.

Uczynit to jednak dopiero na poczatku lat
70. za namowgq Otto Tomka, zaprzyjaznione-
go z polskimi twoércami dwczesnego szefa
departamentu muzyki wspoélczesnej West-
deutscher Rundfunk, ktéry obawial sie, ze
kto$ osiagniecia Szalonka uzna za swoje. Jak
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sie okazalo, ogloszony na lamach czasopi-
sma ,Res Facta” artykul O niewykorzystanych
walorach sonorystycznych instrumentow detych
drewnianych (1972/7), zostal opublikowany za
poézno. Pie¢ lat wczedniej niezalezne odkry-
cia w zakresie dzwiekéw kombinowanych
podsumowat wloski kompozytor i teoretyk
muzyki, Bruno Bartolozzi. Propozycja Sza-
lonka znaczaco sie jednak od niej réznila,
byta bardziej intuicyjna, w sposéb pelniejszy
realizowala idee ,notacji akcji”, dlatego dzi$
jest bardziej doceniana przez wykonawcow
i kompozytoréw.

Pierwszg kompozycja, w ktorej zakorze-
nione w modernizmie Drugiej Awangardy
idee znalazly w pelni zastosowanie, byly
Wyznania na glos recytujacy, chér miesza-
ny i orkiestre kameralna. Utwér napisany
do wyimkéw z poezji Kazimiery Ittakowi-
czéwny, szczegodlnie lubianej przez polskich
kompozytoréw poetki, zostal prawykona-
ny podczas festiwalu ,Warszawska Jesien”
w 1959 roku. Ale wéwczas zabrzmiaty tylko
dwie skrajne czesci tryptyku. Obecny na
koncercie Wolfgang Steinecke, charyzma-
tyczny szef Wakacyjnych Kurséw Muzyki
Nowej w Darmstadcie, zaproponowal rok
p6Zniej wykonanie caloéci w Niemczech. Na
skutek probleméw z uzyskaniem paszportu
ostatecznie Szalonek nie dotarl na czas do
Darmstadtu, ale kompozycja o niezwykle
interesujacej strukturze i wyrafinowanych
relacjach literacko-dzwigkowych, z elemen-
tami dodekafonii, faktury punktualistycznej
i nietradycyjnymi technikami wokalnymi,
zdobyla uznanie zachodniej publicznosci
i krytyki.

(U= }



EKOMENDAC]E

EPERTUAROWE

Lhautbois mon amour

na obdj, smyczki, 2 harfy i perkusje (1999), 23’
Prawykonanie: 18 IX 1999, ,Warszawska Jesier”
K. Dawidek (ob.), Radio Kamerorkest Hilversum,
P. Eotvos (dir.)

Little Symphony B-A-C-H

na fortepian i orkiestre (1981), 24’

pf solo-2010-4330-batt (3esec) 2ar pf-archi

Prawykonanie: 26 Il 1985, Poznanska Wiosna Muzyczna
A. Tatarski (pf), Orkiestra Filharmonii Poznanskiej,

R. Czajkowski (dir.)

Musica concertante

na kontrabas i orkiestre (1977), 27’

cb solo-3333-4330-batt (4esec) ar pf-archi
Prawykonanie: 20 IX 1977, ,Warszawska Jesier”
B. Turetzky, Orkiestra FN, W. Michniewski (dir.)

Wyznania

tryptyk do stéw K. Ittakowiczéwny (1960), 10’

Rec-coro misto-1100(+cl.b. cfg)-1110-batt-archi (3.3.3.2)
Prawykonanie: 17 IX 1959, ,Warszawska Jesier”

(cz. i lll); 6 VII 1960, Darmstadt, , Tage fiir Neue Musik”
Orkiestra Kameralna Filharmonii Slaskiej, Chor FN,

A. Markowski (dir.), F Delekta (rec.); Sinfonieorchester
und Chor des Hessischen Rundfunks, S. Ehrling (dir.),

W. Ray (rec.)

wyd. Moeck

Connections

na orkiestre kam. (1972), 14’

1110-1000-pf-archi (1.1.1.1.0 ossia 1.0.1.1.1)

Prawykonanie: 23 IX 1972, Bergisch-Schlesische
Musiktage

Ensemble , trial and error” (Kolonia), W. Szalonek (dir.)

Les sons

na orkiestre symf. (1965), 10’

4444-6441-batt (4esec) 2pf-archi (0.0.8.0.8)
Prawykonanie: 30 IX 1965, ,Warszawska Jesier”
Orkiestra Filharmonii Slaskiej, K. Stryja (dir.)

Mutazioni

na orkiestre kam. (1966), 15’

2222-2220-batt (4esec) pf (cel)-archi (3.3.3.2.1)
Prawykonanie: 25 VI 1969, Hamburg
Sudwestfunk-Orchester Baden-Baden, E. Bour (dir.)

Bagattellae di Dahlem Il

na flet i fortepian (1998), 17°
Prawykonanie: 12 XII 1998, Lipsk
I. Bossler (fl), B. Kastner (pf)

Nr kat. 10079

Concertino na flet i orkiestre kameralna (1962), 16’
flsolo-0121-1111-batt (3esec) cel ar-archi (6.0.3.2.1)
Prawykonanie: 22 IX 1963, ,Warszawska Jesier”

S. Gazzelloni, WOSPR, ]. Krenz (dir.)

Improvisations sonoristiques

na klarnet, puzon, wiolonczelg i fortepian (1968), 10’
Prawykonanie: 22 Il 1968, Londyn

Warsztat Muzyczny: C. Patkowski, E. Borowiak,

W. Gatazka, Z. Krauze

Nr kat. 6833

Agnesissimo-Afric na marimbe (2001), |7
Prawykonanie: 17 XI 2001, Krakéw

A. Pstrokoriska-Komar

Nr kat. 10195

Zostal wiec rychlo Witold Szalonek zali-
czony do najpierwszych przedstawicieli Pol-
skiej Szkoly Kompozytorskiej. Swoj status
nieposledniego awangardzisty potwierdzil
fletowym Concertino, w ktérym réwnowaga
miedzy linearng dyspozycja materiatu, de-
terminowana okreslong wysokoscia dzwie-
ku a faktura gesta, klasterowa, sonorystycz-
na zostala po mistrzowsku utrzymana. Nie
tylko kompozytor zastosowal tutaj szerzej
technike dodekafoniczng, ale znaczaco roz-
wingl wachlarz $rodkéw kolorystycznych.
Ponadto duza role w konstruowaniu narracji
dzwiekowej odgrywa regulacja aleatorycz-
na. Istotne jest tez podjecie problemu prze-
strzennoéci — specyficzny uklad zespolu,
powierzanie okre$lonych partii instrumen-
tow podlug klucza rozmieszczenia ich w or-
kiestrze sprawiaja, ze przemieszczanie sie
dzwiekéw po polokregach, krzyzowanie sie
impulséw akustycznych, barokowe z ducha
koncertowanie grup instrumentalnych, musi
intrygowac.

Podobne elementy, stopniowo rozwijane,
wsrdd ktérych odnajdziemy kolejne odstony
sonorystycznych efektow, aleatoryzm w za-
kresie wykonywania wigekszych i mniejszych
odcinkéw partytury oraz wariabilnosci obsa-
dy (1+1+1+1) czy formy (Quattro Monologhi,
1966), zawarte sa takze w orkiestrowym Les
Sons (1965), Mutazioni na orkiestre kameralng
(1966), solowej Mutanzy na fortepian (1968),
w przeznaczonych na male sklady instru-
mentalne Proporzioni I (1967), Improvisations
sonoristiques (1968) i Connections (1972).

ZAWIESZENIE ESTETYCZNE

Jakkolwiek $rodkowy okres twoérczosci
Witolda Szalonka obfituje w nowatorskie roz-
wigzania kompozytorskie, w poczatkowych
latach aktywnosci twoérczej i w ostatnich
dwoch dekadach stycha¢ inspiracje muzyka
ludowa i dawna. Poczatkowo wigzato sie to
z wplywem na mlodego twoérce Bolestawa
Woytowicza, profesora kompozycji, ale tak-
ze z fascynacja dzielami Karola Szymanow-
skiego i obecnoscig w przestrzeni muzycznej
obowigzujacej powszechnie neoklasycznej
mody. Szalonek zwrdcil sie wiec strone daw-
nych form i gatunkéw — suity i cyklu sonato-
wego, ktére wypelnial twérczymi wariacjami
na temat folkloru Slaskiego, kurpiowskiego
i podhalaniskiego. Chetnie karmil sie melo-
dyka miejskich piosenek w Twardych rekach
na chér mieszany i fortepian (1953), Slgskiej
balladzie Iudowej (1953) i Katowickiej balladzie
(1964) na sopran solo i chér mieszany oraz
piesni ludowych w chéralnych O Jasiowej
Kasi (1953) i Opolskim (1964) oraz Suicie kur-
piowskiej na alt solo i 9 instrumentéw (1955).

Pod koniec zycia Witold Szalonek powré-
cit do Zrédel mlodzienczych inspiracji, na
réwni traktujgc wypracowany idiom sonory-
styczny z elementami twoérczosci goralskiej.
Szlachetnym przykladem dziet osadzonych
w tradycji, manifestujacych przywigzanie do
zapomnianych przez wielu w XX wieku war-
tosci, sq Inside?-Outside? na klarnet basowy
i kwartet smyczkowy (1987) oraz monumen-
talna Symfonia rytuatdw na kwartet smyczko-
wy (1991-1996). To utwory w opus Szalonka
wyjatkowe, positkujace sie konstruktywi-
zmem interwalowym, dynamiczng rytmika,
barwione kolorystycznymi efektami i aluzja-
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mi do motywiki podhalanskiego folkloru.
Byly tez te kompozycje Swiadectwem wiary
w moc muzyki, sens rytualnego oczyszcze-
nia odbiorcéw, wciagniecia stuchacza w gre
w kulturowe skojarzenia. Wielka warto$¢
energetyczna obu utworéw, materialowy
rozmach, dyscyplina formalna sprawiaja,
ze pierwsze ich wykonania urosty do rangi
wielkich wydarzen artystycznych. Tak byto
z wykonang po raz pierwszy przez Kwartet
Slaski na festiwalu ,Warszawska Jesien” Sym-
fonig rytuatéw w 2002 roku, po ktérej publicz-
noé¢ zerwala si¢ z miejsca i nagrodzila zmar-
tego niespelna rok wczesniej kompozytora
dlugotrwalg owacjq na stojaco.

Szczegélnym dzielem w dorobku kom-
pozytora jest Symfonia B-A-C-H na fortepian
i wariabilng orkiestre (1979-1981). Dedyko-
wana Janowi Pawlowi II w akcie niezgody
na wydarzenia grudnia 1981 roku, jest hol-
dem poswieconym jednemu z najwigkszych
twoércow muzyki nowozytnej a jednoczesnie
pierwsza tak jasna deklaracja religijna. Za-
warte w niej motywy wizytéwki dzwiekowej
mistrza z Lipska oraz choratu Christ ist er-
standen otulone sg niemal romantyczng eks-
presja, a idea przewodnia jest zderzenie, jak
mowit kompozytor, czasu ,kontemplacyjne-
go” z ,beethovenowskim”. Odniést sie tutaj
twoérca do coraz powszechniejszego holdo-
wania mlodej podéwczas generacji estetyce
nowego romantyzmu. Podobnie zreszta jak
w powstalym prawie dwie dekady pézniej
koncercie obojowym Hautbois mon amour
(1999), w ktérym czynnik melodyczno-emo-
cjonalny odgrywa istotng role.

Ale oprécz nawigzan bachowskich i kla-
syczno-romantycznych, coraz czesciej w sfe-
rze ideologicznej Szalonek, niezaleznie od
zainteresowan egzotycznymi kulturami,
docenial spuscizne europejskiej muzyki ar-
tystycznej. Zwracal szczegélng uwage na
fundamentalng w postrzeganiu znaczenia
barwy w muzyce twoérczo$¢ Fryderyka Cho-
pina i Claude’a Debussy’ego, poswiecajac
tym postaciom kilka waznych wystapien
teoretycznych. Na temat muzyki tego pierw-
szego planowal nawet napisanie dysertacji.

Inna grupe kompozycji znajdujacych sie
na styku tradycji i nowoczesnosci stanowig
utwory teatralizowane. Cykl biograficzny
Meduzy, nieszczesliwej bohaterki antycznej
mitologii z wezami zamiast wloséw, otwiera
Glowa Meduzy na flety proste (1992). Nastep-
ne ogniwa tryptyku to Meduzy sen o Pegazie
na flet i r6g (1997) oraz Posejdon i Meduza na
kwartet fletowy i krotale (2001). Zbiér dziel
o pelnym wdzigku tadunku humoru i am-
bitnej ilustracyjnosci uzupelniaja dowcipne
Gerard Hoffnung’s Six Unpublished Drawings
na kwartet saksofonowy. Szalonek trafnie
dzwigkami oddal tu satyryczne rysunki

- Witold Szalonek
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stynnego artysty, ktérych tematem sa wazne
postaci i sytuacje zycia muzycznego.

ZAWIESZENIEOSOBISTE

Witold Szalonek byt twérca wielowymia-
rowym, kompozytorem tylko pozornie dajg-
cym si¢ latwo klasyfikowa¢. Przy tym jawit
sie postacia wewnetrznie zlozona, rozdarta
miedzy S$wiadomoscia swojego artystycz-
nego talentu a poczuciem estetycznego od-
rzucenia tworzonej sztuki. Byl wielbiony za
talent pedagogiczny, jednak z rezerwg trak-
towany jako kompozytor. Dowodem fakt, ze
w drodze konkursu objal klase kompozycji
po stynnym Borysie Blacherze w zachodnio-

{ osobowos¢ }

berlinskiej Hochschule der Kiinste, poko-
nujac m.in. Erharda Karkoschke, Ladislava
Kupkovica i Helmuta Lachenmanna. Policz-
ki, ktére raz po raz wymierzaly mu komisje
repertuarowe festiwali muzyki wspoélczesnej,
odrzucajac propozycje wykonan, odbierat
osobiscie. Trudno sie dziwi¢, wszak zapelnie-
nie dzwiekami partytury kazdego z ponad
80 utwordw, wiazalo sie z obsesyjnym cy-
zelowaniem szczegdléw, wielkim wysitkiem
tworczym, fizycznym wyczerpaniem.
Psychiczne pekniecie, zaburzenie we-
wnetrznej rownowagi wzmagala coraz sil-
niej odczuwana izolacja. Bo oto Berlin, ktéry
miat sta¢ si¢ wrotami do miedzynarodowej

Fot. z archiwum PWM

Szalonek | Fabryka Dzwiekéw

W 10. rocznice Smierci Witolda
Szalonka Awangardowa

Orkiestra Akademii Muzycznej

we Wroctawiu Sound Factory
Orchestra popularyzuje twérczosé
kompozytora. Zespot nagrywa
utwory Szalonka i wykona je podczas
koncertu w Berlinie.

,Ocali¢ od zapomnienia — Witold Sza-
lonek i jego dzwieki kombinowane” to
nazwa projektu realizowanego przez Aka-
demie Muzyczna we Wroclawiu w ramach
programu Polska Prezydencja 2011. Pierw-
sza czeScia projektu jest nagranie plyty
z utworami Witolda Szalonka przez Sound
Factory Orchestra — zespotu, dzialajgcego
na wroclawskiej Akademii Muzycznej od
2010 roku. ,Zalezy mi, by spopularyzowac
tworczos¢ Szalonka. Niech to bedzie na-
wet $rodowiskowa popularnosé, wazne,
by ludzie siegneli po plyte” — méwi Robert
Kurdybacha, dyrygent orkiestry i inicjator
przedsiewziecia. — ,To naprawde zapo-
mniany kompozytor, bo aby dobrze wyko-
nac jego utwory, trzeba mie¢ sporo odwagi.
U Szalonka gra sie na réznych elementach
instrumentéw wydobywajac bardzo nie-
konwencjonalne brzmienia. Kolejna trud-

nos¢ sprawia odbidr tej muzyki. Cztowiek
stuchajac jej musi sie przenies¢ do tej rze-
czywistosci, oswoic ja i dostrzec cate zawar-
te w niej piekno” — wyjasnia Kurdybacha
w wywiadzie z Magdaleng Talik.

Po nagraniu przyjdzie kolej na kon-
certowg prezentacje muzyki Szalonka. 12
pazdziernika, dokladnie w 10. rocznice
$mierci kompozytora, odbedzie si¢ kon-
cert w Universitdt der Kiinste w Berlinie.
W programie znajda sie utwory Mutazioni,
Connections, Pastorale, Hautbois mon amour
(skomponowany dla Kazimierza Dawid-
ka) oraz kompozycje napisane specjalnie
na te okazje i dedykowane temu niezwy-
klemu tworcy przez Roberta Kurdybache,
Krystiana Kietba oraz berlinskiego ucznia
Szalonka — Andreasa Behrendta. Z Sound
Factory Orchestra wystapi Kazimierz Da-
widek, jeden z najwybitniejszych europej-
skich oboistéw. Calo$¢ dopelnia wizuali-
zacje przygotowane przez wrocltawskiego
artyste Pawla Liska.

Partnerami projektu sa Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Europdische Obo-
en-Schule i Andreas Behrendt, dyrektor
artystyczny Festiwalu ,Lehniner-Sommer-
musiken”.
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kariery, okazal sie przeklenstwem. Z kolejny-
mi latami, spedzanymi od 1973 roku na emi-
gracji, wzmagalo sie dojmujace zawieszenie
miedzy rodzinnym Slgskiem a halasliwym
Berlinem, gdzie do kofica dni, mimo wielu
przyjaciol, czut si¢ obco. Dos¢ powiedzie,
ze do 1981 roku co dwa tygodnie pokony-
wal trase Berlin-Katowice, by spotykaé sie
z polskimi studentami. Podejmowane proby
przepracowania patriotycznych tesknot, nie-
ustanne redefiniowanie wlasnej kulturowej
tozsamosci, konstytuowanie na nowo naro-
dowej przynaleznosci, dawaly tylko krétko-
trwale rezultaty.

Urodzit sie 2 marca 1927 roku w Czecho-
wicach-Dziedzicach. Dziecinstwo spedzil
w bytomskich bagiewnikach. Odszed! po
dlugoletniej chorobie 12 pazdziernika 2001
roku w Berlinie Zachodnim. Zmart wsréd
bliskich, w domu, do ktérego uciekl dzien
wczesniej przed szpitalng S$miercia w sa-
motnosci. Jego szczatki zostaly pochowane
w  Bytomiu-Eagiewnikach. Powrdcil wigc
tam, gdzie wszystko sie zaczelo...

Aleksander Nowak
gwarantuje kulture

Gwarancje Kultury w kategorii Muzyka
Powazna, nagrode przyznawana
corocznie przez TVP Kultura
najciekawszym osobowosciom
artystycznym minionego sezonu,
otrzymat w tym roku Aleksander Nowak.

Kompozytor zostat wy-
rézniony za utwor Krol
Kosmosu znika i opere
Sudden Rain oraz ,,odwa-
ge w faczeniu znanych
idiomoéw  stylistycznych
ze $wiezoscia kompo-
zytorskiego spojrzenia”.
— ,Ta Gwarancja jest dla
mnie przede wszystkim
zobowiazaniem. Obiecu-
je, ze postaram sig z tego
zobowiazania wywiaza¢”
— powiedziat odbierajac nagrode Nowak.

Przypomnijmy, ze Krél Kosmosu znika — koncert
na orkiestre, nici i fortepian (2009) zostat prawy-
konany podczas 27. Festiwalu ,,Musica Polonica
Nova” we Wroctawiu przez Narodowa Orkie-
stre Symfoniczng Polskiego Radia pod dyrekcja
Michata Klauzy z Oksana Rapita przy fortepianie.
Natomiast opera kameralna Sudden Rain w re-
zyserii Mai Kleczewskiej miata swoja premiere
w maju ubiegtego roku w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowe;j.

,Gwarancje Kultury s3 hotdem TVP Kultura dla
tych, bez ktdrych nasza praca nie miataby sensu
— dla artystéw” — powiedziat podczas uroczy-
stosci szef stacji Krzysztof Koehler. Do nagrody
w kategorii Muzyka Powazna nominowani byli
réowniez Meccore String Quartet oraz zespot
Kwadrofonik. Wreczenie nagrod odbyto sie 16
kwietnia w Warszawie.
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{ inspiracje }

Orfeusz i Eurydyka Krystyny Moszumanskiej-Nazar
i Trzy wiersze do stow Czestawa Milosza Romana Palestra

Mitosz i mitosé

Dorota Staszkiewicz

iloé¢ znaczy popatrzec na siebie,/
Tak jak sie patrzy na obce nam
7y rzeczy,/ Bo jestes tylko jedna z rze-

czy wielu” pisal w 1943 roku w okupowanej
Warszawie Czeslaw Milosz. Wiersz o stojacej
na szczycie wyslawianych przez Pawla z Tar-
su trzech cnét teologalnych wchodzi — obok
Wiary i Nadziei — w sklad tryptyku zawarte-
g0 w tomie Swiat (poema naiwne), opubliko-
wanego przez Poet¢ na przekér wojennej
rzeczywistodci'. Po dzielo tworzacego przez
trzy czwarte wieku $wiadka epoki, ktéry
we wspolczesnym Swiecie pragnal mimo
wszystko trwaé w kregu niewzruszonych
prawd, siegnal Roman Palester komponujac
Trzy wiersze do stow Czestawa Milosza i — jak
uwaza Zofia Helman — poprzez interpre-
tacje wierszy Milosza w innym momencie
dziejowym, z innym bagazem doswiadczen,
nadat jego poezji ,walor ponadosobisty”2
Optymistyczne, pogodne i mocno kontra-
stujace z okruciefistwem wojny wersy Milo-
sza, w interpretacji Palestra nabraly nowych,
zwielokrotnionych znaczen, wyrazajac har-
monie oraz pogodzenie sie z otaczajgcym
Swiatem.

Zakazana przez cenzure tworczos$¢ jed-
nego z najwybitniejszych polskich kom-
pozytoréw XX wieku, ktéry podjat decyzje
o emigracji po proklamujacym podporzad-
kowanie twdrczosci artystycznej zasadom
realizmu socjalistycznego Zjezdzie Kompo-
zytoréw i Krytykéw Muzycznych w Lago-
wie Lubuskim, dlugo byla nieobecna w pol-
skim zyciu muzycznym. Nie mogac pozosta¢
W wymiarze opisywanym przez Milosza
w eseju Zniewolony umyst (1951, Maisons-
Laffitte), a jednoczesnie pragnac zachowania
wiezi z ojczyzna, Palester rozpoczal prace
w rozgloéni ,Wolna Europa”, podczas ktorej
wspotpracowal lub korespondowal z wybit-
nymi przedstawicielami polskiej emigracji —
m.in. Gustawem Herlingiem-Grudzifiskim,
Kazimierzem Wierzynskim i Czestawem Mi-
oszem (jak sie pdzniej wyrazit, bylo to ,dwa-
dziescia lat nalezacych do najpracowitszych,
ale i do najszczesliwszych w jego zyciu”?).

Przeznaczony na sopran i dwanascie in-
strumentow utwor oparty na tekstach Mi-
losza powstal w latach 70. w Paryzu. Wybér
poezji nie byl przypadkowy, a o ogromnym
znaczeniu warstwy slownej kompozycji
$wiadczy zachowanie przez twoérce pelnego
tekstu wierszy i ich oryginalnych tytuléw.
W pierwszym, zniszczonym przez Palestra
szkicu z 1973 roku obsada obejmowala tylko
glos i fortepian, p6zniej powstala wersja na
glos i harfe. Ostatecznie kompozytor zde-
cydowal sie powiekszy¢ ilos¢ instrumentéw
do dwunastu — w takiej postaci Trzy wiersze

do stow Czestawa Mitosza zostaly wykonane
w Paryzu, w maju 1979 roku.

Syntetyzujac swoje dotychczasowe do-
$wiadczenia stylistyczne, skomponowat
Palester dzielo niezwykle konsekwentne
i spdjne, cho¢ oparte na réznorodnym ma-
teriale muzycznym*. Ramy poezji stanowia
ramy utworéw. Nie ma zbednych powté-
rzeh ani skrétéw — forma poetycka jest re-
spektowana a tekst traktowany sylabicznie,
z uwzglednieniem cezur i kulminacji. Pale-
ster zwraca uwage na semantyczng warstwe
utworu, stosujac czeste zmiany w ekspresji
poszczegdlnych fragmentéw i poglebiajac
kontrasty za pomoca r6znych srodkéw — na-
glych zmian dynamicznych i agogicznych
oraz przeobrazen faktury i instrumentacji.
Charakterystyczne jest tworzenie przez
kompozytora muzycznych podtekstéw, po-
wstajacych przez polaczenie oddalonych
od siebie fragmentéw za pomoca powraca-
jacych wspétbrzmien lub motywoéw (np. po-
czatkowy motyw altowki z wstepu do Wiary
towarzyszy takze stowom ,nie ten najlepiej
stuzy, kto rozumie”). W przeciwienstwie do
weczeséniejszej liryki wokalnej, gdzie podob-
na funkcje pelnily poddawane ciagtym prze-
tworzeniom tematy, u Palestra srodkiem do
osiggniecia owej jednosci staje sie swobodnie
traktowana dodekafonia. Fakt, iz seria nie
ma znaczenia tematycznego, zdaniem Zofii
Helman moze stanowic zbieznos¢ z koncep-
cja wierszy Milosza, wedlug ktérej harmonia
$wiata jest dostepna nie poprzez poznanie
intelektualne, ale wylgcznie w akcie wiary,
nadziei i milosci — jesli zgodzimy sie z tym
twierdzeniem, XX-wieczny utwor Palestra
wskaze na romantyczne idee minionej epo-
ki, o ktérej Czeslaw Milosz pisal: ,Tesknoty,
ogromne milodci, wiary, nadzieje — a wszyst-
ko wziete z samego wmoéwienia: tak myslac,
rozpoznawal, czym réznil sie wiek ubiegly
od jego stulecia. Byt to wiek uczué, wzruszen
i melodramatéw, moze godzien zazdrosci
silg przezywania”>.

O innym obliczu milosci ponadczasowej,
przezwycigzajacej Smier¢, opowiada drama-
tycznie osobisty poemat Orfeusz i Eurydyka,
jeden z najwazniejszych tekstoéw poetyckich
ostatnich lat, napisany przez Milosza wkrét-
ce po odejsciu jego zony Carol i dedykowa-
ny jej pamieci. Oprocz przywolania greckie-
go mitu z naciskiem na warunki, jakie musi
spelni¢ czlowiek by milos¢ przetrwata (,Be-
dzie tobie wrécona. Jest jednak warunek./
Nie wolno ci z nig méwi¢. I w powrotnej
drodze/ Oglada¢ sie, zeby sprawdzi¢, czy
idzie za toba”), w scenerii poematu znalazlty
sie elementy wspoélczesnego $wiata (,Pchnat
drzwi. Szedl labiryntem korytarzy, wind (...)
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Krystyna Moszumanska-Nazar podczas proby
Orfeusza i Eurydyki. Katowice, 12 czerwca 2005

Roman Palester

Trzy wiersze Czestawa Mitosza (1977), 15

stowa: C. Mitosz

S solo-0000-0000-cel ar pf-archi (4.0.3.2.0)

Prawykonanie: 18 V 1979,

Maison de la Radio, Paryz

M. Sartova (S), Formation de Chambre du Nouvel
Orchestre Philharmonique de Radio France, A. Myrat
(dir.)

Krystyna Moszumanska-Nazar

Orfeusz i Eurydyka (2005), 19’

stowa: C. Mitosz

S B solo-Rec-1111-2200-batt (2esec) pf-archi (3.2.2.2.1)
prawykonanie: 12 VI 2005, Katowice,

| Festiwal Prawykonan

Orkiestra Kameralna Miasta Tychy AUKSO, M. Mo$
(dir.), A. Zubel (S), R. Kalus (Bar.), M. Neinert (Rec.)

Elektroniczne psy mijaly go bez szelestu”),
faczace historie uniwersalna z indywidual-
nym uczuciem. W osobie trackiego $piewa-
ka wspolny mianownik znajduja Muzyka
i Poezja, dlatego mit o Orfeuszu stanowi
wdzigczny temat muzycznej interpretacji,
podejmowanej przez kompozytoréw niemal
wszystkich epok (takze przez Romana Pale-
stra, ktéry opart swoje Trzy sonety do Orfeusza
na sopran i orkiestre z 1952 roku na tekscie
Reinera Marii Rilkego). Sztuka ma ogromna
moc — swojg pie$nig $piewak cho¢ na chwi-
le wstrzymuje wymierzanie wiecznej kary
i uSmierza cierpienia w otchlaniach piekiel-
nych.

Orfeusz Milosza to catkowicie podpo-
rzagdkowane muzyce (poezji) medium, przez
ktore ona przeplywa: ,Na swojq obrone mial
lire dziewieciostrunna./ Ni6sl w niej muzyke
ziemi przeciw otchlani,/ Zasypujacej wszel-
kie dZwigki cisza./ Muzyka nim wiadata. Byt
wtedy bezwolny,/ Poddawat sie dyktowanej
piesni, zasluchany./ Jak jego lira, byl tylko
instrumentem”. Umuzycznienia poematu
Orfeusz i Eurydyka podjela sie w 2005 roku
Krystyna Moszumanska-Nazar — w przej-
mujacym utworze pod tym samym tytulem,
przeznaczonym na sopran, baryton, narrato-
ra i orkiestre kameralng (obsada instrumen-
talna wynika z przeznaczenia dziela dla kon-
kretnego zespolu muzycznego, tj. orkiestry
AUKSO)°.

Fot. . Zegalski / archiwum NOSPR



W réznorodnej twoérczosci
kompozytorki utwér o tematyce
zwigzanej ze S$miercia zajmuje
szczegdlne miejsce, jako jedna
z ostatnich kompozycji Moszu-
manskiej przed jej odejsciem we
wrzeéniu 2008 roku. W Orfeuszu
i Eurydyce dluga narracja aktora,
zgodna z zasada ,relata refero”,
stanowi tlo dla wyrazania uczué
i emocji dwojga bohateréw naj-
piekniejszej milosnej opowiesci
w historii. Eurydyka i Orfeusz
oprécz swoich imion wypo-
wiadaja zaledwie kilka stow,
waznych dla ich wzajemnych
relacji (Eurydyka: ,jestes do-
brym czlowiekiem”, Orfeusz:
sjak bede zy¢ bez ciebie pocie-
szycielko”), dlatego, aby zr6z-
nicowa¢ watek fabularny war-
stwy narracyjnej i wyrazana
oszczednie, cho¢ niezwykle
przejmujgcy przestrzen emo-
cjonalng tytulowych postaci,
kompozytorka zdecydowa-
la sie na wprowadzenie do
utworu wokalizy. Podobnie
jak w innych utworach Moszumanskiej,
w Orfeuszu i Eurydyce niezwykle wazna role
w  ksztaltowaniu dramatycznej ekspres;ji
utworu odgrywaja instrumenty perkusyjne,
a podkreslajace przebieg narracji kontrasty
miedzy poszczegélnymi odcinkami uzyski-
wane s3 przez odwaznie stosowana, szeroka
game Srodkow artykulacyjnych. Skompliko-
wana warstwa muzyczna nie narusza jednak
spojnosci tekstu Milosza, podobnie jak u Pa-
lestra potraktowanego przez Moszumanska
z nalezyta uwaga, a wrecz pietyzmem. Jego
przebieg bywa odwzorowywany w muzyce
poprzez pauzy (kiedy Orfeusz przystaje,
by sprawdzi¢ czy podaza za nim ukochana)
i zmiany dynamiczne (gwaltowne natezenie
dynamiki przy stowach ,krzyczalo w nim”).
Stowom Eurydyki towarzyszy melodia fle-
tu z oznaczeniem dolce, fragmentom opi-
sujacym wspolczesne realia — realistyczne
efekty nasladujace rzeczywistoé¢ (klakson
przy ,$wiattach aut”), tymczasem otaczaja-
ce Orfeusza duchy podziemi pojawiaja sie
przy akompaniamencie posepnych, natar-
czywych brzmien perkusyjnych. O wyborze
tekstu kompozytorka méwila w rozmowie
z Malgorzata Wozna-Stankiewicz: ,Piekny
poemat Czestawa Milosza «chodzil» za mna.
Tekst bardzo trudny, a zarazem przejmuja-
cy. Starozytny mit nieprzemijajacej mitosci,
a takze ulomnosci ludzkiej przeniesiony zo-
stal we wspolczesne realia i wypowiedziany
sugestywnym jezykiem Milosza™”.
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Oddajace hold tworczosci Poety utwory
Orfeusz i Eurydyka oraz Trzy wiersze to dwie
rézne muzyczne interpretacje jego poezji;
tak jak wielowarstwowe sa spojrzenia Mito-
sza na wiare, nadzieje i — z nich najwieksza
— miloé¢. ,Wiara jest wtedy, kiedy kto§ zoba-
czy/ Listek na wodzie albo krople rosy/ I wie,
ze one s3 (...)/ Chocby sie oczy zamknelo,
marzylo,/ Na $wiecie bedzie tylko to, co
bylto” twierdzil Milosz spogladajac na peten
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tragedii $wiat pierwszej polowy XX wieku.
Blisko szes¢dziesigt lat pdzniej wpisywal
wlasny bél po $mierci zony w odwieczny to-
pos (,wiedzial, ze musi wierzy¢ i nie umiat
wierzy¢”), zmagajac sie z uczuciem silniej-
szym od $mierci. W wywiadzie, udzielonym
Tomaszowi Fiatkowskiemu, powiedzial: ,Or-
feusz nie bardzo rozumie, co sie z nim dzieje,
kiedy wraca z Hadesu, ale zasypia z policz-
kiem na rozgrzanej ziemi, w jaki$ sposéb ma-
jac Eurydyke w sobie. Powiedzie¢ o kims, ze
przyniost dar mitosci, to przeciez najwiekszy
hotd, jaki mozna mu ztozy¢”®.

1 Ztozony u warszawskiego wydawcy Z. Mitznera
cykl Swiat, poema naiwne, wszedt do sygnowa-
nego pseudonimem B.B. K6zka tomu Ocalenie,
ktoéry zostat opublikowany przez Cz. Mitosza
w Tworczosci w 1945 roku.

2 Z. Helman Roman Palester. Twérca i dziefo,
Krakéw 1999, s. 283.

3 J. Jedrychowska Rozmowa z Romanem Palestrem,
w: Widzie¢ Polske z oddalenia, Paryz 1988, s. 86.

4 Zob. P. Papla ,,Trzy wiersze Czesfawa Milosza™
Romana Palestra w swietle cech stylistycznych
tworczosci kompozytora, w: Idee modernizmu
i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej
i w refleksji o muzyce, studia pod red.

A. Jarzgbskiej i J. Pai-Stach, Krakéw 2007,
s. 161-174.

5 Cz. Mitosz O pisaniu, w: ,,Kwartalnik Artystycz-

ny. Kujawy i Pomorze” nr 3/2004 (43), s. 9.

Premiera utworu odbyta si¢ w czerwcu 2005 na

| Festiwalu Prawykonan w Katowicach. Wyko-

nawcy: Agata Zubel — sopran, Ryszard Kalus

— baryton, Mirostaw Neinert — narrator, Orkiestra

Kameralna Miasta Tychy AUKSO, dyrygent

Marek Mos.

7 M. Wozna-Stankiewicz Lwowskie geny osobowo-

sci tworczej. Rozmowy z Krystyng Moszumariskg-

Nazar, Krakéw 2007, s. 210.

Brama do Hadesu — Mifosz o swym poemacie

,,Orfeusz i Eurydyka”, ,,Gazeta Wyborcza”

nr 232 (,,Gazeta Swiateczna”), wydanie z dnia

04.10.2003, s. 21 (wywiad).
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+sacrum

profanum

Sacrum Profanum 2011
Kompozytorzy
w holdzie
Miloszowi

Projekt ,Made in Poland — Milosz So-
unds” to jedno z najbardziej oczekiwa-
nych wydarzenh muzycznych Roku Mi-
losza 2011. Piecioro miodych, wybitnych
kompozytor6w muzyki wspoélczesnej:
Agata Zubel, Aleksandra Gryka, Jagoda
Szmytka, Pawel Mykietyn i Wojciech Zie-
mowit Zych zostalo zaproszonych do na-
pisania utworéw inspirowanych wybra-
nymi tekstami Czeslawa Milosza. Podczas
tegorocznego Festiwalu ,Sacrum Profa-
num” w Krakowie bedzie mozna usty-
sze¢ pie¢ $wiatowych prawykonan w mi-
strzowskich interpretacjach. Do projektu
zostaly zaproszone znakomite zespoly
muzyki wspélczesnej o miedzynarodo-
wej renomie: Asko|Schonberg, Ensemble
Modern, Alarm Will Sound, Klangforum
Wien i Bang on a Can All-Stars. Koncerty
odbeda sie w dniach 11-16 wrze$nia.

Koncerty beda transmitowane przez
Program 2 Polskiego Radia do krajow
zrzeszonych w EBU (European Broad-
casting Union). Zostang takze zarejestro-
wane przez Narodowy Instytut Audio-
wizualny i przygotowane do wydania
w formie CD/DVD.
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{ czytelnia }

Stefan Kisielewski w ,muzycznej miedzyepoce”

Chciatbym by¢

Malgorzata Gasiorowska

olejny zbiér swoich esejéw muzycz-
Knych zebral Kisiel w tomie zatytu-

fowanym Z muzycznej migdzyepoki,
wydanym w 1966 roku przez PWM. Znala-
zly si¢ tam artykuly drukowane w pismach
muzycznych i codziennych, periodykach
kulturalnych, programach Teatru Wielkie-
go, od konca lat pieédziesigtych do roku
1965. Znamienny jest sam tytul zbioru:
»slowo «miedzyepoka» [...] wypozyczylem
za specjalnie udzielonym pozwoleniem od
jego wynalazcy, Melchiora Wankowicza”!
— przyznaje autor na poczatku pierwsze-
go artykulu. Nadanie czasom, ktére nastaty
po pierwszych, warszawskich festiwalach
muzyki wspoélczesnej statusu ,miedzyepo-
ki muzycznej”, jest kluczowe dla myélenia
Kisielewskiego w tamtych latach. ,..jest to
okres przejéciowy, laczacy w sobie cienie
zmierzchu epoki dawnej ze Swiatlami brza-
sku epoki nowej’? — czytamy w progra-
mowym niejako dla tego zbioru artykule,
zatytulowanym Wistep, czyli Dzieri Dzisiejszy.
Konstatacja ,przejsciowosci”, a nawet ,prze-
fomu” — jak pisze dalej autor, co przeciez
nie jest rtéwnoznaczne, wydaje si¢ oczywista
wobec stwierdzenia owego ,miedzy”. Czym
innym jest jednak 6w ,zmierzch” i ,brzask”
dla kompozytora, ktéry w owej odchodzacej
w mrok epoce rozpoczynal twoércza dzia-
lalno$¢, inne znaczenie ma 6w przetom dla
krytyka pragnacego rozpoznaé¢ znaki ,no-
wego”. A jezeli 6w kompozytor i krytyk to
jedna osoba? ,Ciekawe zagadnienie”® — jak
mawial Kisiel.

Syndrom ,miedzyepokowosci” pierw-
szej polowy dekady lat 60. upatruje au-
tor w kilku zjawiskach. Przede wszystkim
w ,obaleniu pareset lat wladajacego muzyka
europejska i jej pochodnymi systemu tonal-
nego”, na ktérego gruzach odbywa sie ,sa-
bat kierunkéw, koncepcji, propozycji, préb
badZ majacych ambicje uniwersalistyczne,
calosciowe, badz tez cieszacych sie po prostu
sobg, swoja nowoscig, odrebnoscia, oryginal-
noscig”!. Awangarda zanegowata nie tylko
system tonalny, wraz z jego ,przybuddéw-
kami”, takimi jak dziela Prokofiewa, Stra-
winskiego, Bartoka, ale w niektérych swoich
przejawach, takich jak aleatoryzm, wystapi-
la takze przeciwko ,tyranii rzemiosla”, ktére
bylo fetyszem formacji, do ktérej Stefan Ki-
sielewski nalezal cala dusza. I cdz dalej, sza-
ry kompozytorze? — pyta artysta retorycznie
w tytule artykutu wydrukowanego pierwot-
nie w ,Ruchu Muzycznym”. Jako twérca nie
mial watpliwosci:

,,Jestem, czemu wielokrotnie dawatem wyraz,
zwolennikiem estetyki «formalistycznej». Nie
sadze, aby muzyka wyrazata ludzkie potoczne
uczucia i Zyciowe wrazenia (cho¢ niektérym
stuchaczom tak sie to kojarzy). Sztuka, jak
sama nazwa wskazuje, jest czyms sztucznym,
jest przezyciem swoistego rodzaju, realizo-
wanym za pomocg pewnych stwarzanych
przez czlowieka konwencji, bedacych wy-
razem porzadkujacej interwencji ludzkiego
umystu w chaos i wielos¢ zastanego $wiata.
Do tej teorii doskonale mi pasuje muzyka
typu tradycyjnego: skala temperowana, czy-
ste dzwigki o réwnomiernej czestotliwosci
drgan, zestawienia akordowe, miarowy ruch
rytmiczny, wszystko to sa rzeczy, ktérych nie
ma w przyrodzie — to sztuczne konwencje
wymyslone przez cziowieka, forma beda-
ca wiasnie wyrazem ludzkiej, porzadkujacej
interwencji w chaos dzwiekéw [...]. Nato-
miast w obecnej nowej fali, mimo dawnych
porzadkujacych intencji serializmu, doszedt
do glosu jako ideowo-artystyczna sugestia
niebezpiecznie prostacki ideat bezposrednie-
go zywiotowego ekspresjonizmu za wszelka
cene”®.

Mylitby sie ten, kto by sadzil, ze autor
rozdziera tu szaty nad rzekomym upad-
kiem jakiego§ wyimaginowanego ideatu.
Jako kompozytor sformulowal swoje credo
w sposob jednoznaczny; jako obserwator
zycia muzycznego nie ukrywa niecheci
do neoromantyzmu i jego przedluzenia
w ekspresjonizmie, takze tego spod znaku
Schoénberga, Berga et consortes. Jest czuly
na wszelkie, manierystyczne odchylenia, ale
ciekawy takze owej ,wiezy Babel’, w kto-
rej jest miejsce i na aleatoryzm, i na muzy-
ke stochastyczng Xenakisa, eksperymenty
z nowymi zrédlami dZwieku, nowa notacje,
a takze rozmaite ekstrawagancje tak czeste
na pierwszych ,Warszawskich Jesieniach”.
A jednak w Kisielowej duszy zaczela sie ja-
kas walka, czego odbiciem sa jego pisma. Bo
do tej pory, od potowy lat 30. — kompozytor,
teoretyk i krytyk szli ,teb w teb” jedna wy-
znajac wiare, jedna koleing toczac swe losy.
Teraz, u progu ,miedzyepoki” $ciezki ich
jakby sie rozdzielity; kompozytor poszedt
swoim, ,formalistycznym” duktem, z pew-
na dezynwoltura przyjmujac do kompozy-
torskiej ,kuchni” przyprawy z nowego, so-
norystycznego stotu, co mialo zaowocowaé
w pézniejszych utworach; krytyk natomiast
jat pilnie obserwowac¢ i analizowac¢, nie po-
padajac jednakze w awangardowa euforie,

kwarta © sierpien 2011

Stefan Kisielewski w domu, lata 80.

czego przykladem szczeros¢ wyglaszanych
opinii, otwarte polemiki z szermierzami ,no-
wego”, np. z Boguslawem Schaefferem czy
Bohdanem Pociejem. Hold mijajacej epoce
zlozyl autor w artykule O smutkach postepu,
czyli niech zyje konserwa!. Skad ten smutek?
Oczywiscie z powodu odchodzenia czego$
znanego, sprawdzonego, bliskiego. Ale takze
z racji zakonczenia pewnej misji. To prawda,
ze w ponurych latach stalinizmu Kisiel kru-
szyl kopig o postep prawdziwy a nie deklara-
tywny, walczyt z ,szablonowym konserwa-
tyzmem” ukrytym pod maska socrealizmu.
Teraz stwierdzil, ze ,Kochani Nowatorzy”
dadza sobie rade sami. I ogarnat go smutek.
Bo ,wiemy zawsze dobrze, co umiera, a ni-
gdy nie wiemy na pewno, co si¢ rodzi”’. To
prawda. Ale posréd tych nostalgicznych fraz
natrafiamy na passus zadziwiajacy. Zdekla-
rowany ,formalista”, podejrzewajac ,awan-
gardzistéw” o wybujaly indywidualizm, cal-
kowite lekcewazenie stuchacza, ignorowanie
tradycji, pisze:

,Bowiem sztuka réznych epok réznymi $rod-
kami wyrazafa jednak zawsze cztowieka, jego
sytuacje i jego aspiracje, a emocjonalna pro-
blematyka ludzka na przestrzeni tysiacleci nie
ulegta w istocie zmianie: mito$¢, $mier¢, wal-
ka, odpoczynek — c6z tam wiecej by¢ moze?
Tak wiec $rodki wyrazu, formy artystyczne sa
w kazdej epoce inne, podlegaja prawu starze-
nia sig i $mierci, natomiast ich ludzki podmiot
zmianom nie ulega”®.



Coéz to Kisielu? Czyzbys skla-
nial sie jednak ku estetyce wy-
razu, przyznajac artyScie prawo
do autoekspresji i nadawania
strukturom dzwiekowym sen-
s6w wykraczajacych poza jako-
Sci czysto formalne? Nie sagdzmy
pochopnie. Tekst, majacy doraz-
na warto$¢ publicystyczna nie
moze pretendowaé do estetycz-
nego ,wyznania wiary”. Autor
broni tu przede wszystkim tra-
dycji przed totalistycznymi za-
pedami niektérych nowatoréw
pragnacych spali¢ przyslowiowy
Luwr, czy wszystkie teatry ope-
rowe $wiata i zaczyna¢ ex nihilo.
Nie ma ex nihilo — zdaje sie mé-
wi¢ Kisiel. Bo za wszystkim stoi
czlowiek, artysta, niekoniecznie
obcigzony faustowska klatwa
poznania, ktéremu ,nie wolno
czu¢” — jak méwit Tonio Kroger,
przepowiadajac w ten sposéb dzieje Adria-
na Leverkiihna, ale czlowiek zdolny nadaé
ludzkim emocjom range symbolu, oderwac
je od ich przyczyny, uja¢ w jezyku sztuki.
Przemawia tu medrzec, ktéry pod maska
blazenady skryl gleboki namysl nad istotg
przezycia muzycznego, poparty zapewne
lekturami ,od Arystotelesa do Lissy”. Ale
jednoczesnie przemawia tu artysta — pelen
wahan i watpliwosdi, za to kierujacy sie wla-
snym smakiem, upodobaniami i okreslong
hierarchia wartosci.

,Umiera, schodzi z historycznej sceny tra-
dycyjny, kilkaset lat majacy system dzwieko-
wy. Ale schodzi powoliischodzi — w glorii”.
Kisiel widzi drugi zywot systemu tonalnego
w muzyce popularnej, ktéra stala si¢ zjawi-
skiem nie do zlekcewazenia we wszelkich
namyslach nad stanem i rozwojem kultury
wspolczesnej. Poza tym pogardzana dzi$
,klasyka”, a co za tym idzie — system tonal-
ny, nadal bedzie obecna w salach koncerto-
wych. Bo wiekszo$¢ potencjalnych ,nabyw-
cow” muzyki kieruje sie ,wlasnymi prawami
cigzenia”, a nie ezoterycznymi pomyslami
grupki awangardzistéw. Czy wiec dzisiejsza
(lat 50. i 60.) awangarda zyska takie samo
uznanie, jak dziela Beethovena, Czajkow-
skiego, Strawinskiego? Na to pytanie Kisiel
oczywiscie nie odpowiada, ale wart podkre-
Slenia jest fakt, ze posréd awangardowego
zgietku, snobizmu i péz, byl chyba jedynym
w Polsce (moze obok Zygmunta Myciel-
skiego) czlowiekiem muzyki, ktéry poczal
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konserwatysta

rozwazac problem charakterystycznej dla
epoki ,postindustrialnej” zmiany kulturo-
wego paradygmatu, polegajacego réwniez
na prébie zacierania granic miedzy sztuka
elitarng a masowa, zjawiska naturalnego,
anawet pozadanego (wedle niektérych an-
tropologéw i teoretykéw kultury) w epoce
dynamicznych  przemian spolecznych
i rewolucji medialnej. To wszystko, jakim$
swoim proroczym zmyslem, Kisiel przewi-
dywat i probowal opisywac. Ale napisany
jeszcze w 1959 roku artykut O smutkach
postepu... konczy sie... pochwala konserwa-
tyzmu. Oczywidcie konserwatyzmu praw-
dziwego, pielegnujacego ,kult nieprzemi-
jalnosci”.

,Chciatbym by¢ konserwatystg” — wzdy-
cha Kisiel przy okazji zwycigstwa toryséw
w Anglii — ,Tylko, Ze w ojczyznie naszej
trudno jest zaczepi¢ o co$ swdj konserwa-
tyzm: ruchome tu piaski, konserwatyzm
miast swej postaci szlachetnej przybiera
nierzadko forme wstecznego, zewnetrz-
nego tradycjonalizmu, i tylko gtupstwo jest
naprawde trwate”!°,

A jednak kompozytor dal sie w owo
»glupstwo” wciggnaé. W roku 1961 ponow-
nie kandydowat do Sejmu, tym razem z li-
sty siedleckiej. I definitywnie, wraz z calg
rodzina, przenidst sie do Warszawy. [...]

»Kisielewski”, fragment Rozdziatu I11
»Rzeczywiscie romantyzm ani w Zyciu,
ani w sztuce nie bardzo mi odpowiada”

1 S. Kisielewski, Z muzycznej miedzyepoki,
Krakéw 1966, s. 6.

2 lbidem.

3 Patrz: S. Kisielewski, Szymanowskiego pisma
i wplywy, w: Karol Szymanowski. Pisma, tom 1.
Pisma muzyczne, zebrat i opracowat K. Micha-
towski, Krakéw 1984, s. 10.

4 S. Kisielewski, Z muzycznej miedzyepoki, op.
cit., s. 10.

5 S. Kisielewski, | c6z dalej, szary kompozytorze?,
»Ruch Muzyczny” 1961 nr 22, s. 1-2; przedruk,
w: Z muzycznej miedzyepoki, op. cit., s. 41-50.

6 Z muzycznej miedzyepoki, op. cit., s. 45.

7 S. Kisielewski, O smutkach postepu, czyli niech
zyje konserwal, w: Z muzycznej miedzyepoki,

op. cit., s. 82.
8 Ibidem, s. 84-85.
9 lbidem, s. 83.
10 Ibidem, s. 86.
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Matgorzata Kisielewski
Gasiorowska:
Kisielewski

nr kat. 20697,
seria: Kompozytorzy Polscy XX Wieku,
oprawa twarda, 338 stron, format A5,

ISBN 978-83-224-0921-3, PWM 201 |

SPIS TRESCI:

Od autorki

Tytutem wstepu (albo wrecz zamiast...)

I. Muzyka to wielka, wyrozumiata i wierna
przyjaciétka

Il. Rozmawiac¢ trzeba nawet z diabfem

Ill. Rzeczywiscie romantyzm ani w zyciu, ani
w sztuce nie bardzo mi odpowiada

IV. Okaze sig, ze te troche lat, ktore zytem
do roku 1939, to bedg jedyne lata nie spe-
dzone w domu wariatéw

Wykaz tworczosci

Bibliografia

Indeks utworéw i pism Stefana
Kisielewskiego

Spis przyktadéw nutowych

Spis ilustracji

Indeks oséb i tytutow

Ksiazka dostepna w sklepie internetowm
www.pwm.com.pl

,Autorka z niemal rentgenowska prze-
nikliwoscia opatruje analize teoretyczng
wybranych utworéw odniesieniami do re-
definiujacych sie pogladéw estetycznych
Kisiela — do jego pojmowania asemantyzmu
muzycznego, autonomii muzyki, formalizmu
czy tez zamitowania do muzycznego perpe-
tuum mobile. Demaskuje «niezwyczajne tre-
$ci muzyczne» zamknigte w neoklasycznej
formie, eksponujac jakze charakterystyczny
dla osobowosci tworczej Kisiela pastisz i ko-
mizm. (...)

Whikliwe przygladanie sie utworom Kisie-
lewskiego zostato wszak wiaczone w szerszy
kontekst spoteczno-polityczny — w niefatwa
historie Polski. W istocie monografia Gasio-
rowskiej jest opowiescia o zadziwiajaco wie-
lotematycznej i wielowatkowej aktywnosci
Kisielewskiego”.

Anna Greda, ,, Twoja Muza”

,Wydana wtasnie ksiazka to w znacznej
mierze praca muzykologiczna, przybliza-
jaca posta¢ Kisielewskiego kompozytora.
Gasiorowskiej znakomicie jednak udato si¢
unikng¢ hermetycznego jezyka teoretykow
muzyki (ktérym sama jest) i w fachowe opisy
dziet Kisielewskiego wples¢ zgrabne, cieka-
Wwe, a czesto nawet bardzo zabawne historie
z zycia swego bohatera”.

Tomasz Handzlik, ,,Gazeta Wyborcza™
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{ czytelnia }

Stetan Kisielewski
— kompozytor

W samym tytule: Dialogi, kryje sie in-
tencja polifonii. I kompozytor dal upust
swojemu upodobaniu do imitacyjnego
ksztaltowania przestrzeni dzwiekowej.
Jednocze$nie obraz dzwigkowy daleki jest
od wszelkich skojarzen tonalnych, bliski
technice dwunastodzwiekowej, jednak
bez przestrzegania jej Scistych norm. Bo
cho¢ linia tematyczna rozpoczynajacego
utwor klarnetu uksztaltowana jest na wzér
serii (temat ten zbudowany jest poczatko-
wo na 11, niepowtarzajacych sie dzwie-
kach) to nawet ta ,okrojona” seria nie jest
tozsama z tematem, jak to bylo we wcze-
snym stadium ,dodekafonii tematycznej”.

Dialogi na 14 instrumentéw (1970), 9’
2211-2220-archi (1.1.1.1.1)

Prawykonanie: IV 1972, , Poznariska Wiosna
Muzyczna”

Zespot Kameralny Filharmonii Poznanskiej, J. Roehl
(dir.)
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STEFAN KISIELEWSKI

Wspomnienia z koncertéw, z wlasnej
pracy kompozytorskiej [...] przeplataja sie
w Dziennikach z uprawiang nadal autoreflek-
sja kompozytorska. W pewnym miejscu au-
tor czyni wyznanie: ,Mam ciagle ide¢ krot-
kiego, szybkiego utworu na orkiestre, ktéry
zrealizowalby wszystkie moje skfonnosci do
perpetuum mobile. Jedno wielkie crescendo,
smyczki jako ruchliwe tlo, grupy dete jako
soliéci, no i oczywiscie perkusja. Problem tyl-
ko w temacie — jak najmniej tematycznym,
lecz wyrazistym, wbitym w glowe jak obse-
sja. Pisownia nutowa jak zawsze tradycyjna.
Napisalbym to szybko - aby tylko zacza¢”.
No i dwa lata pézniej [...] powstal... Cosmos
I. Co prawda nie polega on na permanent-
nym perpetuum mobile [...], ale to ten utwoér
jest odpowiedzig na wyrazony w zapiskach
auto-postulat [...].

Cosmos | na orkiestre symfoniczna (1970), 8’
obsada: 3332-4331-batt (5esec) pf-archi

Prawykonanie: 19 XI 1971, Warszawa

Orkiestra Filharmonii Narodowej, A. Markowski (dir.)

Najwazniejszym dzielem lat siedemdzie-
sigtych jest [...] Symfonia w kwadracie. Co
kryje 6w tytul? Chcac rozwiazac te tajem-
nice mozna nieopatrznie zabrnaé¢ w jalowe
spekulacje dopatrujac si¢ zaszyfrowanego
kwadratu magicznego w wyborze i ukladzie
instrumentéw, specyficznym ascetyzmie te-
matéw ograniczonych do gry wybranymi
wysokoéciami i interwatami, moze w ukla-
dach fakturalnych. Nic z tego! Préby takie
skazane s3 na niepowodzenie, chyba, Ze
jakis$ genialny alchemik odkryje w utworze
ukryte, matematyczne prawidlowosci, do
ktorych — co tu duzo méwic — Stefan Kisie-
lewski skfonnoéci raczej nie mial. Spekulacja,
tworzenie systeméw prekompozycyjnych
bylo mu obce; pisal intuicyjnie, cho¢ intuicja
ta oparta byla na solidnej wiedzy muzycznej
i njeomylnym sluchu instrumentacyjnym.
A 6w kwadrat w tytule? Skoro nikomu do-
tad, wlacznie z piszaca te stowa, nie udalo
sie zlamac¢ kodu kryjacego te tajemnice, po-
zostannmy w przekonaniu, ze chodzi o meta-
fore, a moze... o zwykla przekore? Bo w czte-
roczesciowej Symfonii, jak w zamknietym
kwadpracie, pojawiaja sie wcigz te same watki.

Symfonia w kwadracie (1978), 22’
3333-4331-batt (5esec)-archi

Prawykonanie: | IV 1981 ,,Poznanska Wiosna
Muzyczna”

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Poznanskiej,
R. Czajkowski (dir.)

kwarta « sierpien 2011

Stefan Kisielewski, przetom lat 50. i 60.

[Utwoér powstal w 1944 r., zostal jednak
czeSciowo zniszczony w czasie Powstania
Warszawskiego. Kompozytor odtworzyl go
w 1949 1. — przyp. red.] Koncert jest po pro-
stu... Smieszny. Ale Smiech, a raczej usmiech,
ktéry wzbudza ten utwoér jest dobrotliwy, nie
zlodliwy. Koncert jest peten tagodnego humo-
ru, muzycznego dowcipu, niewymuszonego
komizmu. [...] W Koncercie $mieszne sa nie
tylko poszczegélne epizody, szczegély, nie-
oczekiwane kontrasty [...]. Humor i niewy-
muszony wdziek Koncertu prowokuja do py-
tan glebszej natury, do pytan o role $miechu
w czasach wcale nie $miesznych. Bo fakt, ze
kompozytor z talentem bawi sie réznymi
konwencjami lekko je parodiujgc — to jedna
strona medalu. Druga — to wykorzystanie
filozofii $miechu” jako oreza w walce z ab-
surdami rzeczywistosci. Na tyranie i absurdy
z niej wynikle ,lud” odpowiadal zwykle ka-
mieniami lub... $miechem. Komizm Koncertu
na orkiestre kameralng jest uzdrawiajacy. Paro-
diujac stile barocco kompozytor wznieca no-
stalgie za Swiatem, w ktérym przynajmniej
sztuka miala nalezne jej miejsce.

Koncert na orkiestre kameralna (1949), |4’
1211-0000-archi

Prawykonanie: 1951, Krakow

Orkiestra Filharmonii Krakowskiej, W. Krzemienski
(dir.)

,Po pierwsze ten utwér byl napisany na
konkurs w Paryzu. Konkurs wlasciwie na
muzyke rozrywkowa, powiedzmy - niby
rozrywkowo-powazng, wiec jaki§ tytul
trzeba bylo da¢, a to si¢ nie moglo nazy-
waé «Divertimento» czy jako$ podobnie. Po
drugie, poniewaz w utworze tym jest malo
instrumentéw, a duzo perkusji, wiec one sie



tak spotykaja — na pustyni... A po trzecie,
jest tam taki jeden motyw orientalny tro-
szeczke. Przypomina Karawang Ellingtona,
no wiec stad «pustynia». Ale to zewnetrzne
motywy”. [S. Kisielewski, cyt. za M.G.]

Spotkania na pustyni

[Rencontres dans un désert]

dla 10 wykonawcéw (1969), 12’

1011-0110-batt (2esec)-archi (1.0.0.1.1)
Prawykonanie: 28 IV 1971, ,Poznanska Wiosna
Muzyczna”

Zespot Instrumentalny Panstwowej Filharmonii
w Poznaniu, A. Duczmal (dir.)

~Przez cale tez jedenascie lat zawraca-
tem tym Koncertem glowe dwém doskona-
tym, zaprzyjaZznionym ze mng pianistom,
panom Januszowi Olejniczakowi i Marko-
wi Drewnowskiemu — a utwér wcigz nie
byt gotowy... Scisle méwiac gotowy byt
od poczatku, ale... w mojej glowie. Wiosng
roku 1980 przyszed! mi do owej glowy pro-
jekt napisania specyficznego utworu mu-
zycznego. Projekt, jak zawsze u mnie, byt
natury techniczno-kolorystyczno-formal-
nej, nie za$ uczuciowo-tre$ciowej (uczué
doznawa¢ bedzie sluchacz - to juz jego
sprawa). Chodzito o koncert fortepianowy
z towarzyszeniem malej orkiestry, wiasci-
wie zespolu solistow, w ktorym przewa-
zalyby moje ulubione instrumenty dete
i perkusyjne. Istota pomystu bylo jednak,
ze fortepian miat gra¢ BEZ PRZERWY, two-
rzac jakby figuratywne tlo dla «przemawia-
jacych» na przemian solistéw z orkiestry.
Fortepian wirtuozowski ale «uslugowy»
wobec innych instrumentalnych indywi-
dualnosci - oto istota pomystu”. [S. Kisie-
lewski, cyt. za M.G.]

Koncert fortepianowy (1980, 1991), |7’

pf solo-2221-2230-batt (4esec)-archi (6.4.0.2.1)
Prawykonanie: 24 IX 1991, W]

Drewnowski (pf), Orkiestra Filharmonii Slaskiej,
J. Swoboda (dir.)

Czy jest to sentymentalna podréz do
czas6w mlodosci, czyli do podkasanego
neoklasycyzmu paryskiego spod znaku Sa-
tiego, ,Les Six” a takze neoklasycznych per-
syflazy Strawinskiego? I tak, i nie. Muzyka
Kisielewskiego w kazdym, najdrobniej-
szym utworze ma tak indywidualny wy-
raz, ze trudno podporzadkowac ja jakiejs
ogolnej idei, choc¢ chcialoby sie akurat Po-
droz w czasie umiesci¢ w nurcie okreslanym
mianem ,neoklasycznego parodyzmu”.

Podréz w czasie [Le voyage dans le temps]
na orkiestre smyczkowa (1965), 8
Prawykonanie: XI 1974

Filharmonia Rzeszowska, S. Michatek (dir.)

Malgorzata Gasiorowska,
fragmenty monografii Kisielewski,
PWM 2011

Agata Zubel
gosciem ,,Other
Minds Festival”

Dwa utwory, Cascando i Parlando,
zaprezentowata Agata Zubel kalifornijskiej
publicznosci w San Francisco podczas
tegorocznego festiwalu ,,Other Minds”,
na ktéry co roku zapraszanych jest
dziewigcioro najbardziej intrygujacych

i nieszablonowych kompozytoréw

z réznych krajéw $wiata.

Agata Zubel wystapita na Festiwalu w podwdjnej
roli — kompozytorki i wokalistki. Podczas dwaéch
koncertéw zaspiewata Parlando, jeden ze swoich
starszych utworoéw, na glos i elektronike, oraz
Cascando na glos, flet, klarnet, skrzypce i wiolon-
czele do stéw Samuela Becketta — z towarzysze-
niem Seattle Chamber Players. Jej wystepy spotka-
ty sie z entuzjastycznym przyjeciem publicznosci
i krytykow.

{ wydarzenia }

Fot. M. Filipczyk

Festiwal odbyt si¢ w dniach 3-5 marca w San
Francisco. Byfa to juz 16. jego edycja, zorgani-
zowana przez Charlesa Amirkhaniana — dyrekto-
ra artystycznego Festiwalu i promotora muzyki
wspotczesnej — we wspdtpracy z Instytutem Pol-
skim w Nowym Jorku, Djerassi Resident Artists
Program oraz Eugene and Elinor Friend Center.
W ubiegtym roku gosciem Festiwalu byt Pawet
Mykietyn.

Podczas tego samego tournée Agata Zubel data
réwniez koncerty w Chicago, z Eighth Blackbird
Ensemble, oraz w Seattle, gdzie wystapita ponow-
nie z Seattle Chamber Players.

Marta Ptaszynska
laureatkg
Nagrody ZKP

Zwiazek Kompozytoréw Polskich
uhonorowat Marte Ptaszyrska doroczna
Nagroda ZKP ,,za wybitna tworczos¢
kompozytorska i upowszechnianie polskiej
kultury muzycznej na $wiecie”.

Nagrody ZKP sa przyznawane od 1949 r. — do
1991 r. dla uhonorowania tworcéw i odtwércow
za ich wybitne osiagniecia w dziedzinie muzyki,
aod 1991 r. ,polskim kompozytorom, wykonaw-
com, muzykologom, pedagogom i organizatorom

Fot. M. Makowski

Zycia muzycznego za wybitne osiagniecia”. Oprocz
Marty Ptaszynskiej wyréznieni zostali w tym roku
réwniez akustyk Andrzek Rakowski i muzykolog
Zbigniew Skowron. Uroczyste wreczenie nagréd
odbedzie sie¢ we wrzesniu podczas 54. Festiwalu
,Warszawska Jesien”.

Pawet Mykietyn
odznaczony
przez prezydenta
Komorowskiego

Za wybitne zastugi dla kultury narodowej
i promowanie polskiej sztuki w $wiecie
odznaczyt Pawtfa Mykietyna Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski
Prezydent RP Bronistaw Komorowski.

,Te odznaczenia to forma podzigkowania za ma-
dre zabudowywanie polskiej odzyskanej wolnosci.
Madre tzn. takie, ktére pozwala ukazaé nie tylko
potrzebe odwagi, ale takze i potrzebe pigkna,
ukaza¢ potrzebe gtebokiej mysli, giebokich sko-
jarzen po to, aby razem czyni¢ $wiat nie tylko
madrzejszym, ale i lepszym” — méwit Bronistaw
Komorowski — ,Jestem pewien, ze w ramach

kwarta « sierpien 2011
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obchodéw dwudziestolecia Polski demokratycz-
nej, Polski niepodlegtej, powinno by¢ szczegolnie
wiele miejsca po$wigcone osobom, ktére funkcjo-
nujac w obszarze kultury, dawaty innym nie tylko
odwage, otuche, ale takze przekonanie o tym, ze
$wiat skiada sie z rzeczy pigknych, z rzeczy war-
tosciowych. Ze $wiat skiada sie z czego$ wiecej,
niz tylko $wiat rzeczy, bo sktada si¢ takze z tego
wszystkiego, co chcieliSmy zawsze nazywac¢ du-
chem spoteczenistwa, duchem narodu”.

Uroczystos¢ odbyta si¢ |7 stycznia na Wawelu.

|
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czyli 4. Festiwal Prawykonan

Odbywajacy sie co dwa lata Festiwal Prawykonan, organizowany przez Narodowga Orkiestre Symfoniczna Polskiego Radia, to $wigto
nowej muzyki w doskonatych interpretacjach. Po raz czwarty mogta sig o tym przekona¢ publicznos¢ festiwalowa 25, 26 i 27 marca w
Katowicach i stuchacze Radiowej Dwdjki, ktéra retransmitowata wybrane koncerty.

Zbigniewa Baginskiego Hortus inclusus

na zesp6l kameralny, Zbigniewa Bar-
gielskiego Za horyzontem na chor i orkiestre,
Krzysztofa Meyera XIII Kwartet smyczkowy,
Pawla Pietruszewskiego QUARTUM, Grazy-
ny Pstrokonskiej-Nawratil Madrygaf na 2 for-
tepiany solo, Wojciecha Widlaka Po jesieni na
skrzypce solo, Krzesimira Debskiego Stories
for Double Bass and Orchestra i Piotra Mossa
Passions na 2 wiolonczele i orkiestre.

Wéréd dwudziestu dziewieciu zaprezen-
towanych kompozycji znalazly sie takze
utwory z katalogu PWM: Zan tontemiquico
(2006) Mikolaja Goéreckiego, Fuori (2010) Ma-
cieja Jablonskiego i Spiewam nowoczesnego
czlowieka (2011) Justyny Kowalskiej-Lasoni
w wykonaniu NOSPR pod dyrekcja José
Marii Floréncio (26 I1I), oraz Placz, dziecinko,
placz (2011) Aleksandra Nowaka w wykona-
niu Piotra Plawnera i Orkiestry AUKSO pod
dyrekcja Marka Mosia (27 I1I).

Z partyturami tych utworéw mozna za-
pozna¢ sie na stronach
D www.issuu.com

S woje premiery mialy m.in. utwory:

(W wyszukiwarke nalezy wpisa¢ tytut utworu.)

MIKOtA] GORECKI —
ZAN TONTEMIQUICO
na orkiestre symfoniczna (2006)

Jest to utwor skladajacy sie z trzech czesci
wykonywanych attacca. Jego tytul w jezyku
nahuatl oznacza ,przychodzimy tu tylko
$ni¢” i zaczerpniety jest z wiersza azteckiego
poety Tochihuitzina.

+Jekst [wiersz] ten opowiada, ogélnie mo-
wigc, o przemijalnosci Zycia, jego ulotnosci.
Warto pamietaé, ze wiersz zostal napisany

przez poete prekolumbijskiego, wiec nadzie-
ja w sensie chrzedcijafiskim, europejskim,
byla mu nieznana. [...] Chodzi o pokazanie
pewnego problemu, ktéry wcale nie jest tak
wspolczesny i tak europejski, jak sie nam
dzisiaj wydaje. Mieszkancy Europy prébu-
ja dzisiaj eksperymentowaé, m.in. poprzez
negacje swoich chrzescijanskich korzeni, ale
moim zdaniem, jest to dosy¢ niebezpieczna
gra. Rodzaj rosyjskiej ruletki...

[...] Ogodlnie rzecz ujmujgc obie kompo-
zycje [Concerto-Notturno i Zan tontemiquico —
przyp. red.] sq sobie bliskie. Swiat nocy i snu
jest obecny w obydwu utworach. Lubie ten
nastréj, szczegdlnie pézny wieczér, wcho-
dzenie w inny wymiar oraz moment tuz
przed wschodem stofica, moment zanikania
owego nastroju...”

M. Gérecki
w wywiadzie dla polskamuza.eu

+Ciekawostka byt utwér Mikolaja Gorec-

kiego (syna Henryka) — $wietnie napisany,

z duza wyobraznia dzwiekows, a przy tym
jako$ przedziwnie eklektyczny”.

Dorota Szwarcman,

blog ,Co w duszy gra”,

28 111 2011

,Do udanych realizacji zaliczy¢ mozna
réwniez kompozycje Mikolaja Goéreckiego
Zan tantemiquico na orkiestre — kolejng kom-
pozycje podczas tego festiwalu, utrzymang
w onirycznym nastroju, kontemplacyjng
i nieco odrealniona, obfitujaca w eufoniczne
brzmienia i sktaniajaca stuchacza do nowe-
g0, pozbawionego napiec i oczekiwan spo-
sobu odbioru muzyki”.

Anna Domanska,
Weekend nowej muzyki, polskamuza.eu

kwarta « sierpien 2011

MACIE] JABLONISKI —
FUORI na 2 fortepiany, orkiestre
i elektronike (2010)

»Fuori Macieja Jablonskiego okazalo sie
doskonalym polaczeniem brzmienia roz-
budowanej orkiestry, dwdch fortepianéw
i warstwy elektronicznej. W tej péigodzinnej
kompozycji orkiestra tworzy jeden spéjny
organizm. Dzwieki pojedynczych instru-
mentéw wyodrebniajq sie co pewien czas, by
za chwile ulec stopieniu w wigkszej grupie.
O bogactwie brzmienia zadecydowala nie
tylko dobra instrumentacja, ale tez rozmaite
efekty szmerowe, artykulacja i przestrojenie
instrumentéw, najbardziej slyszalne w przy-
padku fortepianoéw. W tej szczegélnej aurze
zatraca sie poczucie realnosci. Warstwa elek-
troniczna przypomina niekiedy brzmienie
instrumentéw, instrumenty za$, przestro-
jone i wzmocnione przez glosniki, brzmia
bardzo osobliwie. Utwor jest intensywny
i niespokojny. Sa w nim wyrazne fazy napie-
cia i odprezenia — zageszczenia i kumulacji
brzmien, stagnacji, szybkich zmian i zaha-
mowania akgji”.

Ewa Schreiber, Weekend prawykonari,
,Ruch Muzyczny” nr 9/2011

,Pozytywnie przyjeta zostala réwniez
kompozycja Macieja Jablonskiego Fuori na
dwa fortepiany i orkiestre symfoniczng, kto-
ra zabrzmiala w $wietnej interpretacji Emi-
lii Sitarz i Bartlomieja Wasika, tworzacych
zesp6t Lutostawski Piano Duo. Wlasciwosci
brzmieniowe, wynikajgce z przestrojenia in-
strumentéw i ich umiejetne wykorzystanie
w budowaniu narracji muzycznej to zdecy-
dowanie najwieksze atuty Fuori”.

A. Domarniska, Weekend noweyj...



JUSTYNA KOWALSKA-LASON —
SPIEWAM NOWOCZESNEGO
CZLOWIEKA na orkiestre (201 1)

»...bowiem do tego dazy moja twdrczos¢.
Do stworzenia jednostki ludzkiej lepsza, a-
godniejszg, wyciszong i zharmonizowana,
pozbawiona wewnetrznych, ale niezdro-
wych kontrastéw, piekna i radosng”.

J. Kowalska-Lason
w wywiadzie dla polskamuza.eu

~Kompozytorka swobodnie radzi sobie
zrozbudowana orkiestra, duza grupa instru-
mentéw perkusyjnych i detych, ma tez do-
bre wyczucie formy. W pamieci zostaje cha-
rakterystyczna ekspresja tego utworu, jego
ciemny, nostalgiczny koloryt, ktéry niesie

z sobg powage, chwilami wrecz patos”.
E. Schreiber, Weekend. ..

ALEKSANDER NOWAK -
PLACZ, DZIECINKO, PLACZ
Minikoncert na skrzypce i orkiestre
kameralna (201 I)

,Odwolujac si¢ do technik minimalistycz-
nych, a przy tym zamykajac swoje dzielo
w prostej, zwartej dwuczeSciowej formie,
stworzyl kompozytor utwoér zaskakujaco
zréznicowany, w ktérym szczegdélne miejsce
zajmuja nawiazania do réznych gatunkéw
muzycznych, gra konwencjami oraz nieba-
nalna instrumentacja”.

A. Domanska, Weekend nowej...

»Placz, dziecinko, ptacz Aleksandra Nowa-
ka to kompozycja udana tak pod wzgledem
dramaturgii, jak instrumentacji. Solowa
partia «rozstrojonych» skrzypiec zawiera
elementy kantyleny i wirtuozerii. Wspiera
ja motoryczny, ostinatowy akompaniament,
ktory co jakis czas ulega zatrzymaniu, a tak-
Ze zmieniajgce sie, pomystowo uzyte odglo-
sy instrumentéw detych i perkusji”.

E. Schreiber, Weekend. ..

Polskie prawykonanie

Missa de Maria a Magdala tukaszewskiego

Missa de Maria a Magdala Pawta
tukaszewskiego zabrzmiata

podczas liturgicznej inauguracji
tegorocznego festiwalu ,,Gaude Mater”
w Czestochowie.

Utwor zostat napisany w 2010 r. dla szwajcar-
skiego miasta Bremgarten — stad druga jego
nazwa Missa bremgartensis. Pierwsze wykona-
nie $wiatowe odbyto si¢ 26 czerwca 2010 roku
w czasie liturgii w kosciele parafialnym w Brem-
garten, gdzie réwniez nastgpnego dnia odbyto
si¢ prawykonanie koncertowe. Kluczowa roleg
w tym projekcie odegrato dwoéch mieszkan-
cow miasta: ks. Sylwester ). Kwiatkowski, polski
proboszcz miejscowej parafii, ktéry opracowat
nowy tacinski tekst mszy, i dyrygent Marco Ca-
stellini, szef miejscowego osrodka kulturalnego,
ktéry zamoéwit utwor i prowadzit oba prawyko-
nania w Szwajcarii oraz liturgiczne wykonanie
utworu 2 maja na Jasnej Gérze, podczas Migdzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej ,Gaude
Mater”.

W historii muzyki wielokrotnie dedykowano
msze postaciom $wiegtych. Teksty bezposrednio
ich dotyczace znajdowaly sie jednak w czesciach
zmiennych mszy, proprium missae. W opracowa-
niu ks. Kwiatkowskiego nowa tre$¢ pojawia sie
réowniez w ordinarium missae. Czternastocze-
Sciowy tekst Missa de Maria a Magdala staje sig
W ten sposéb autonomicznym utworem literac-
kim, opartym jednak w catosci na tradycyjnym
schemacie rytu rzymskokatolickiego i przewi-
dzianym takze do wykorzystania w liturgii.

Kompozytor przyznaje, ze tekst ksigdza Kwiat-
kowskiego byt dla niego wielka inspiracja, na
nowo otwart mu oczy na posta¢ $wigtej Marii

A A
Marco Castellini dyryguje Orkiestra

Filharmonii Czestochowskiej i Chérem
,,Musica Sacra”

Magdaleny, fascynujaca go juz od dawna. Ks. Kwiat-
kowski ze skarbca starozytnej tradycji przywotuje
jej chwalebny tytut Apostola apostolorum, czyli tej,
ktora jako pierwsza ujrzata zmartwychwstatego
Chrystusa i przekazata te wies¢ apostotom.

Utwér wykonata podczas Festiwalu Orkiestra
Filharmonii Czgstochowskiej i Chér Katedry War-
szawsko-Praskiej ,,Musica Sacra” oraz solisci: Anna
Mikotajczyk-Niewiedziat (sopran), Jarostaw Brek
(baryton) i Jan Bokszczanin (organy).

Missa de Maria a Magdala (Missa bremgartensis)
na sopran, baryton, chér, organy i orkiestre (2010), 45’
S, Bar solo-coro misto- | |00-2230-batt (3esec) org chit (ampl.)-
archi

Prawykonanie: 26-27 VI 2010, Bremgarten,
Szwajcaria

M. Boog (S), D. Damiani (Bar), Kirchenchor Caecilia,
Suono Spirito Vokalensemble, Orchester Concerto
Spirito, M. Castellini (dir.)

Wojciech Kilar
laureatem
Honorowej
Nagrody im. Lecha
Kaczynskiego

Nagroda dla ,,twdrcy wybitnego,

ktory polska tradycje narodowa
wzmachia, kontynuuje i interpretuje

w $wietle doswiadczen nowoczesnosci”
uhonorowano Wojciecha Kilara 8 maja
w Warszawie. Uroczystos¢ uswietnit
koncert zespotu ,,Camerata Silesia” pod
dyrekcja Anny Szostak.

,Jest to nagroda za bezkompromisowa posta-
we tworcza, ktorej owocem sa dziefa trafiajace
do serc i umystéw najszerszych kregow polskie-

go spoteczenstwa. Dzigki szlachetnemu w swej
prostocie jezykowi, zakorzenionemu w polskiej
tradycji zaréwno piesni koscielnych, opartych na
gregorianskim chorale obecnym w naszej kulturze
od sredniowiecza, jak tez przebogatej muzyce lu-
dowej, bez ktorej nie bytoby fenomenu Chopina
i Szymanowskiego, wyraza Kilar nie tylko swoje
wlasne artystyczne emocje i refleksje. Jego dzie-
ta towarzysza Polakom w waznych wydarzeniach
zycia spofecznego i politycznego, ukazujac ich
los zbiorowy w historycznym kontekscie. Dzieta
piekne, petne wiary, budza nadziejg, zawsze po-
szukujac prawdy” — uzasadniata decyzje Kapituty
nagrody Joanna Wnuk-Nazarowa.

Ideg nagrody przedstawit przed wreczeniem prof.
Zdzistaw Krasnodebski, przewodniczacy Kapituty:
,Chcieliby$my ja przyznawa¢ wybitnemu tworcy,
ktory polska tradycje narodowa wzmacnia, konty-
nuuje i interpretuje w $wietle doswiadczen nowo-
czesnosci, tworcy prawemu i sprawiedliwemu”.

Kapitute nagrody powofata Jadwiga Kaczynska
i objeta ja honorowym patronatem. Uroczystos¢

kwarta « sierpien 2011
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Fot. Margo

W. Kilar podczas uroczystosci wreczenia nagrody.
Obok kompozytora: J. Wnuk-Nazarowa.

odbyta si¢ 8 maja w warszawskim kosciele p.w.
$w. Krzyza, po mszy $wietej wierniczacej kongres
,Polska — Wielki projekt”. Wreczenie nagrody
poprzedzit koncert Zespotu Spiewakow Miasta
Katowice ,Camerata Silesia” pod dyrekcja Anny
Szostak, ktory wykonat m.in. Hymn Paschalny i La-
ment Woijciecha Kilara.
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Powazna cho¢ mlodziezowa
III Symfonia Pawta Mykietyna

Szampan odkorkowany, a granice miedzy
muzyka powaznga a rozrywkowsa juz nie
sa tak wyrazne. Prawykonanie Ill Symfonii
Pawta Mykietyna | lipca w Filharmonii
Narodowej zainaugurowato polska
prezydencje w Radzie Unii Europejskiej.

dencje. Utwor ten nie bedzie tez miat
nic wspdlnego z zartem muzycznym, przed-
stawia co$ w rodzaju «miejskiej dzungli».
Muzyka to abstrakcyjna dziedzina, trudno
ja opisywag, ale to chyba trafne okreslenie” —
powiedzial przed premierg Pawel Mykietyn.
- ,Dzisiaj podzial i terminy «<muzyka powaz-
na» i «muzyka rozrywkowa» sg nietrafne”
— podkreslat w wywiadach — ,Zalozenie, ze
muzyka akademicka jest czyms$ z gruntu lep-
szym niz muzyka grana przez amatoréw, nie
sprawdza sie. Istotna byla dla mnie préba za-
tarcia tej granicy miedzy muzyka akademic-
ka a muzyka mlodziezowa”.

Il Symfonia na alt i orkiestre zostala
skomponowana na zaméwienie Narodowe-
go Instytutu Audiowizualnego w ramach
Programu Kulturalnego Polskiej Prezydencji
w Radzie Unii Europejskiej. Utwor trwa ok.
50 minut. Sklada sie z pieciu czesci, z kt6-
rych kazda kolejna jest krétsza od poprzed-
niej. W warstwie muzycznej kompozytor
wykorzystal réznego rodzaju $rodki znane
z rozmaitych gatunkéw muzyki mlodzie-
zowej, takich jak hip-hop czy muzyka klu-
bowa, chociaz bez zastosowania elektroniki
— wszystkie efekty sa wydobywane na in-
strumentach orkiestry.

u nie bedzie miejsca na patos z tego
powodu, ze Polska obejmuje prezy-
77

Reinbert de Leeuw
prowadzi premierowe
wykonanie Il Symfonii

Pawfa Mykietyna

Jadvrviga Rappé
el tii solowej

Solowa partia wokalna powstala do tek-
stow mlodego aktora Mateusza Kosciukie-
wicza. Ten wybor tekstu, zwazywszy na jaka
okazje Symfonia zostala napisana, Andrzej
Chlopecki nazywa ,artystycznie chytrym” —
sjakie$ banalnosci dnia codziennego, gdzies
na warszawskim Mokotowie, potocznos¢,
prywatnos¢, zadnej koturnowosci i celebry,
proza zycia bez patosu, a finalny dzwiek

Wywiad z Pawtem Mykietynem na: {(lI T]]he !

Youl [ (e .

Pawel My o swole]
FWisEanion Famy 20 w LrIT A

e

Jrase 5§k Oeexms v Usogy B

a3 ke tanem @ orretedn prew Faramp—

D www.youtube.com/user/PWMEdition
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otwieranej butelki szampana ma posmak
gombrowiczowskiej ironii”.

Zinspiracji muzyka ,mlodziezowa”, ,roz-
rywkowa” powstalo dzielo intrygujace i cal-
kiem serio. ,Jo jeden z najmocniejszych i naj-
odwazniejszych gloséw w muzyce polskiej
ostatnich lat. (I gdyby szuka¢, to ta symfonia
jest bardziej w duchu Munka niz Beethove-
na.)” — stwierdza Tomasz Cyz w ,Dwutygo-
dniku”.

Prawykonanie odbylo sie 1 lipca w Sali
Koncertowej Filharmonii Narodowej. Wysta-
pila Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Na-
rodowej pod dyrekcja Reinberta de Leeuw.
Partie solowa wykonala Jadwiga Rappé.
Koncert byl transmitowany przez Program 2
Polskiego Radia oraz na stronie internetowej
Narodowego Instytutu Audiowizualnego.
Organizatorami koncertu byly Ministerstwo
Spraw Zagranicznych, Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Narodowy In-
stytut Audiowizualny oraz Filharmonia Na-
rodowa. (U.M.)

11l Symfonia

na alt i orkiestre (2011), 50’

3021-2220-batt (8esec: batt | -timp; batt Il - bg, tmb, cmplli,
bl di legno, kalimba, ptti, gg, cmp, tmt, flxt, macchina dal vento;
batt Ill - tomt, gr.c., xIf, almglocken, scretching, trgl, tubi di ferro,
conga, champagne)-archi

Prawykonanie: | VII 201 |, Warszawa

). Rappe (A), Orkiestra Filharmonii Narodowe;j,

R. de Leeuw (dir.)

,Srebrna
Piszczatka”

dla Pawta
tukaszewskiego

Pawet tukaszewski otrzymat ,,Srebrna
Piszczatke” — nagrode Prymasa Polski
przyznawang za wybitne osiagnigcia

i wktad w rozwéj muzyki sakralnej

w Polsce.

Nagroda Prymasa Polski jest przyznawana
co roku, a uroczystos¢ wreczenia wyroznie-
nia odbywa sie tradycyjnie juz podczas Mig-
dzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej
w Warszawie. Pawet tukaszewski — kompo-
zytor, dyrygent, wyktadowca Uniwersytetu
Muzycznego im. E Chopina w Warszawie i or-
ganizator zycia muzycznego, dotaczyt do grona
laureatéw tej nagrody, wsréd ktérych sa m.in.
prof. Stefan Stuligrosz, prof. Jerzy Erdman,
prof. Jézef Swider, ks. prof. Ireneusz Pawlak
i prof. Remigiusz Pospiech. Kompozytor ode-
brat nagrode |2 czerwca w Katedrze $w. Jana
w Warszawie.



{ wydarzenia }

Justyna Kowalska-Lason zbiera nagrody

Fot. M. Filipczyk

Utwory chéralne Justyny Kowalskiej-
Lason zostaty wyréznione na konkursach
kompozytorskich w Bydgoszczy

i w Olsztynie.

Sanctus na chér mieszany to utwor, ktory przy-
niést Justynie Kowalskiej-Lason Nagrode | stopnia
w | Konkursie Kompozytorskim im. Feliksa No-
wowiejskiego, ogtoszonym w ramach VIl Festiwa-
lu ,,O Warmio moja mita” Feliksa Nowowiejskie-
go w Olsztynie. Konkurs dotyczyt piesni na chér
a cappella lub na gtos i fortepian. W sktad komisji
konkursowej weszli prof. Benedykt Konowalski
(Uniwersytet Muzyczny w Warszawie), prof. Le-
szek Kutakowski (Akademia Muzyczna w Gdan-
sku) oraz prof. Lucjan Marzewski (Uniwersytet
Warminsko-Mazurski w Olsztynie). Wreczenie
nagrod odbyto sie 4 czerwca br. w Salach Koper-
nikowskich Zamku Kapituty Warminskiej w Olsz-
tynie.

Kompozytorka otrzymata réwniez Nagrode Spe-
cjalng za Walory Warsztatu Kompozytorskiego
w I Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim
na Choéralny Utwér Liturgiczny odbywajacym
sie w Bydgoszczy. Nagrodzona kompozycja to In
terra, in mari... na chér mieszany do fragmentu
Psalmu 135. Przedmiotem Konkursu byt utwér

JUSTYNA KOWALSKA-LASON

urodzita sie w 1985 r. w Katowicach.
W 2009 r. ukoriczyta studia kompozytorskie
z wyréznieniem w klasie prof. Aleksandra
Lasonia w Akademii Muzycznej im. K. Szy-
manowskiego w Katowicach. Byta stypen-
dystka MKiDzN. Jest laureatka licznych na-
grod. W 2006 r. jej utwor Cierri na 2 gtosy,
altéwke i fortepian do stow Tadeusza Réze-
wicza zostat wyrézniony w Ogélnopolskim
Konkursie Kompozytorskim w Gliwicach.
W 2008 r. otrzymata | nagrode za Obraz
1929 (Zdzistaw Beksinski in memoriam) na
orkiestre symfoniczng w Konkursie Kompo-
zytorskim im. A. Malawskiego w Rzeszowie.
W nastepnym roku utwér ten byt nomi-
nowany do prestizowej Nagrody Mediow
Publicznych OPUS. W 2009 r. otrzymata
wyréznienie w Ogolnopolskim Konkursie
Kompozytorskim we Wroctawiu za utwor In
Their Eternal Faces... na flet solo. Jej utwory
orkiestrowe byty wykonywane z sukcesem
m.in. podczas 3. i 4. Festiwalu Prawykonan
w Katowicach. W 2009 r. napisata Fanfare
Festiwalowq na zamdwienie Festiwalu Muzy-
ki Polskiej w Krakowie oraz ART-Tro-Ti-pho-
nium na zaméwienie Mozarteum i Festiwalu
Harfowego w Salzburgu. Od 2009 r. publi-
kuje swoje utwory w Polskim Wydawnictwie
Muzycznym. Interesuje sie mozliwosciami
taczenia plastyki i muzyki. Sama tworzy tak-
ze grafiki komputerowe.

liturgiczny do tekstu psalmu ze Starego Testamen-
tu (W jezyku tacinskim lub polskim) przeznaczony
na 4-6-gtosowy chér mieszany a cappella. Jury
obradowato pod przewodnictwem dr hab. Pawta
tukaszewskiego.

Muzyka
Szostakowicza
w PWM

Na mocy umowy podpisanej pomiedzy Polskim
Wydawnictwem Muzycznym SA a Wydawnictwem
”Dmitrij Szostakowicz” (DSCH) PWM zostato ofi-
cjalnym i wyfacznym przedstawicielem katalogu
rosyjskiego wydawnictwa na terenie Polski.

Moskiewskie Wydawnictwo ,,Dmitrij Szostako-
wicz” (DSCH) zostato zatozone w 1993 r. Posiada
prawa do publikacji i wypozyczen wszystkich dziet
Dymitra Szostakowicza na terenie Wspolnoty
Niepodlegtych Panstw, Polski, Republiki Czeskiej,

Stowacji, Wegier, Rumunii, Butgarii, panstw byfej
Jugostawii oraz republik nadbattyckich.

Publikacje DSCH sa przygotowywane na podstwie
rekopiséw z archiwum kompozytora oraz innych
zbioréw i opatrzone komentarzami w jezyku ro-
syjskim i angielskim. Teksty utworéw wokalnych
sa podane w jezyku rosyjskim oraz w facinskiej
transliteracji. Duza wage DSCH przykiada réw-
niez do wydan nieznanych, zapomnianych utwo-
réow kompozytora, czy tez kompozycji zakazanych
przez rezim komunistyczny.

Wiecej informacji o Wydawnictwie i jego katalog
s3 dostepne na stronie internetowe;j:
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{ ksiazki }

Jozef Witkomirski

Wspomnienia nie
tylko muzyczne

Jozef Witkomirski

Lata 1926-2006.

Wspomnienia nie tylko muzyczne
Stowarzyszenie Inteligencji Twérczej, wyd. |,
Wiatbrzych 2009

2 tomy, 327 + 352 ss.

ISBN 978-83-930022-0-7

Autor, znany przede wszystkim jako zatozy-
ciel i wieloletni dyrektor Filharmonii Sudec-
kiej w Watbrzychu, w swojej autobiografii
przedstawia obfita i réznorodng dziatalno$¢
— nie tylko jako dyrygenta, ale kompozytora,
wiolonczelisty, a takze popularyzatora kul-
tury, pisarza i publicysty, na rozlegtym histo-
rycznym tle wspoétczesnych dziejéw Polski.

Pochodzi z rodziny o bogatych tradycjach
muzycznych — jego przyrodni brat Kazi-
mierz byt znanym muzykiem i pedagogiem,
a rodzona siostra, Wanda, jako skrzypaczka
zdobyta miedzynarodowa stawe. Autor jako
zotnierz Armii Krajowej walczyt w Powstaniu
Warszawskim w 1944 r. Po wojnie najdtuzszy
okres pracy zawodowej spedzit na tzw. Zie-
miach Odzyskanych, szefujac najpierw filhar-
monii w Szczecinie, potem w Watbrzychu.

Wystapit na ponad 1600 koncertach w 26 kra-
jach Europy, Azji i Ameryki. Jego kompozycje
wykonywane byty w 14 krajach. Szczegélne
miejsce W jego tworczosci zajmuja kompo-
zycje dla dzieci, réwniez basnie muzyczne,
opatrzone wtasnymi tekstami. Witkomirski
ma réwniez bogaty dorobek dziennikarski.
Zajmowat si¢ popularyzacjag muzyki w radiu
i TV. Przygotowat ok. 400 audycji oraz 300
artykutéw i felietonéw na tematy nie tylko
muzyczne.

Jozef Witkomirski jest znany z poczucia hu-
moru, dlatego w publikacji sporo jest takze
anegdot i zakulisowych spraw z udziatem no-
tabli. Autor przyznaje, ze jego cigte riposty
narobity mu wielu wrogéw wsréed wysoko
postawionych dygnitarzy oraz dziennikarzy.

,,Dla mnie ta autobiografia byta ostatnim obo-
wiazkiem wobec ludzi i wydarzen historycz-
nych, ktére byty moim udziatem” — ttumaczy
Jozef Witkomirski. — ,,Nie oszczgdzam w niej
nikogo, nawet samego siebie i moich najbliz-
szych. Prawda ponad wszystko, bo bez niej
nie warto bytoby pisa¢ tej ksigzki”.

W istocie, ksiazka Witkomirskiego jest nie
tylko pasjonujaca opowiescia o zyciu autora,
ale tworzy bogaty obraz polskiego zycia mu-
zycznego na przestrzeni o$miu dekad.

Krzysztof Cyran
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P
Anbon| Wit

In the circle of Nadia Boulanger
Antoni Szatowski — Sonata na obdj

i fort., Grazyna Bacewicz — Sonata na
obgj i fort., Sonatina na obgj i fort.,
Sonata da camera; Jerzy Bauer —
Dualistyl

M. Pawlak Mieczystaw (ob),

B. Trojanowska (vn), E. Tyszecka (pf)
Acte Préalable AP0242, 201 |

Zygmunt Noskowski

Utwory kameralne 3:

Trzy utwory na skrzypce i fort. op.
24; Kotysanka op. | I; Chansonnette
d’Ukraine op. 26 nr 2a; Sonata na
skrzypce i fort. a-moll

J. Sosnowska (vn), D. Deaky (pf)
Acte Préalable AP0248, 201 |

Hanna Kulenty

Music 4

GG Concerto; Music for Roy; Breathe;
Sinequan Forte B

Chor Filharmonii Wroctawskiej,

G. Isphording (cemb), B. Koziak (vc),
Orkiestra Kameralna ,Leopoldinum”,

E. Kovacic (dir.)

DUX 0823, 201 |

Piotr Moss

Meditation und Psalm; Voyage; Cinq
tableaux de Caspar David Friedrich
Choér PR w Krakowie, NOSPR,

M. Klauza (dir.), A. Sikorzak-Olek (ar),
G. Strzeszewska (ar)

DUX 0820, 201 |

Ignacy Jan Paderewski

Koncert fortepianowy; Fantazja polska
K. Kenner, Orkiestra Opery i Filharmonii
Podlaskiej w Biatymstoku, M. Natecz-
Niesiotowski (dir.)

DUX 0733, 201 |

Aleksander Tansman

Koncert klarnetowy; Concertino na
obdj, klarnet i smyczki, 6 Movements
na smyczki

J.-M. Fessard (cl), L. Decker (ob),
Orkiestra Kameralna Filharmonii é\a‘skiej‘
M.J. Blaszczyk (dir.)

NAXOS 8.572402, 201 |

Ludomir Rozycki

Ballada op. 18; | Koncert fortepianowy
op. 43

K. Makowska-tawrynowicz (pf), Orkiestra
PRITV w Krakowie,

S. Kawalla (dir.), A. Straszynski (dir.)

Acte Préalable AP0217, 201 |

Ludomir Rézycki

Koncert skrzypcowy op. 70; Dwie
melodie op. 5; Dwa nokturny op. 30;
Transkrypcje z baletu ,,Pan Twardowski”
op. 45

E. Nowicka (vn), NOSPR, Z. Rychert
(dir.), P Lazar (pf), M. Krezlewski (pf)

Acte Préalable AP0219, 201 |

Karol Szymanowski

Symfonie nr | i 2

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Narodowej, A. Wit (dir.)

NAXOS NBDO002 1, 201 |
Blu-Ray Audio

Bohdan POCIEJ

Mahler

wyd. 2

324 ss. A5, oprawa migkka
Nr kat. 20652

ISBN 83-224-0397-6

,Monografia ta stanowi donio-
ste wydarzenie zaréwno w do-
robku Autora, jak i w ogdle w polskim pismien-
nictwie muzycznym. W ewolucji pisarskiej Pocieja
jest ukoronowaniem wielu lat badan nad epoka
pdznego romantyzmu i muzyka Mahlera; w sen-
sie metodologicznym za$ — najszerzej rozwinieta
prezentacjg hermeneutyki muzycznej o orientacji
filozoficznej. Ta jedyna dotad w polskiej literaturze
muzykologicznej monografia o Mahlerze przynosi
pierwsza, twodrcza i oryginalng prébe syntezy jego
dzieta”. [L. Polony]

Joanna WISNIOS

Bajka o Mozarcie + CD
60 ss. A4, oprawa twarda
Nr kat. 20710

ISBN 978-83-224-0924-4

llustrowana Bajka o Mozarcie
jest adresowana do starszych
przedszkolakéw i dzieci roz-
poczynajacych szkolng edukacje. Opowiada o pe-
rypetiach artysty, poczawszy od jego dzieciristwa
az do czaséw, kiedy jako kompozytor i wirtuoz
osiagnat najwigksze sukce-
sy. Na dofaczonej ptycie CD
znajduje sie dzwigkowo-mu-
zyczna oprawa bajki, ktéra
dodatkowo poruszy muzyczng
wyobraznie dzieci.

Urszula ZEBROWSKA-
KACPRZAK

Flamenco na polskiej scenie
144 ss. B5, oprawa migkka
Nr kat. 20698

ISBN 978-83-224-0916-9

Pierwsza literacka publikacja
znanej polskiej tancerki fla-
menco, Urszuli Zebrowskiej-Kacprzak, to owoc
wieloletniego dos$wiadczenia scenicznego autorki
oraz jej wyobrazni estetycznej i artystycznej po-
mystowosci. Ksigzka ta jest pofaczeniem podrecz-
nika, poradnika i zbioru wspomnien i obserwacji
dotyczacych flamenco (historia kultury flamenco,
podstawowe formy w tym tancu, rekwizyty i ste-
powanie). Wszystko, co potrzebne poczatkuja-
cemu i bardziej zaawansowanemu tancerzowi
flamenco w Polsce.

{ nowe ksiazki }

Danuta GWIZDALANKA
Historia muzyki cz. 4
Podrecznik dla szkét muzycz-
nych

184 ss. B5, oprawa migkka
Nr kat. 20691

ISBN 978-83-224-0922-0

Ksigzka przedstawia poglady
na muzyke i panorame warunkéw, w jakich przy-
szlo dziata¢ jej twoércom w XX wieku. Naswietla
sytuacje, w ktérych padaly hasta catkowitego ze-
rwania z przeszfoscia i podporzadkowania sztuki
propagandzie. Objasnia rewolucjonizujacy wptyw
mediéw na zycie muzyczne, geneze rocka i fascy-
nacji muzyka dawng. Uzmystawia, jak réznie moz-
na pojmowac czym jest muzyka w zaleznosci od
tego, czy jest sie Polakiem, Francuzem, Niemcem
czy Kalifornijczykiem. Po trzeciej czesci Historii
muzyki, przedstawiajacej techniki kompozytorskie,
ten tom dopetnia panorame muzyki XX wieku
o jej kontekst estetyczny i spoteczno-polityczny.

Matgorzata GASIOROWSKA
Kisielewski

seria: Kompozytorzy Polscy
XX Wieku

338 ss. A5, oprawa twarda
Nr kat. 20697

ISBN 978-83-224-0921-3

Stefan Kisielewski publicysta,
prozaik, krytyk muzyczny, polityk i kompozytor?
Kompozytor przede wszystkim! Te prawde po-
stanowita pokaza¢ autorka niniejszej publikacji.
Mafgorzata Gasiorowska znakomity teoretyk
muzyki, autorka monografii o Grazynie Bacewicz,
skrupulatny badacz i uwazny obserwator $ledzita
z daleka i z bliska losy wyjatkowego cztowieka, ja-
kim niewatpliwie byt Stefan Kisielewski. W ksiazce
dzieli sie z nami swoimi obserwacjami i pogladami,
nie szczedzac przy tym duzej dawki humoru, ale
i refleksji. Odnajdziemy tu zatem wnikliwe spoj-
rzenie na zycie kompozytora na tle historii Polski,
na jego prace jako redaktora, nauczyciela, posta,
kompozytora, ktéra to nieustannie splatata sig
z petnionymi rolami meza, ojca i przyjaciela. Prze-
czytamy szczegoéfowe analizy utworéw, poczaw-
szy od miodziericzego Kwartetu smyczkowego,
a skonczywszy na ostatnim dziele Koncercie for-
tepianowym. Poznamy prywatne poglady Kisiela,
jego literacko-muzyczne upodobania, nastawienie
do $wiata i ludzi, a takze i publicznie okazywany
stosunek do éwczesnej wiadzy i polityki kraju.
Ksiazka zawiera liczne przyktady nutowe, petny
wykaz tworczosci kompozytora, bibliografie oraz
indeksy. Catos¢ wzbogacaja fotografie zaréwno te
znane, jak i prywatne, pochodzace z rodzinnego
albumu.

ZAPOWIEDZI

Stanistaw

DANIELEWICZ Marek STRASZ
Jazzowisko Grac pierwszy

Trojmiasta fortepian. Roz-

mowy z Adamem

Lucjan KYDRYNISKI Makowiczem
Gershwin
[audiobook, czyta Jacek DELONG

Marcin Kydrynski] My, saksofon
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Encyklopedia
Arthur DICK Muzyczna:
Szkota gry Wieniawski.
na gitarze dla Od Legendy
poczatkujacych do konkursu
Dorota SKWARK Encyklopedia
Opowiesci nuta Muzyczna:
malowane Gorecki



Fryderyk CHOPIN
Miniaturowa Edycja
Chopin 2010

Wydanie Narodowe Dziet
Fryderyka Chopina

.. Wyd. Fundacja Wydania
~ Narodowego

~ A5, oprawa migkka

-"__ mow

~Nrkat. 51600033

ISMN 979-0-2740-01 18-6

Grazyna BACEWICZ

Il Kwartet smyczkowy
partytura + gtosy

Nr kat. 10263

ISMN 979-0-2740-0697-6

Mikotaj GORECKI
Concerto-Notturno

na skrzypce i orkiestre smyczkowa
wyc. fort. + glos

Nr kat. 11101

ISMN 979-0-2740-0706-5

Dezyderiusz DANCZOWSKI
Miniatury

na wiolonczelg i fortepian
Nr kat. 11156

ISMN 979-0-2740-0708-9

Edward PALLASZ
Kotysanki zydowskie

na sopran i fortepian

Nr kat. 11210

ISMN 979-0-2740-0737-9

Trzy kotysanki do stéw ludowych, dedykowane
Oldze Pasiecznik, ktéra wraz z Maciejem Grzy-
bowskim dokonata ich prawykonania 8 maja 2003
r. w Warszawie podczas XVII Warszawskich Spo-
tkan Muzycznych. Napisane sa w trudnym arty-
kulacyjnie jezyku jidysz, kazda stanowi odrebny
i przejmujacy emocjonalnie utwor. ,Trzy rézne
W czasie i emogiji, ale zawsze takie samo matczyne
uspokajanie swojego dziecka. Gdybym miat umie-
$ci¢ w czasie te trzy Kotysanki, $piewane przez
kolejne zydowskie matki, to wskazatbym naste-
pujace daty: 1850, 1900 i 1942” — moéwi o nich
kompozytor.

Marta PTASZYNSKA

Elegia in memoriam John Paul Il
na altéwke solo

Nrkat. 11215

ISMN 979-0-2740-0733-1

Utwor napisany dla Michaela Halla, znanego ame-
rykanskiego altowiolisty. Bazuje na pochodzacej
z Islandii ludowej piesni religijnej z IX wieku. De-
dykowany pamieci Jana Pawfa Il.

Henryk WIENIAWSKI
Fantaisie brillante op. 20

na skrzypce i fortepian

seria: H. Wieniawski — Dzieta
Wszystkie

wyd. PWM/Tow. Muz. im.

H. Wieniawskiego w Poznaniu
Nr kat. 11106

ISMN 979-0-2740-0689- 1

{ nowe nuty }

UTWORY PEDAGOGICZNE

Jerzy BAUER

Zaspiew z gor

dla mtodych wiolonczelistow
Nr kat. 11216

ISMN 979-0-2740-0731-7

Krotki  utwér dla  uczniow
szkoty muzycznej | stopnia.

Antoni COFALIK (red.)
Ulubione etiudy

na skrzypce

Nr kat. 11184

ISMN 979-0-2740-0710-2

,Zbidr przeznaczony jest dla
ucznidw szkoly ~muzycznej
| stopnia (z niektorych etiud
mozna takze korzysta¢ w szkole Il stopnia). Po-
wzialem zamyst, by zebra¢ w jednym zeszycie
najbardziej wartosciowe etiudy réznych auto-
roéw, reprezentantéw znanych szkét skrzypco-
wych francuskiej, niemieckiej, wloskiej i czeskiej.
W uktadzie etiud zastosowatem zasade stopnio-
wania trudnosci. Poczatkowe s3 utworami pro-
stymi, w pierwszej pozycji, w kolejnych narastaja
réznego rodzaju problemy i trudnosci adekwatnie
do umiejgtnosci technicznych ucznia. O wyborze
poszczegdlnych etiud, obok wartosci technicznej,
decydowaly wzgledy estetyczno-psychologiczne:
staratem sie wybra¢ do zbioru utwory melodyjne,
wpadajace w ucho, a co za tym idzie, chetnie ¢wi-
czone przez uczniéw. Specjalng grupe stanowia
etiudy atonalne; ich zadaniem jest zaznajomienie
naszych podopiecznych z problemami muzyki
wspolczesnej oraz przygotowanie do ich wykony-
wania”. [z przedmowy A. Cofalika]

Pawet tUKASZEWSKI
Mate concertina

na wiolonczelg i fortepian
wyc. fort. + glos

Nr kat. 11165

ISMN 979-0-2740-0721-8

Mate concertina, dedykowa-
ne synowi kompozytora, po-
wstaly z mysla o najmfodszych wiolonczelistach
i zawierajg materiat odpowiadajacy wymaganiom
technicznym na etapie nauczania poczatkowego.
Concertino nr | oparte jest na materiale dzwigko-
wym, ktéry pozwala wykona¢ utwoér w pierwszej
pozycji i obejmuje jedynie waski uktad palcow,
natomiast Concertino nr 2 jest odpowiednio trud-
niejsze, zawiera szerokie uktady palcow w pierw-
szej pozycji, potpozycje oraz bardziej skompli-
kowane wartosci rytmiczne niz Concertino nr |,
moze tez by¢ alternatywa dla | czesci Koncertu
d-moll O. Riedinga.

NOWE E-NUTY

Jerzy BAUER

Sonata w jednej czesci

na wiolonczelg i fortepian
wyec. fort. + gtos

Nr kat. 11096

ISMN 979-0-2740-0682-2

kwarta « sierpien 2011

{ nowe nagrania }—

Juliusz tuciuk

Gesang am Brunnen

B. Harasimowicz-Haas (S), J. Laszczkowski
(T), J. Borowski (Bar), ].M. Florencio (dir.)
Acte Préalable AP0240, 201 |

Poland Abroad: String Quartets
Joachim Mendelson — | Kwartet
smyczk.; Roman Padlewski — Il Kwartet
smyczk.; Szymon Laks — V Kwartet
smyczk.

Kwartet élqski

Eda Records EDA 34, 2010

Roman Maciejewski

Wszystkie mazurki fortepianowe [2CD]
A. Brozek (pf)

Sarton 003-4-2, 201 |

Wiadystaw Zelerski
Kwartety smyczkowe F-dur i A-dur

| Four Strings Quartet
i Acte Préalable AP0236, 201 |

Koszewski — Szeligowski — Panufnik
Tria fortepianowe

Poznanskie Trio Fortepianowe

Acte Préalable AP0243, 2011

Mieczystaw Kartowicz

Symfonia e-moll ,,Odrodzenie”;
Bianca da Molena

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Narodowej, A. Wit (dir.)

NAXOS 8.572487, 201 |

Wiadystaw Zelenski

Piesni

U. Kryger, Warszawscy Soliéci ,Concerto
Avenna”, A. Mysifiski (dir.)

DUX 0690, 201 |

Karol Szymanowski

Complete Violin and Piano Works
[2CD]

S. Tomasik (vn), R. Morawski (pf)
Polskie Radio PRCD 136061, 201 |

Wanda Witkomirska Maestra [2CD]
Johannes Brahms — Sonaty na skrzypce
i fort.

W. Witkomirska (vn), T. Chmielewski (pf),
nagr. 1974

Grazyna Bacewicz — Koncerty na
skrzypce i ork.

V Koncert — W. Witkomirska (vn),
Orkiestra Symfoniczna FN, W. Rowicki
(dir.), nagr. 1955

VIl Koncert — W. Witkomirska (vn),
Orkiestra Symfoniczna FN, A. Markowski
(dir.), nagr. 1979

Andrzej Panufnik — Koncert na skrzypce
iork. (1971)

W. Witkomirska (vn), Polska Orkiestra
Kameralna, . Maksymiuk (dir.), nagr. 1979
Polskie Radio PRCD 1297-1298, 201 |
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muzyka

»Wybrane tytuty wypozyczeniowe

MIKOLA] GORECKI (*1971)

Divertimento

na orkiestre smyczkowa (2009)

12’

Prawykonanie: 12 VI 201 |, Poznan

Orkiestra Kameralna PR ,,Amadeus”, A. Duczmal (dir.)

Zan tontemiquico (2006)
4343-4331-batt (3esec) cel 2ar pf-archi
20

Prawykonanie: 26 Il 201 |, Katowice
NOSPR, J.M. Floréncio (dir.)

MACIE] JABLONSKI (*1974)

Fuori

Koncert na 2 fortepiany, orkiestre i elektronike (2010)
2pf solo-333(+sxf a., sxf t.)3-433|-batt (4esec) chit b.el. 2acc
archi (6.6.4.4.4)

3

Prawykonanie: 26 1l 201 |, Katowice

NOSPR, J.M. Floréncio (dir.)

WOJCIECH KILAR (*1932)

Temat [Requiem dla Ojca Kolbe] z filmu ,,Zycie
za zycie” (1996), |4’
0000-0000-timp ar cel pf-archi

Il Koncert fortepianowy (201 1), 22’

pf solo-0000-0000-batt (2esec)-archi (8.7.6.5.4)
Prawykonanie: 14 X 201 |, Katowice

B. Bilinska (pf), NOSPR, ]. Kasprzyk (dir.)

STEFAN KISIELEWSKI (1911-1991)

Dialogi na 14 instrumentéw (1970), 9’

2211-2220-archi (1.1.1.1.1)

Prawykonanie: IV 1972, Poznan

Zespot Kameralny Filharmonii Poznanskiej, |. Roehl (dir.)
JUSTYNA KOWALSKA-LASON (*1985)

Spiewam nowoczesnego cztowieka (201 1), 8’

0000-444 1 -batt (7esec) cel ar-archi

Prawykonanie: 26 Il 201 |, Katowice

NOSPR, J.M. Floréncio (dir.)

ANDRZE) KRZANOWSKI (1951-1990)

I Symfonia (1975), 45
444(+3sxf)4-6442-batt (| 0esec) 5acc chit el. ar 2pf-archi
(18.0.10.8)

Prawykonanie: 24 IX 201 |, ,Warszawska Jesiert”

Orkiestra Filharmonii Narodowej, L. Vis (dir.)

PAWEL LUKASZEWSKI (*1968)

Missa de Maria a Magdala

(Missa Bremgartensis)

na glosy solo, chér, organy i orkiestre (2010)

S Bar solo-coro misto- 1 100-2330-timp batt (2esec) org chit-archi
45

Prawykonanie: 26-27 VI 2010, Bremgarten, Szwajcaria
M. Boog (S), D. Damiani (Bar), Kirchenchor Caecilia,
Suono Spirito Vokalensemble, Orchester Concerto
Spirito, M. Castellini (dir.)
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Trinity Concerto

na obdj i orkiestre smyczkowa (2007)

13’

Prawykonanie: 6 XII 201 |, Warszawa

A. Rojek (ob.), Orkiestra Kameralna FN, . Lewtak
(dir.)

PAWEL MYKIETYN (*1971)

Koncert na fortepian i orkiestre (1996)
pf solo-3333-0330-batt (3esec) ar-archi
22

11l Symfonia

na alt i orkiestre (201 )

3021-2220-batt (8esec)-archi

50

Prawykonanie: | VII 201 |, Warszawa

J. Rappé (A), Orkiestra Filharmonii Narodowej,
R. de Leeuw (dir.)

ALEKSANDER NOWAK (*1979)

Placz, dziecinko, ptacz

Minikoncert na skrzypce i orkiestre kam. (201 I)
vno solo-01 I I-1'110-batt (2esec)-archi (3.3.2.2.1)

14

Prawykonanie: 27 11l 201 |, Katowice

P. Ptawner, Orkiestra AUKSO, M. Mo (dir.)

ROMUALD TWARDOWSKI (*1930)

Oberek

na orkiestre smyczkowa (1955)

0000-0000-archi (6.5.4.4.3)

2’30

Prawykonanie: Ill 1956, Wilno

Orkiestra Symfoniczna Litewskiego Radia, A. Klenicki
(dir.)

PWM w Internecie

Zapowiedzi wydarzen kulturalnych

i nowosci wydawniczych, artykuty,
recenzje, wywiady, relacje, fragmenty
publikaciji, konkursy — czytaj, stuchaj,
ogladaj, komentuj.

Badz na biezaco!

4 W dobrym tonie o s

Lituania

na orkiestre smyczkowa (2011)

7

Prawykonanie: 26 VI 201 |, Warszawa
Warsaw Camerata, P Kos-Nowicki (dir.)

HENRYK WIENIAWSKI (1835-1880)

Legenda

na skrzypce i orkiestre (1860)

vno solo-2222-2000-timp-archi

7

Materialy orkiestrowe przygotowane na podstawie
najnowszej edycji Dziet H. Wieniawskiego (wydanie
zrédiowe, red. Z. Chechlinska)

AGATA ZUBEL (*1978)

Aforyzmy na Mitosza (2011), 20’

S solo-101(+cl.b)0-0100-batt (2esec) acc-archi (1.1.1.1.1)
Prawykonanie: 15 [X 2011, Krakéw, Festiwal
»Sacrum Profanum”

A. Zubel (S), Klangforum Wien, C. Power (dir.)

» Utwory sceniczne

Putapka

operaw | akcie (201 1), 100’

Libretto na podst. sztuki T. Rézewicza: G. Jarzyna,
Z. Krauze

Premiera: |7 XII 2011, Opera Wroctawska

T. Szreder (dir.)

ELZBIETA SIKORA (*1943)

Madame Curie

Opera w 3 aktach (201 1)

Libretto: A. Miklaszewska, E. Sikora

Premiera: 15 X1201 1 (fragm.), Sala UNESCO, Paryz
19 X1 201 | (prapremiera), Opera Battycka, Gdarnsk
W. Michniewski (dir.)
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