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oryginalnosci tradycja”

— inspiracje Mikola]'a

Gord Linac

Dorota Staszkiewicz

oniewaz moi poprzednicy

Pwykorzystali juz wszystkie
” przydatne i niezbgedne tematy,
zachowam sie tak jak kto$, kto z powodu
swojego ubdstwa przybywa ostatni na
targ (...) i dostaje wszystkie te rzeczy,
ktore obejrzeli inni i odrzucili z powodu
ich niewielkiej wartosci. Wzgardzone
przez innych, ja zapakuje do swojego
skromnego koszyka” — za Leonardem
da Vinci powtarza Mikotaj Gérecki'.
Czy artystyczne motto 41 -letniego
kompozytora sugeruje trudnos¢ ze
znalezieniem wtasnego miejsca wsréd
muzycznych antenatéw z kregu kultury
europejskiej? Nie sadze. Nawet jesli
w ich szeregu jasnym $wiattem s$wieci juz
od dawna to samo wielkie nazwisko —
Gorecki.

Mikolaj Goérecki przyszed! na $wiat w lu-
tym 1971 roku w Katowicach, jako drugie
dziecko Henryka Mikolaja. Nie ukrywa, ze
rodzinne tradycje muzyczne miaty ogromny
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wplyw na jego zyciowe wybory. Na szcze-
$cie w odréznieniu od ojca, ktéremu w dzie-
cifnstwie zabraniano dostepu do fortepianu,
Mikolaj znalazt w rodzinie pelne poparcie
dla swojej muzycznej pasji. Wedlug A. Tho-
masa Gorecki senior ,wraz z zZong wyrazat
bezgraniczny entuzjazm dla muzyki swoich
dzieci - Anny i Mikolaja oraz (...) wnuczat,
z ktérych stusznie byl dumny”2 Maty Miko-
laj nawet sobie nie wyobrazal, ze jego zycie
mogloby nie by¢ zwigzane z muzyka, cho-
ciaz w wieku kilkunastu lat zastanawial sie
podobno nad péjsciem do szkoly plastycz-
nej (zreszta do dzi sztuki wizualne zajmuja
W jego zyciu wazne miejsce).

Poczatkowo Henryk Goérecki pragnal,
zeby jego syn zostal skrzypkiem i mégl wy-
stepowac w duecie ze swoja siostra, pianist-
ka. Dla zawodu kompozytora w rodzinnym
domu Mikolaja poprzeczka zostala ustawio-
na bardzo wysoko i okreélenie to dotyczyto
raczej takich Swietosci jak Bach czy Beetho-
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—— od redakgji }
Drodzy Czytelnicy,

Pierwszoplanowymi postaciami niniejszej Kwarty sq
Zbigniew Bargielski oraz Mikotaj Gérecki, ktérego mu-

zyka po kilkuletniej przerwie pojawia sie znowu w Polsce

w programach koncertéw i na nowowydanej przez DUX
plycie. Chociaz obaj twércy wywodzq sie z tej samej
slgskiej szkoty kompozytorskiej, za tekstami Wioletty
Przech i Doroty Staszkiewicz kryjq si¢ odlegte od siebie
muzyczne $wiaty. Nie tftumaczy tego jednak réznica
pokolen, ale raczej osobowosci artystycznych, bowiem
mimo 75 urodzin Zbigniewa Bargielskiego w mijajgcym
roku, jego oryginalna muzyka skutecznie opiera sie
uplywowi czasu i estetycznym trendom.

PWM ukoriczyt w 2012 roku najwigksze w swojej historii

przedsigwzigcie wydawnicze. O tym, jak wyglqdata ,,0d
kuchni” praca nad Encyklopedia Muzyczng PWM

i o putapkach, jakie czyhajq na redaktoréw haset
encyklopedycznych, pisze Adam Walacinski — wieloletni

redaktor naukowy jednego z dziatow.

,.Czasu mi chyba jednak zabraknie, aby dokonac tego, co

bym chciat” — cytuje Wioletta Przech Bargielskiego. Sto-
wa te odbijajq sie echem na rozktadéwce tego numeru.
U progu Roku Witolda Lutostawskiego, dzigki uprzej-
mosci Towarzystwa jego imienia publikujemy fragment
ksigzki Andrzeja Chfopeckiego, poswigconej twdrczosci
jednego z najwazniejszych kompozytorow XX wieku.

W kontekscie przygotowywanej publikacji Grzegorz
Michalski zauwaza, ze Autor nie zmienit poglgdéw,

ale jego ocena stata si¢ glebsza i bardziej stanowcza,

a wnioski nabraly ciezaru sqdéw ostatecznych — widac to
wyraznie takze w pieknym artykule o muzyce Wojciecha

Kilara, ktéry na poczqtku 2012 roku zgodzit si¢ napisac
dla anglojezycznej Quarty. Kiedy proponowalismy
Andrzejowi Chtopeckiemu napisanie tego tekstu, nie
zdawalismy sobie sprawy z tego, jakq rozgrywat walke
z czasem, i ze wigcej taka sposobnosc sie nie nadarzy,
tym cenniejszy jest wiec dla nas ten gest. Z niecierpli-
wosciq oczekujemy ksigzki o Lutostawskim i juz dzisiaj

polecamy jq Panstwa uwadze.

um.

Joanna BRUZDOWICZ *1943
Zbigniew BUJARSKI #1933
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ven — nic wiec dziwnego, ze profesja ta wy-
dawatla sie chlopcu poza zasiegiem zwyklych
$miertelnikéw. Nawet jako dorosly artysta
przez dlugi czas nie oSmielat si¢ mysle¢ o so-
bie jako o kompozytorze, a jedynie o kims,
kto po prostu ,chce pisa¢ muzyke”. W jed-
nym z wywiadéw wspomina: ,Dorastatem
w domu, w ktérym muzyka powazna znaj-
dowala sie na porzadku dziennym, zawsze
bliscy byli mi kompozytorzy tacy jak Chopin
czy Brahms. Kiedy mialem okolo czterech
lat, po raz pierwszy w zyciu ustyszalem West
Side Story. To byl dla mnie wstrzas. Muzyka
popularna byla w naszym domu zakaza-
na — z wyjatkiem wlasnie West Side Story.
By¢ moze przez to wspomnienie z dziecin-
stwa w moich utworach wykorzystuje cza-
sem elementy muzyki popularnej — chociaz
wcigz brzmia one dla mnie egzotycznie.
A przy okazji... kiedy bylem nastolatkiem,
ukrywalem przed ojcem pod 16Zkiem gitare
elektryczng. Dowiedzial si¢ o tym dopiero
po wielu latach...”3.

W wieku szesciu lat Mikolaj poslusznie
rozpoczat nauke gry na skrzypcach, a po-
tem na fortepianie, ktéry znacznie bardziej
mu sie od smyczka spodobat i ktéry wkrotce
stal sie jego gtéwnym instrumentem. Oczy-
wiscie, jak sie p6zniej okazalo, nie mial zo-
stac ani skrzypkiem, ani pianista — chociaz to
wlasnie jemu ojciec poswiecal drobne utwo-
ry pedagogiczne (podobno zirytowany niska
warto$cig wprawek, jakie dawal jego synowi
do grania nauczyciel skrzypiec). Ponad trzy-
dziesci lat p6zniej, w 2011 w Archikatedrze
Chrystusa Kréla w Katowicach zabrzmiat
Nokturn na orkiestrg Mikolaja Géreckiego, za-
dedykowany Henrykowi w pierwsza roczni-
ce $mierci...

Pierwsze szkice Mikolaja powstawaly
w tajemnicy przed rodzing. Dopiero jako
trzynastolatek zdecydowal sie zagra¢ ojcu
jedng ze swoich kompozycji i odtad jego
pisanie stalo sie ,oficjalne”. W 1988 Henryk
skomponowat stynny kwartet Juz si¢ zmierz-
cha, a Mikolaj zdobyl pierwsza nagrode na
I Konkursie dla Mlodych Kompozytoréw
w Bielsku-Bialej za Preludia na fortepian. To
wilasnie w tym okresie uczyt si¢ od ojca naj-
wiecej, a jego muzycznymi idolami byli Gu-
stav Mahler i Anton Webern.

W 1990 roku, kiedy powstal utwér Qu-
asi una fantasin Henryka, Mikolaj otrzymat
dyplom Panstwowego Liceum Muzyczne-
go w Katowicach. Piec¢ lat pdzniej ukonczyt
z wyrdznieniem studia kompozytorskie
pod kierunkiem ojca na katowickiej Aka-
demii Muzycznej, zdobywszy wczesniej

Gorecki Mikotaj / Henryk
Mikotaj

H.M. Gérecki — Szeroka woda op.
39; Koncert na klawesyn (fortepian)
i orkiestre smyczk. op. 40; Mikotaj
Gorecki — Nokturn; Concerto
Notturno

K. Danczowska (vn), A. Gorecka
(pf), Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Slaskiej, Chér
Filharmonii élqskiej, é\qska Orkiestra
Kameralna, M.J. Blaszczyk (dir.),

J. Wolanin (dir.)
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{ osobowos¢ }

trzecig nagrode na II Forum Mlodych Kom-
pozytoréw w Krakowie za Sonate na klarnet
i fortepian. Czas, w ktérym Henryk byl jego
profesorem w Akademii, Mikolaj wspomina
jako niekonczace sie — takze w domu, poza
uczelnig — rozmowy o muzyce i pogladach
na sztuke (,O samym pisaniu czy technikach
nie rozmawialiémy nigdy. Pokazywalem go-
towe utwory”)*. Wéréd dziel ojca, ktére sa
mu najblizsze, wymienia Muzyczkg IV i Ler-
chenmusik, jednak z technicznego punktu
widzenia kompozycji uczyl sie raczej stu-
diujac partytury W.A. Mozarta, F Chopina,
J. Brahmsa, G. Mahlera, I. Strawinskiego,
A. Weberna i O. Messiaena. Méwigc o swo-
ich inspiracjach, podkresla zwlaszcza swoje
uznanie dla wkladu tego ostatniego w roz-
woj jezyka harmonicznego drugiej polowy
XX wieku oraz swoja fascynacje jego pasjo-
nujaca, nowatorskg instrumentacjy. Gorec-
ki przyznaje sie takze do inspiracji muzyka
polskich kompozytoréw — oprécz utworéw
ojca duzy wplyw wywarly na niego dziela
Szymanowskiego (przede wszystkim I Kon-
cert skrzypcowy) oraz Lutoslawskiego (Livre,
Kuwartet  smyczkowy, Koncert wiolonczelowy
i wreszcie ulubiona kompozycja Mikolaja —
Chantefleurs et Chantefables).

Wkrétce po studiach w Katowicach, mlo-
dy Gorecki wyjechal z kraju, by doskonali¢
swoj warsztat kompozytorski podczas kur-
séw stypendialnych w The Banff Centre for
the Arts w Kanadzie (1996-97). W roku 2000
otrzymal doktorat z kompozycji na Indiana
University w Bloomington w Stanach Zjed-
noczonych, a w latach 2000-2001 wykltadat na
Uniwersytecie McGill w Montrealu. Obecnie
mieszka i pracuje w Laredo w stanie Teksas,
prowadzac klase fortepianu w Laredo Com-
munity College, a jednoczesnie intensywnie
tworzac i odnoszgc sukcesy jako kompozytor
na wielu $wiatowych scenach (ostatnio m.in.
podczas ,Beethoven Festival: Revolution
2012” w Chicago). Jednak mieszkanie za gra-
nica nie sprawia, ze czuje sie mniej Polakiem.
Jak moéwi, dystans dzielacy go od ojczyzny
pozwala mu spojrze¢ na nasz kraj w innym
Swietle i jeszcze mocniej poczu¢ wiez z Pol-
ska. Zdaje sobie sprawe, ze w obecnych cza-
sach — dla ktérych tak symptomatyczna stata
sie globalizacja — wielu mlodych kompozy-
toréw (nie tylko w naszym kraju!) stara sie
pisa¢ muzyke pozbawiona kulturowych gra-
nic i korzeni. Jemu to nie wystarcza. Dlatego
w swoich wypowiedziach czesto zaznacza,
Ze praca kazdego artysty powinna stanowi¢
polaczenie elementéw charakterystycznych
nie tylko dla niego samego, ale takze dla
kultury, w ktoérej zyje. I nie chodzi o wply-
wy etniczne, ale o sprawy niezwykle trudne
do wyrazenia stowami, wrecz nieuchwytne
— gdy werbalizacja nie wystarcza. Gérecki
twierdzi, ze gdyby mozna bylo latwo wyra-
zi¢ sfowami wszystkie uczucia, komponowa-
nie staloby si¢ zbedne. Glé6wnym celem mu-
zyki powinno by¢ wszak komunikowanie
innym pewnych tresci — jesli nie mozesz ich
wyrazi¢ stowami, wtedy grasz lub $piewasz.
Po prostu.

Mikolaj Goérecki nie akceptuje podzia-
tu muzyki na tonalng i atonalng — wedlug
niego istnieje tylko jedna muzyka, a resz-
ta to tylko kwestia podejécia i interpretaciji.
Wierzy takze, iz artystyczna osobowos¢ jest



o wiele wazniejsza niz stylistyczne
niuanse. W dziecifistwie marzyt o pi-
saniu utworéw orkiestrowych. Ow
sen zaczal spelniac juz pod koniec lat
80-tych, kiedy powstaty Cztery utwory
na orkiestre (1989-90). Obecnie ma na
swoim koncie Symfoni¢ (2002) i wiele
innych utworéw przeznaczonych na
orkiestre. Wér6d nich warto wymieni¢
choc¢by Anamorfozy (2006), Zan Tonte-
miquico (2006) i Trzy epizody (1999),
w ktérych tytulowe Epizody stanowia
powiazane ze soba czesci jednego
utworu. Pierwszy Epizod, nawiazu-
jacy do systemu dur-moll i oscylu-
jacy wokoét dzwieku ¢, to powolny
wstep, w ktérym gléwna role pelniag
smyczki; drugi, zdominowany przez
instrumenty dete drewniane, ksztal-
tujg ciagte zmiany tempa, a w trze-
cim mozemy $ledzi¢ przetwarzanie
przez kompozytora trzech tematéw.
Tréjdzielnos¢, charakterystyczna dla
wielu kompozycji Goéreckiego, to
takze cecha Anamorfoz na orkiestre
symfoniczng. Tytul utworu pocho-
dzi z jezyka greckiego (anamdrphosis
= przeksztalcenie) i oznacza celowa
deformacjg obrazu, ktéry mozna zo-
baczy¢ w postaci niezdeformowanej,
jesli np. na pl6étno malarskie spojrzy
si¢ pod odpowiednim katem. Geneza utwo-
ru wigze sie¢ z plastycznymi fascynacjami
kompozytora, ktéry w Anamorfozach zasto-
sowal wywodzaca sie z wrazen wzrokowych
technike perspektywiczna. Technika ta wy-
korzystuje akordy i klastery perspektywicz-
no-samomodulujace (w harmonii), a takze
augumentacje (w melodii), dzieki czemu ten
sam utwor mozna postrzega¢ z roznej per-
spektywy.

Znakomity, kontemplacyjny utwér Zan
Tontemiquico, ktérego tytul Goérecki zaczerp-
nal z poetyckiego warsztatu azteckiego arty-
sty Tochihuitzina, réwniez sklada si¢ z trzech
czesci wykonywanych attaca. Tekst wiersza
opowiada o przemijalnoéci zycia — w jezy-
ku nahuatl ‘zan tontemiquico’ oznacza
‘przychodzimy tu tylko $ni¢’. ,Wiersz
zostal napisany przez poete preko-
lumbijskiego, ktérego pojecie nadziei
w sensie chrzedcijanskim, europejskim,
nie bylo znane” - podkresla kompo-
zytor’. Odrealniony Zan Tontemiquico
opowiada zatem o problemach egzy-
stencjalnych, ale z perspektywy ludzi, kt6-
rzy nigdy nie slyszeli o Sartrem. Zapytany
0 nawiazania w swoich utworach do estetyki
nokturnowej Mikolaj Gorecki przyznaje, ze
ceni sobie $wiat ciemnosci i snu. ,Lubie ten
nastr6j, — méwi kompozytor — szczegélnie
pézny wieczor, wchodzenie w inny wymiar
oraz moment tuz przed wschodem slonca,
moment zanikania owego nastroju...”®. Ta
niezwykla kompozycja ukazuje ogrom wy-
obrazni dzwiekowej Goéreckiego — chociaz
i tak wydaje sie, ze to zaledwie jej niewielki
fragment...

Uniwersalnos¢ najwazniejszych warto-
$ci znalazla miejsce takze w innym utworze
orkiestrowym Goreckiego — Orfeuszu i Eury-
dyce (2003). Jak pokazuje historia muzyki, te-
mat milosci silniejszej niz $mier¢, ktdrg tracki
$piewak i poeta obdarzyl nimfe Eurydyke,

stal sie inspiracjq dla wielu kompozytoréw.
Na przestrzeni dziejow artysci przedstawiali
ten ponadczasowy temat na wiele sposobéw
- zwlaszcza na scenie. Gérecki zdecydowal
sie na przeniesienie go na grunt muzyki
symfonicznej, przy czym Scisle zwiazal tytul
z zawartoscig kompozycji. Zapytany o pro-
gramowos¢ w jednym z wywiadéw, odpo-
wiedzial: ,Tytul utworu nie jest dla mnie gra
stow, jak czesto bywa u wielu wspodlczesnych
kompozytoréw. Czy tytul jest programowy
czy nie, muzyka musi zawsze by¢ z nim
SciSle zwigzana. Jezeli nie, to co$ tu nie gra.
Muzyka Orfeusza i Eurydyki na orkiestre (...)
podaza $ladami mitu, utwoér ten méglby na-
wet by¢ odczytany jako dzieto sceniczne (ba-

Muzyka powinna stuzy¢
wyzszym celom, posiadac

moralny lub spoteczny wymiar.

let); jest tam lament po utracie Eurydyki, jest
podréz w podziemiach (przepascie Hadesu),
niecierpliwoé¢ i niepewna nadzieja. To samo
dotyczy tzw. muzyki absolutnej; symfonia
czy koncert nie powinny by¢ przypadkowa
muzyka na dany skiad”’.

Swoje ulubione medium orkiestrowe
kompozytor spina czasem z instrumentami
solowymi, jak np. w przypadku Capriccio na
fortepian i orkiestre (1998), w ktérym inspira-
cje utworami ojca laczy z wptywami muzyki
amerykanskiej. Nie sposob tez nie wymienié¢
nastrojowego, lirycznego Concerto-Notturno
na skrzypce i orkiestre smyczkowa (2000),
ktérego trzyczesciowa budowa (szybka -
wolna — szybka) nawiazuje do formy trady-
cyjnego nokturnu, a takze Koncertu na flet
i orkiestre (2004), zadedykowanego flecistce
Jadwidze Kotnowskiej. ,Moim gléwnym
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celem bylo ukazanie fletu jako do-
minujgcego instrumentu solowego”
— méwi o tym utworze kompozytor
- ,wplynelo to na oszczedny sposéb
wykorzystania orkiestry, szczegdlnie
pod wzgledem wolumenu brzmienia.
Slyszatlem wiele koncertow wspolcze-
snych, w ktérych solista jest rodzajem
‘dodatku’ do partii orkiestrowej. Przy-
znaje, ze bardzo chcialem tego unik-
na¢”®. Jadwiga Kotnowska byla takze
pierwsza wykonawczynia opartych
na kontrastowych zmianach tempa,
blyskotliwych Wariacji na flet i for-
tepian (2000), ktére stanowiq — wraz
Z napisanymi na zamowienie Festi-
walu Muzyki Polskiej w Krakowie
Dyspersjami na kwartet smyczkowy
(2006) — przyktad licznie reprezento-
wanej w tworczosci Mikolaja Gérec-
kiego muzyki kameralnej.

Wedlug Goéreckiego muzyka po-
winna sluzy¢ wyzszym celom, posia-
da¢ moralny lub spoleczny wymiar.
Wyrazem tych pogladéw sa przede
wszystkim jego utwory wokalne,
np. kantata Druga przestrzeri (2009),
a takze utwory religijne — Gloria na
chér mieszany i orkiestre smyczkowa
(2000) czy motet Beata es Virgo Maria
na piecioglosowy chor zeniski (2004).
Druga przestrzei na baryton solo, chér i or-
kiestre wedlug stéw kompozytora wyraza
»to, co niewidzialne i dotyka tego, co wciaz
pozostaje nieodkryte”®. Jej tekst pocho-
dzi z bardzo réznych zrédel — w pierwszej
czesci kompozytor wykorzystal fragmenty
dziela Les Mouches (Muchy) Jean-Paula Sar-
tre’a, a w drugiej — Boskiej Komedii Dantego
Alighieri. Tytul utworu jest aluzja do tomu
wierszy Czeslawa Mitosza®?, osobistej roz-
mowy artysty z Bogiem. Chociaz wiersze nie
zostaly wykorzystane w utworze, kompozy-
tor, tak jak wspomniany poeta, dociera do
wymiaru, do ktérego dazy przez cale zycie —
tytulowej ,drugiej przestrzeni”. Swéj rozwéj
artystyczny Gorecki postrzega bowiem jako
ciggla podréz, ktérej kazdy dzien,
miesigc i rok przynosi nowe odkrycia
i refleksje, a czasem — takze rozczaro-
wania. ,Komponujac utwér muzycz-
ny” - méwi w jednym z wywiadéw
— ,musisz dokonaé jakiego§ wybo-
ru. Wybierajagc pewne harmoniczne,
melodyczne i formalne rozwiazania,
odrzucam tuziny lub nawet setki innych. To
dla mnie najtrudniejszy problem tworzenia.
W czasach w ktérych Zyjemy, nie ma jed-
nego ‘gtéwnego’ stylu komponowania, jak
to miato miejsce w XVIII i czy nawet w XIX
wieku. Dzi§ prawie wszystko jest dopusz-
czalne i to mnie przeraza. Od najbardziej ba-
nalnych, ordynarnych stylow muzycznych
po calkowita muzyczng anarchie — zawsze
znajdzie sie krytyk albo muzykolog, ktéry
pochwali ten lub inny nurt/styl. Ostatnia
deska ratunku to wewnetrzna intuicja''”.
Gorecki zwraca réwniez uwage na jeden
z gléwnych probleméw nie tylko muzyki,
ale sztuki wspoélczesnej w ogole, jakim jest
brak artystycznej potrzeby wyrazania piek-
na: ,Juz sama ta potrzeba czyni dzielo sztuki

Fot. M. Makowski
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EKOMENDACJE

EPERTUAROWE

Capriccio na fortepian i orkiestre (1998), 11’

pf solo-2222-21 | 0-batt(2esec)-archi

Prawykonanie: 18 X 1998

A. Gérecka (pf), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Slaskiej, M. J. Bfaszczyk (dir.)

Trzy epizody na orkiestre (1999), 17
4343-533|-batt(3esec) ar pf-archi
Prawykonanie: 23 |1 2002, Wroctaw
NOSPR, G. Chmura (dir.)

Anamorfozy na orkiestre (2006), 17’
4343-343 | -batt(4esec)-cel 2ar pf-archi
Prawykonanie: 20 IV 2007, Katowice
NOSPR, R. Silva (dir.)

Concerto Notturno

na skrzypce i orkiestre smyczkowa (2000), 14’
vno solo-0000-0000-archi

Prawykonanie: 15 IV 2002

K. Bakowski (vn), TECH-NO Orkiestra,

R. Kurdybacha (dir.)

I Symfonia na orkiestre (2002), 33’
3333-343[-batt(5esec)-2ar cel pf-archi
(utwor niewydany)

Koncert na flet i orkiestre (2004), 15’

fl solo-1232-3120-batt cel ar pf mnd-archi
Prawykonanie: 12 VI 2005, Katowice

J. Kotnowska, NOSPR, S.A. Wréblewski (dir.)

Zan tontemiquico na orkiestre (2006), 20
4343-343|-batt(4esec) cel 2ar pf-archi
Prawykonanie: 26 11 201 |, Katowice
NOSPR, J.M. Florencio (dir.)

Jasnosci promieniste, mate misterium

na sopran solo i ork. smyczkowa (2012), 16’
Prawykonanie: 17 11 2013, Poznan

Orkiestra Kameralna PR ,,Amadeus”, A. Duczmal (dir.)

Sinfonica na orkiestre (2008), I I’
4444-443 | -batt (5 esec) cel 2 ar-archi (18.16.14.12.10)
(utwor niewydany)

Druga przestrzen

kantata na baryton solo, chér mieszany i orkiestre
(2009), 14’

Bar solo-coro-4443-444|-batt(4esec)-cel ar-archi

(utwor niewydany)

Nokturn na orkiestre (201 1), 20
3033-3000-archi (14.12.10.8.6)

Prawykonanie: 15 XI 201 |, Katowice
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej,
M.J. Btaszczyk (dir.)

wyd. Euterpe

Dyspersje na kwartet smyczkowy (2006), 8’
Prawykonanie: 7 XI 2007, Krakow

Kwartet Slaski

Nr kat. 10916

Toccata na dwa fortepiany
Nr kat. 9765

Wariacje na flet i fortepian (2002), 9’
Nr kat. 10360

Transfiguracje na klarnet solo (2004), 6’
Nr kat. 10421

osobowos¢

» kontynuacja ze s. 3

pieknym, nawet gdyby uzyte przez artyste
w danym utworze $rodki nie zostaly uznane
przez wigkszos¢ spoleczenistwa za pigkne” —
méwi kompozytor!? .

Zyjemy w czasach estetycznego libera-
lizmu i to prawda, ze w sztuce wlasciwie
wszystko jest dozwolone. Czy wobec tego
mlodzi kompozytorzy nie powinni mie¢ la-
twiejszego startu w artystyczna dorosto$¢ niz
tworcy poprzedniego pokolenia i to nieza-
leznie od stylu wyznawanej sztuki? Okazuje
si¢, ze nie. Kiedy na przelomie lat 50. i 60.
XX wieku pokolenie wielkich indywiduali-
stow, takich jak ojciec Mikolaja Géreckiego,
odnosito sukcesy kompozytorskie na ,War-
szawskiej Jesieni”, awangardowe pomysty
artystyczne byly przez krytyke i publicznosé
natychmiast aprobowane — przede wszyst-
kim ze wzgledu na wydzwiek polityczny,
jako kontestacja tego, co dzialo sie wowczas
w dziedzinach Zzycia nie zwigzanych ze sztu-
ka. Dzi§ ,Warszawska Jesien” nie musi pel-
ni¢ funkcji wylomu w zelaznej kurtynie czy
okna na $wiat dla kompozytoréw tzw. bloku
wschodniego. Zmienily sie czasy, modyfi-
kacji ulegly tez cele festiwalu, ale utrzymat
si¢ jego modernistyczny image i funkcja
wyznaczania trendéw w polskiej muzyce
wspolczesnej — z tendencja do marginali-
zowania nie mieszczacych si¢ w nich kom-
pozycji. Utwory Mikolaja Goéreckiego nie
pojawiaja sie w repertuarze kolejnych edycji
tej imprezy — i nic dziwnego. Nie odczuwa
on glodu wskrzeszenia awangardy w sensie
XX-wiecznej moderny, idzie naprzéd... cofa-
jac sig. W swoich kompozycjach najwigkszy
nacisk kladzie na harmonie i instrumentacje,
w ktérej odnajdujemy echa fascynacji dzie-
tami Messiaena. W zakresie formy i faktury
ten kontynuator tradycji wydaje sie bardziej
ostrozny niz jego ojciec na podobnym etapie
zycia i tworczosci, narazajac si¢ tym samym
na zarzut bycia staroswieckim i malo orygi-
nalnym. Na tle wspélczesnych mu polskich
kompozytoréw, holdujacych pokoleniowe-
mu zachwytowi nad postawangardowym
stylem, jego tworczoé¢ wydaje sie — méwiac
najogolniej — zbyt ,neo” lub po prostu mato
oryginalna. Géreckiemu rzeczywiscie blizej
do tradycji niz do wspodlczesnych tendencji
w muzyce, ale wolnoé¢ twoércy polega wszak
na wyborze zrédel inspiracji i sposobie ich
wykorzystania. Pamietamy, ze eklektyzm
i brak oryginalnosci zarzucano przed nim
wielu kompozytorom, chocby Alfredowi
Sznitkemu. O ile jednak w przypadku tego
ostatniego wyrazne polistylistyczne tenden-
cje mozna tlumaczy¢ brakiem oczywistej
przynaleznosci narodowej i kulturowej, to
korzenie Mikolaja Goreckiego nie nastrecza-
ja przeciez zadnych watpliwosci. A moze to
wlasnie owa gleboka $wiadomos¢ tradycji
z ktorej sig wywodzi, pozwolila mu na po-
miniecie okresu buntu, poszukiwan stylu
ina przejécie od razu do etapu syntezy twor-
czosci? Wiem, ze krytycy zapytaja od razu —
dlaczego nie tylko wlasnej...

Swdj stosunek do tradycji kompozytor
przedstawia nastepujaco: ,Przeszloé¢ to
tradycja, przyszlos¢ to oryginalnos¢, a te-
razniejszoé¢ to budowanie oryginalnosci
tradycja. (...) W sumie niewiele nam pozo-
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staje, kiedy probujemy o tradycji zapomnied.
‘Skad przychodzimy? Dokad idziemy?” - pa-
rafrazujac Paula Gaugina — to chyba sg pod-
stawowe pytania dotyczace kazdego, szcze-
g6lnie za$ artysty”">. Tak jak Gaugin, wielki
szacunek dla przeszlosci Gorecki taczy z pra-
gnieniem stworzenia czego$ nowego. Zdaje
sobie jednak sprawe, ze obecnie artysta musi
mie¢ naprawde co$ do powiedzenia, nie tyl-
ko zaszokowaé ,nowgq techniky”, ktéra juz
nastepnego dnia moze zosta¢ zapomniana.
I faktycznie — kompozycje Goreckiego junio-
ra dowodza, Ze bycie oryginalnym nie musi
polega¢ na wprowadzeniu czego$§ awangar-
dowego — czasem wystarczy spojrze¢ pod
innym katem na rzeczy, ktére juz istnieja, by
zobaczy¢ je w calkiem innym Swietle.

»5adzac po nazwisku” — pisze amerykan-
ski badacz Christopher W. Cary — ,mozna by
przypuszczaé, ze syn Henryka Goreckiego
niesie na swych barkach wielki ciezar. Ale
tak nie jest. Podazajac kompozytorskimi $la-
dami ojca, Mikolaj jest najwyrazniej kim§
zupelnie innym. Raczej syntetyzuje niz sie
specjalizuje, pisze muzyke na swdj wlasny
sposob... muzyke, ktéra obejmuje rézno-
rodne wspoélczesne wplywy, pozostajac przy
tym w glebokim szacunku dla przeszlosci.
Ten wyjatkowy tworca zyje z dala od mu-
zycznych trendéw wspolczesnej Polski, ale
zarazem w $wiadomosci swoich korzeni
i dziedzictwa, ktérego jest kontynuatorem.
A rodzinne tradycje muzyczne podtrzymu-
je w sposéb nadzwyczajny . Mikolaj czuje
si¢ bardzo przywigzany do swoich polskich
korzeni — i to nie tylko w kwestiach muzycz-
nych. Wedlug niego kazdy naréd posiada bo-
wiem przymioty, ktére odrdzniajg go od in-
nych, aw dobie powszechnej uniwersalizacji
kultury moze to by¢ cecha naprawde cenna.
Przyznaje jednak, ze chociaz kilkakrotnie
slyszal komentarze, Ze jego muzyka brzmi
»polsko”, nie potrafi do konica wyttumaczy¢,
jak dokladnie powinien wygladac idiom pol-
skosci. Ale czy kto$ z nas to potrafi?

! M. Gérecki w rozmowie z Ch.W. Cary’m,
,Quarta”, nr 2 (9), X 2009, s. 1.

2 A. Thomas, wspomnienie o H.M. Géreckim
2 14.11.2010, ,Quarta”, nr 4 (11), IV 2011, s. 8.

* M. Gorecki w wywiadzie dla New York’s
Classical Radio Station z 18.01.2012, http://
www.wqxr.org, dostep 4.11.2012.

* M. Gorecki w rozmowie z A. Domanska, ma-
terialy promocyjne PWM, red. A. Domanska,
D. Wierzejski, Krakow 2012.

>617 M. Gérecki, Siedem odston... Ruletka, wy-
wiad przeprowadzony przez A. Domanska
w maju 2011, www.polskamuza.eu, dostep
4.11.2012.

8 M. Goérecki, wypowiedz z 26.04.2011, materia-
ly promocyjne PWM, op. cit.

* M. Gorecki w rozmowie z Ch.W. Cary'm,
,Quarta”, no. 2 (9), IX 2009, s. 2.

10" Cz. Mitosz Druga przestrzer, Znak, Krakow
2002.

112 M. Goérecki w rozmowie z Ch.W. Cary'm,
,Quarta”, op. cit., s. 2.

13 M. Goérecki w rozmowie z A. Domanska,
materialy promocyjne PWM, op. cit.

4 Ch. W. Cary — autor pracy Darkness and light:
Henryk Gdrecki's spiritual awakening and its socio-
political context, University of Florida 2005; cytat
pochodzi z magazynu ,Quarta”, op. cit., s. 1.



Violetta Przech

»Iworzenie jest sceng, na ktérej ma sie do-
kona¢ spektakl realizujacy nasza tesknote za
nieuchwytnym, a nawet niewyobrazalnym, za
checig przezycia dotychczas nieprzezytego, za
uniesieniem, przeniesieniem, zawieszeniem,
chwilg odejscia, zapomnienia, zapomnieniem
obrazéw i ich przywotaniem, oparciem si¢ na
nich, a jednoczesnie oderwaniem od znane-
g0, poznanego, przezytego. Ale — bysmy to
wszystko przezyli — zdajemy sig¢ na tworce,
ktéry sam musi dozna¢ podobnych ilumina-
cji, objawien, przywotan. Swiadomie (co jest
sztuka wyobrazni i techniki uzywania srodkéw
ekspres;ji) lub instynktownie (co jest najgteb-
sz3 tajemnica i fenomenem twoérczosci). Musi
by¢ prestidigitatorem i zarazem mistykiem,
wcieleniem odwagi ukazania u$wiadomio-
nego i réwnoczesnie petnym leku, zdanym
na siebie, odkrywca przeczuwanego. Walka,
starcie obu tych elementdw, jest najbardziej
spektakularnym objawem twoérczosci. Tesk-
nota — by wyrazi¢ to, co niewyrazalne”'.

DOMINANTY ESTETYCZNE

Zbigniew Bargielski, zapytany o kryte-
ria estetyczne, ktére stanowia dlan swoiste
kompendium i warto$¢ constans tworczego
myslenia, niezaleznie od czasu, méd, ten-
dencji, a wiec zrédel mozliwych oddziaty-
wan, wymienia®:

1. dominacje myslenia, ktore jest wynikiem
przyjecia modelu ,romanskiego” w este-
tyce

2. precyzje, logike i klarownos¢, ktére sa
konsekwencjg stosowania w praktyce
wyzej wspomnianego modelu

3. zupelne odejscie od tych kierunkéw ar-
tystycznych, ktére daja prymat scjenty-
stycznym procesom w sztuce; przykla-
dem niech tu bedzie serializm i wszystkie
jego pochodne, ktéry nie odbit sie w zad-
nym stopniu na mojej twérczosci [dodaj-
my: pomimo ponad trzydziestoletniego
pozostawania w kregu kultury german-
skiej, zwigzanego z pobytem Kompozy-
tora w Austrii]

4. preferowanie formy oraz jednoznacz-
nosci emocjonalnej, opartej w duzym
stopniu na sonorystycznym traktowaniu
przebiegéw dzwigkowych.

Konsekwencjg przyjetej postawy jest,
obserwowana w utworach Bargielskiego,
na réznych poziomach muzycznego métier,
sklonnoé¢ do konstrukgji precyzyjnie zapla-
nowanych, rozpoznawalnych w odbiorze
audytywnym, naznaczonych logika ujec¢
z jednej strony, a z drugiej — ujmujacych fi-
nezja odmian liryzmu, zadziwiajacych sen-
sualistyczna wrazliwoscia na dzwiek, barwe,
niuans, angazujacych bogactwem emocji...

ELEMENT RATIO: SYSTEM
CENTROWY, |OGIKAFORMY

SYSTEM CENTROWY
Istotna cecha metody komponowania
i zarazem zauwazalnym przejawem pryma-

O twoérczosci Zbigniewa

Bargielskiego

tu logiki w organizacji muzycznej jest wy-
pracowany przez Bargielskiego ,system cen-
trowy”, stuzacy porzadkowaniu wysokosci
dzwiekéw w utworze: ,Swego czasu zaczg-
tem bada¢ wspéizaleznosci dzwigkow, zna-
czenie dzwiekéw wybranych, stanowigcych
jakby 0§ réznych przebiegéw oraz tych, kt6-
re stanowig ich uzupelnienie — na ich tle rola
dzwiekéw wybijajacych sie, centrowych, sta-
je sie szczegdlnie istotna. Po wielu przemy-
Sleniach, prébach praktycznych, opracowa-
lem (na swéj prywatny uzytek) tzw. teorie
centrowg, ktéra okresla w sposéb zasadniczy
stosunki miedzy dzwiekami, dzielac je na za-
sadnicze (centrowe) i poboczne (neutralne).
[...] Wywazenie ich proporcji, przydzielenie
im odpowiednich instrumentéw, dynamiki,
faktury, itd. — wszystko to ma stuzy¢ wyod-
rebnieniu pewnych centréw, ktére moglyby
zastapi¢ dawng tonalnos¢; sg one jednak po-
zbawione tych wspoélzaleznosci, jakie ni6st
ze sobg system dur-moll. Te centra sg punk-
tem oparcia dla rozmaitych struktur dzwie-
kowych”?. Pierwsze do$wiadczenia zwiaza-
ne z praktycznym zastosowaniem ,systemu
centrowego” siegaja lat 70. (m.in.: Koncert na
perkusje, 1975, I Kwartet smyczkowy (Alpejski),
1976, Koncert skrzypcowy, 1976) i nadal, za po-
moca tej metody, kompozytor reguluje ukla-
dy wysokosci dzwiekéw w utworach.
Oryginalna teoria Zbigniewa Bargielskie-
go wzbogaca niewatpliwie spektrum zjawisk
zwiazanych z centralizacja brzmieniowa
W nowej muzyce i moze by¢ odczytywa-
na jako przejaw myslenia gquasi-tonalnego,
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w szerokim (w jakim$ sensie uniwersalnym)
rozumieniu pojecia tonalnosci (jako meta-to-
nalnosci).

FORMA ,, KLOCKOWA”

Forme kazdego utworu Bargielski precy-
zyjnie okreéla juz w fazie prekompozycyjne;j.
Postrzega ja przede wszystkim z perspekty-
wy percepcji dziela (podobnie jak czynil to
Lutoslawski). Tym samym waloryzuje psy-
chologiczny aspekt formy — chodzi tu bo-
wiem o przyjecie pewnej strategii sterowania
odbiorem. U podstaw tej strategii lezy peine
zblizenie intencji twércy do mozliwosci per-
cepcyjnych potencjalnego odbiorcy. Szcze-
gblnie wazne jest, zdaniem kompozytora,
»zainstalowanie” dziela w umysle odbior-
cy, czemu sluzy umieszczenie elementéw
sklfadowych formy odpowiednio w czasie.
Utwor powinien by¢ zbudowany z okreglo-
nej liczby odcinkéw, z ktérych kazdy posia-
da wlasna charakterystyke. Réwnoczeénie,
niezwykle istotny jest sposéb eksponowania
tych odcinkéw w czasie. Kompozytor przyjat
zasade, ze wprowadzenie odcinka z nowym
materialem mozliwe jest dopiero po powto-
rzeniu (nigdy jednak dostownym) poprzed-
niego lub poprzednich. Forma ta zatem
rozbudowuje si¢ dwuwymiarowo: poprzez
dodawanie nowych odcinkéw i zarazem
wariacyjnie: kiedy odcinki juz poprzednio
eksponowane zyskuja status inwariantéw
w kontekscie sukcesywnie pojawiajacych
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sie wariantow. Jest to wiec forma segmento-
wo-wariabilna (przez kompozytora zwana
~klockowg”), ktérej wzorcowa posta¢ mozna
opisac¢ sekwencja liter:

A, Al, B, A2, B1 C, A3, B2, C1, D, A4, B3,
C2,D1, E, A5, B4, C3, D2, E1, E A6.....

Pierwsze préby z nowym sposobem
»skladania” formy przeprowadzal Bargielski
w utworze kameralnym Ein Zimmer (1972) na
puzon, klarnet, wiolonczele, fortepian i recy-
tatora (do tekstu Franza Kafki), za§ utworem,
ktory w pelni odpowiada zalozeniom formy
segmentowo-wariabilnej (zgodnie z przed-
stawionym wyzej schematem literowym
— do segmentu F) jest List do Mileny (2005)
na sopran, skrzypce i fortepian (co ciekawe
— skomponowany do tekstu wyzyskanego
wczeéniej w Ein Zimmer). Reguly tej formy
(w réznych jej odslonach) determinuja bu-
dowe tak waznych kompozycji Bargielskie-

Zbigniew Bargielski

Music of Our Time

Koncert na skrzypce i orkiestre;
Trigonalia; Requiem

W. Witkomirska (vn), K. Bargielska
(chit.), Z. Kozlik (acc.),

NOSPR, W. Michniewski (dir.)
Polskie Radio CD 080, 2006

Zbigniew Bargielski

String Quartets

| Kwartet smyczk. ,Alpejski”; Il Kwartet
smyczk. Wiosenny"; Il Kwartet
smyczk. ,Martwa natura z krzykiem”;
IV Kwartet smyczk. ,Plonqcy czas”;

V Kwartet smyczk. ,Czas, ktory mingt”;
VI Kwartet smyczk. ,Dramatyczny” i in.
Kwartet Slaski; M. Andrysek (acc),

R. Widaszek (cl)

ACD 173,2CD, 2012

go, jak m.in.: Koncert na perkusje i or-
kiestrg, Koncert na skrzypce i orkiestre,
Trigonalia na gitare, akordeon, perku-
sje i orkiestre kameralng (1994), Requ-
iem na orkiestre (1992) czy VI Kwartet
smyczkowy Dramatyczny (2006),

DZWIEK ZAPOSREDNICZONY,
CZYIIOtACZENIU SZTUK

W kregu zainteresowan Zbignie-
wa Bargielskiego pozostaje tez forma
teatralno-muzyczna. Jest on autorem
kilku oper (m.in.: opery W matym
dworku wedlug Witkacego), w kto-
rych penetruje problem zderzenia
stfowa z muzyka: ,Mam na mysli moje
wspoélczesne spojrzenie na opereg i na
tekst, — wyjasnia kompozytor — w kt6-
rym byloby uzasadnienie, ze sie go
$piewa, a nie méwi. Takiego tekstu,
szukajac przez wiele lat, wlasciwie nie
znalaztem”.

Wyrazem zainteresowania kompo-
zytora relacjami slowno-muzyczny-
mi, w ktérych ,zatarlaby sie dwoistosé
dzialan - zrodzilaby si¢ »jednia«,” [jak
istote owych relacji okresla tworca]
sa piesni (m.in. Noc-Dzier, cykl pieciu
piesni do poezji Teresy Tomsi, 1995)
i dwa najwieksze dziela Bargielskiego:
quasi-msza Sonnenlieder (Pie$ni stonic, 1983)
oraz oratorium Im Niemandsland® (W ziemi
niczyjej, 1989), w ktérych Bargielski penetro-
wal takze problem przestrzennosci muzyki.

Z inspiracji sztukami plastycznymi nato-
miast wywodzi si¢ wazny i niezwykle cieka-
wy nurtw tworczosci Bargielskiego —muzyka
elektroniczna, reprezentowana m.in. przez:
Muzyke Linii nieskoriczonych (1992), bedacych
muzyczng interpretacjq Linii nieskoriczonych
Waclawa Szpakowskiego, Mutacje ‘92, sta-
nowigcych dzwiekowq transpozycje obrazu
graficznego metalowych siatek Wojciecha
Krzywoblockiego czy projekt multimedialny
Shrine for Anonymous Victim (Miejsce Pamie-
ci Bezimiennej Ofiary, 1999), zrealizowany
z grafikiem Tadeuszem Myslowskim dla
Panstwowego Muzeum na Majdanku.

Z PRZYMRUZENIEM OKA —
O KOMPONOWANIU NA FORTEPIAN
Zbigniew Bargielski, na pytanie o zna-
czenie i mozliwosci wyzyskania fortepianu
w pracy kompozytorskiej (zwlaszcza jesli
u$wiadomimy sobie fakt, Ze mamy do czy-
nienia z kompozytorem grajagcym na tym
instrumencie), odpowiedzial: ,Traktuje for-
tepian jako niczym nie wyrézniajacy sie
instrument w bogatej kolekcji muzycznej.
[...] Zjednej strony podnieca mnie np. moz-
liwo$¢ napisania czego$ w rodzaju koncertu
fortepianowego, z drugiej za$ — nie bardzo
wierze, by, bez popadania w banal, rzu-
ci¢ nowe spojrzenie i wykrzesa¢ znaczace
impulsy z tego tréjnoznego wspanialego
zwierzecia. Ale istnieje przeciez co$ 1zejsze-
go — zabawa, igraszka, krzywe zwierciadlo,
odbijajace dostojne oblicze grubasa. Nie wy-
rafinowane gry, lecz skakanka bezproblemo-
wego potraktowania sprawy. Nie gra na ko-
turnach, lecz w adidasach. Przymruzenie oka
W spojrzeniu na opasty instrument produkgji
wzruszen odbiorcéw i cierpietniczych prze-
zy¢ ¢wiczacych gamy i pasaze mlodocianych
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zakochanych w muzyce. [...] Ratunkiem
dla kontynuacji procederu komponowania
na fortepian moze by¢ [...] Swiadome »an-
ty-dzialanie« przedstawiajace jakby w krzy-
wym zwierciadle dotychczasowe osiggniecia
tworczosci na ten instrument”. Ow postulat
Zbigniew Bargielski urzeczywistnil w kilku
utworach fortepianowych, a szczegdlnie re-
prezentatywnie w Panopticum na fortepian
na cztery rece (1987). Muzyczny dowcip
(scherzo-musicale — zgodnie z zalozeniem
Kompozytora), gra konwencja, intertekstual-
nos¢ (Bargielski cytuje fragmenty 15, dobrze
znanych z dziejéw muzyki, utworéw), teatr
instrumentalny z elementami parodii, grote-
ski, ironii — to zestaw srodkow artystycznych
kompozycje te ustanawiajacych.

yrutybzig¢, 0

Kompozytor i w tej dziedzinie kreacji
zadziwia fantazja, przycigga, zaciekawia.
Umiejetnoé¢ zonglowania slowem, poetyc-
kie wyczucie slowa, filozoficzny namysl,
przekora, niekiedy prowokacyjnoé¢ — to ce-
chy osobowosci tworczej, ktére sklaniaja, by
nazywaé Zbigniewa Bargielskiego ,artysta
tytuléw”®. Przytoczmy kilka z nich: Lespace
attrape (Schwytana przestrzen), Versunkene
Flamme (Zatopiony plomien), Tanz am Ran-
de des Lichtes (Taniec na krawedzi $wiatla),
Gemalte Wolken (Malowane chmury), Verges-
sene-Gefundene (Zagubione-odnalezione), Le
cristal flamboyant (Plongcy krysztal), Zmysle-
nia i dziwostany, Stilleben mit Rose (Martwa
natura z r6za), Klatka dla motyli, Schattenkreis
(Krag cieni), Sonnenlieder (Pie$ni stonc), Gar-
ten der Leidenschaften (Ogréd namietnosci),
Das schine Zimmer (Pigkny pokéj). Kompo-
zytor zapytany o znaczenie tytuléw, odpo-
wiedzial podkreélajac, iz nie majq one funk-
cji programowo-opisujacej, a s wyrazem
~gry”, ktéra podejmuje on z odbiorca:

To moj gest w strone odbiorcy, polegajacy
na rozbudzaniu jego fantazji, ozywianiu per-
cepcji. Poprzez tytuty, ktére najczesciej maja
charakter surrealistyczny i sg zbitka wyklu-
czajacych sig niekiedy poje¢, intryguje stucha-
cza, ale nie wskazuje mu konkretnej, realnej
$ciezki, ktorg ma kroczyé w strone utworu.
[...] A poza tym — niech stuchacz zastanowi
sie nad tytutem, jego sensem, ewentualnym
zwigzkiem z muzyka, ktérej przyjdzie mu
stucha¢. To co$ w rodzaju naoliwienia silnika
przed rozruchem’.

O STYLU, PROBA OKRESLENIA
IDIOMU

Nie wydaje si¢ mozliwe znalezienie jed-
nej kategorii stylistycznej, ktéra zdola objac,
celnie scharakteryzowac twoérczo$¢ Zbignie-
wa Bargielskiego. W tej muzyce czytelne s
bowiem odniesienia (bardziej lub mniej bez-
posrednie) do dziedzictwa tradycji, do sty-
16w, estetyk réznej proweniengji, ktére — jak
mozna przypuszczaé¢ — $wiadcza (w jakim$
stopniu) o oddzialywaniu na Bargielskiego
konkretnych chwytéw artystycznych, kon-
kretnych paradygmatéw estetycznych, np:
impresjonizmu (Trigonalia, Traumvogel [Ptak
ze snu 1980]), ekspresjonizmu (oratorium
Im Niemandsland), neoklasycyzmu (Siedem
studiow, 1957 czy Sonatina, 1959 na forte-
pian), II awangardy (zwlaszcza elementy




osobowos¢

sonoryzmu i aleatoryzmu traktowane przez
kompozytora przede wszystkim jako zasob
przydatnych $rodkéw technicznych) czy
postmoderny (V Kwartet smyczkowy Le
temps qui n’est plus, 2001 czy Panopticum). Ale
réwnoczesénie — ,Muzyka Zbigniewa Bargiel-
skiego jest zjawiskiem bardzo odrebnym”
[A. Chlopecki], rozpoznawalnym i to nieza-
leznie od okresu, w ktérym dane kompozy-
cje powstawaly, niezaleznie tez od takich czy
innych, mozliwych, konotagji stylistycznych.
Mozna zapyta¢ zatem: jakie elementy two-
rz3 te nowa jakos¢, ktéra wywoluje wrazenie
odmiennosci, dziala na rzecz stylistycznego
idiomu, co te muzyke wyréznia ,na tle”? TA.
Zielinski w liscie do Zbigniewa Bargielskiego
napisat:

Pana muzyka WYROZNIA SIE [podkr. —
TA. Zielinski] dzi$ nie tylko szczegélng uroda
dzwieku (pigkno ,,dla ucha”), ale i wyrazem,
silnie nastrojowym (ten nastréj przykuwa
i hipnotyzuje), wielka subtelnoscia i kulturg,
nie moéwiac juz o elegancji metiér. Bliskie
mi jest w niej takze to, ze wazna role petnia
w niej interwaly i harmonie — wyraznie do-
brane i wyselekcjonowane, na przekér obo-
jetnym masom dzwigkowym, ktére ksztattuja
sie zwykle w partyturach wspétczesnych®.

Bargielski — wydaje sie — osiagnat to, co
w komponowaniu trudno przecenié: element
zgodnosci, sprzezenia, korespondencji (intu-
icyjnie wyczuwanej?), czy moze — szczegol-
nego ,napiecia” miedzy zespolem Srodkéw
technicznych, a ich zdolnoscia (podatnoscia)
do generowania tzw. wyzszych doznan es-
tetycznych, miedzy poziomem technicznym
(a wiec stylem) a emocja, ktéra w jego utwo-
rach zdaje sie ,panowac”, zajmowac pozy-
¢je ponad elementem ratio, ponad planami,
projektami, strategiami, ktéra odpowiednie
strategie, technologie podpowiada, sugeru-
je, determinuje (przede wszystkim z udzia-
fem intuicji i fantazji twércy).
W STRONE SAMOOKRESLENIA

Oddajmy glos tworcy:

,Od czasu do czasu zastanawiam sie, co
znaczy moja muzyka — dla mnie i dla innych.
Oczywiscie, ,,samookreslenie” jest sprawa
bardzo trudng, bo w gre wchodza rozmaite
uwarunkowania ,,oceny” jaka wystawia sie
samemu sobie. Dokonuije sie jej w kontekscie
chronologii, poréwnujac wczesniejsze proby
artystyczne z aktualnymi, sledzi droge jaka
sie przebyto od pierwszych powaznych préb
komponowania, wspomina ,ulegtosci” czy
,podlegtosci”, mierzy dorobek procentem
zrealizowanych zamierzen, osiagnieciem —
lub nie — pewnego znaczenia na ,,rynku sztu-
ki”. Z jednej strony znamy te sprawy do$¢ do-
brze, bo ktéz moze lepiej od samego tworcy
znac jego artystyczny zyciorys? Z drugiej —
pograzanie si¢ we wiasnym Swiecie, czgsto
z nader ograniczona perspektywa, pozbawia
owo ,.samookreslenie” nawet pozoréw ode-
rwania od subiektywizmu. [...]

W pewnym momencie stracitem busole, ktéra
mnie szczgdliwie prowadzita przez ,niewin-
ne”, wczesne lata ,,muzycznego zachwytu”.
Odzyskatem ja z duzym trudem, zaczynajac

niemal od punktu zerowego. Za osiagniecie
uwazam wprowadzenie (nie o$miele sie po-
wiedzie¢ ,,odkrycie”) w moich kompozycjach
,struktur centrowych” z ich systematyka oraz
formy segmentowo-wariabilnej (strasznie to
naukowo brzmi!), ktéra pozwala mi sensow-
nie budowac¢ utwory. Wydaje mi sig, ze obie
przestrzenie, zwtaszcza ,.centryzm”, moga
whosi¢ element charakterystyczny, odréznia-
jacy moja muzyke od innej. Czasu mi chyba
jednak zabraknie, aby dokona¢ tego, co bym
chciat. Nie w sensie ilosciowym, ale wtasnie
estetycznym, w sensie rozwoju wewnetrzne-

go... [...]

Moge powiedzie¢, ze na poczatku nastapita
pewna amplituda rozwoju, potem nagta prze-
rwa, kryzys, a pézniej dopiero budowanie od
zera nowej linii, ktéra jest linia, mam nadzieje,
wstepujaca.”

Bargielski pozostaje twoércg wcigz poszu-
kujgcym, powiedziatabym: ,permanentnie
zaniepokojonym”, a nadto: pokonujgcym
bariery wlasnych rygoréw, niepoddajacym
sie rutynie... W ostatnio skomponowanych
utworach (np. Non omnis... na zesp6t ka-
meralny) dostrzegam préby odstapienia od
reguly formy ,klockowej”, pewien ascetyzm
srodkéw, a przy tym — coraz wieksze wyra-
finowanie nastroju, wzmocnienie wyrazu
(bez §ladéw agresji jednak...).

! Slowa te Zbigniew Bargielski wypowiedziat
1.03.2012 w Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy, podczas
uroczystosci jubileuszu 75-lecia urodzin Kom-
pozytora.

2 Wypowiedzi Zbigniewa Bargielskiego, cyto-
wane dalej w niniejszym artykule, pochodza
z rozmow z jego autorka, przeprowadzonych
w latach 2005-2012.

3 Ptak ze snow, Zbigniew Bargielski odpowiada

na pytania Violetty Przech, ,Ruch Muzyczny”

2006 nr 16, s. 12.

Por. plyty monograficzne: , Zbigniew Bargiel-

ski”, seria: Muzyka naszych czaséw, Koncert

na skrzypce i orkiestre, Trigonalia, Requiem na

orkiestre, Wanda Witkomirska — skrzypce,

Konstancja Bargielska — gitara, Zbigniew

Kozlik — akordeon, Polska Orkiestra Radiowa,

NOSPR, Wojciech Michniewski — dyrygent,

PR SA CD 080 ADD, 2006 oraz ,Zbigniew Bar-

gielski String Quartets”, (Kwartety smyczkowe

I-VI, Kwartet smyczkowy z akordeonem,

Kwartet smyczkowy z klarnetem), Kwartet

élqski, Marek Andrysek — akordeon, Roman

Widaszek — klarnet), CD ACCORD ACD

173-2, 2011.

> Czes¢ 11 Im Niemandsland wykonano po raz
pierwszy w Polsce 28.04.2012 we Wroclawiu
w ramach Festiwalu Polskiej Muzyki Wspot-
czesnej ,Musica Polonica Nova”. Sonnenlieder
natomiast nie doczekaly sie dotad wykona-
nia w Polsce, za$ prawykonania tych dziet,
uwienczone sukcesem, odbyly sie w Austrii
(19831 1994).

¢ Okreslenie Doroty Szwarcman, Musica Poloni-
ca Nova, ,Ruch Muzyczny” 1988 nr 8, s. 7.

7 Ptak ze snow, Zbigniew Bargielski odpowiada
na pytania Violetty Przech, ,Ruch Muzyczny”
2006 nr 16, s. 12.

8 Tadeusz Andrzej Zielifiski, [z listu do Zbignie-
wa Bargielskiego], Warszawa 29.09.2005.
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EKOMENDAC]E

EPERTUAROWE

Im Niemandsland

oratorium (1988, 2012)

A Bar solo-2Rec-coro misto-222(+sxf)0-433 |-batt (2esec) 2keyb
chit el. ar-archi

Prawykonanie: 28 IV 2012, Wroctaw

A. Zubel (S), P Ostapenko (Bar), B. Krawczyk, A. Swies
(rec.), A. Bauer (vc), C. Duchnowski (komputer), Chor
Filharmonii Wroctawskiej, W. Sirenko (dir.), NOSPR,

S. Bywalec (dir.)

W matym dworku

Opera w 3 aktach (2. wersja) (1979), 90’

25 IMS IA 2T IBar. IB solo-2Att — 333(+ I'sxf)3-333-batt (Sesec)
cel ar chit el. arm el. pf-senza archi

Prawykonanie: 10 VI 1981, Wroctaw, Paristwowa Opera
R. Satanowski (cond.)

W kregu / Im Kreis

na sopran, alt, baryton, bas i zespét kameralny (1969),
15

S A Bar solo-220(+ | sxf)2-0000-chit el. arm el.-archi (0.0.2.2.1)
Tekst: A. Patey-Grabowska [pol., niem.]

Nr kat. 7737

...i zaptona oboje, a nikt nie ugasi
na zesp6t smyczkowy (1978), |15’
0000-0000-archi (8.0.4.3.1 ad lib.)

Espace attrapé
na orkiestre symfoniczna (1974), 17’
404(+2sxf)4-4440-batt (7esec)-archi (0.0.8.8.8)

Parady

na orkiestre symfoniczna (1965, 1970)

I: 443(+ 35xf)3-444 | -batt (Sesec) 2/3pf-8cb; Il: 343(+3sxf)3-4441-
batt(5esec) 2pf-8cb

Portret z pamieci
na smyczki (1982), 12

Koncert na perkusje i orkiestre (1975), 14
batt solo-444(+ |sxf)4-444 | -batt (3esec) cel chit.el. arm.el. pf-senza

archi

Koncert na trabke i orkiestre (1991, 2005), 15’
tr solo-434(+ | sax)2-4441-batt (4esec) pf key chit el. ar-archi
(0.0.0.0.6)

Prawykonanie: 20 IV 2007, Katowice

W. Heinrich (tr), NOSPR, R. Silva (dir.)

Koncert skrzypcowy (1975), 21’
vno solo-444(+ | sxf)4-444 | -batt (3esec) cel chit arm
pf-archi (0.0.4.4.6)

I Kwartet smyczkowy (,Alpejski”) (1976), 14’
Nr kat. 81 14

Il Kwartet smyczkowy (,Wiosenny”) (1980), 16’
Nr kat. 8697

11l Kwartet smyczkowy (,,Martwa natura z krzykiem”)
(1986), 22
Nr kat. 8983

Krajobraz wspomnien (Witold Lutostawski in memo-
riam)
na skrzypce, wiolonczelg i fortepian (1996)

V Kwartet smyczkowy (,Le temps qui n'est plus”)
(2001)



{ nowe ksiazki }

Wspominki i refleksje

Adam Walacinski

kregu redakcyjnym Encyklopedii
WMuzycznej PWM krazylo w ostat-

nich latach zartobliwe, ale krze-
piaco optymistyczne powiedzonko: ,Zyw-
ny juz sie zbliza”. Bylo bowiem wiadomo,
ze ze wzgledu na porzadek alfabetyczny
po szacownym nauczycielu Chopina nikt
sie juz pojawi¢ nie moze. Wojciech Zywny
dotarl wreszcie do Redakgji, razem z nim
jeszcze kilku spéznionych, prace redakcyj-
ne zostaly ukonczone i ukazat si¢ ostatni,
dwunasty tom czesci osobowej Encyklopedii
Muzycznej PWM. Uczucie ulgii zadowolenia
jak po dotarciu do celu po dlugiej podrdzy.
Zarzuty, ze wydawanie naszej Encyklopedii
ciagnelo sie opieszale latami, padaly cze-
sto z réznych stron. Nie probuje pelni¢ roli
,obroncy z urzedu”, ale warto spojrze¢ na
te sprawy z pewnej perspektywy i bardziej
obiektywnie.

Przedstawiony pod koniec lat 1960 przez
6wczesnego dyrektora i redaktora naczel-
nego PWM, prof. Mieczyslawa Tomaszew-
skiego, ogdlny projekt duzej encyklopedii
muzycznej, podzielonej na czes¢ osobowa
i rzeczowa, mogt sie wydawac idealistyczng
mrzonka. Nasze tradycje w tej dziedzinie
byly nad wyraz skromne i pomijajac publi-
kacje zawezone tematycznie, jak np. Stownik
muzykow polskich (1964), ograniczaty sie do
Malej encyklopedii muzyki J6zefa W. Reissa,
(1924, 2. wyd. 1960) oraz podobnej w objetosci
i uktadzie Malej encyklopedii muzyki PWN pod
red. Stefana Sledzinskiego (1970). A przeciez
wielkie, modelowe encyklopedie muzyczne
rozrastaly sie jak potezne drzewa przez cale
dziesieciolecia —ich poczatki siegaly niekiedy
XIX wieku. Stoi u mnie na polce bibliofilski
rarytas: Hugo Riemanns Musik-Lexikon, wyd.
7. z roku 1909, ,calkowicie na nowo opra-
cowane”. Potezny, solidnie oprawiony tom,
liczacy blisko 1600 stron. Pierwsze wydanie,
zapewne o wiele skromniejsze, ukazato sie
w roku 1882. Szeroko rozpowszechnione
nowe wydanie Riemanna, niewiele majace
wspoélnego z dalekim antenatem poza tra-
dycja i prestizowa nazwa, to juz druga polo-
wa XX wieku. Jeszcze bardziej pouczajacym
przykladem jest Grove’s Dictionary of Music
and Musicians. Ta slynna encyklopedia uka-
zywala si¢ najpierw sukcesywnie w czterech

o Encyklopedii Muzycznej PWM

tomach w latach 1887-1889. W nastepnych
wydaniach objeto$¢ wzrastala, az do dzie-
wieciu toméw w wydaniu pigtym (1954),
trzykrotnie wznawianym. Zdetronizowat
te edycje dopiero w roku 1980 dwudziesto-
tomowy ,Nowy Grove” — The New Grove,
wydatnie poszerzony i zaktualizowany po
dwoch dekadach.

Encyklopedia PWM tez rosla i to juz od
samego poczatku. Zalozenie wyjéciowe, Ze
calos¢ czesci osobowej zamknie si¢ w trzech
tomach, rychlo okazato sie calkowicie niere-
alne. Nastepny plan przewidywat juz szes¢
tomoéw, a po ukazaniu sie VIII tomu ustalo-
no, ze do konica pozostaly jeszcze dwa. Ale
pojawila sie — jak to okreslila dr Dziebowska
- ,gora”, czyli tom na litere S, w ktérym spo-
tkato sie wielu wybitnych kompozytoréw,
od Schuberta i Schumanna do Strawifiskiego
i Szymanowskiego. W rezultacie skoficzylo
sie na magicznej dwunastce, przynoszacej
na ponad 6 tysigcach stron blisko dziesie¢
tysiecy hasel.

Nie mozna zapomina¢é, Zze na realizacje
tego tak ambitnego przedsiewziecia wplyw
mialy takze czynniki zewnetrzne: zaha-
mowanie aktywnosci spowodowane przez
stan wojenny, potem przemiany ustrojowe
i przejscie do gospodarki rynkowej, zmienia-
jacej radykalnie sytuacje wydawcéw i ksie-
garzy.

Funkcje redaktora naukowego dzialu
,JKompozytorzy XX w. — urodzeni po 1900”
powierzono mi po rezygnacji Bogustawa
Schaeffera w roku 1984, a wiec w trakcie prac
nad IIT tomem. Wiadomo, Ze wiecej jest kio-
potéw z szeroko pojeta wspdlczesnoscia, niz
z epokami minionymi, w ktérych bieg histo-
rii dokonal selekgji dziel i ustalit hierarchie
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twoércow. Dlatego tez mojq pierwsza czyn-
noscig przy kazdym kolejnym tomie byla
rewizja zestawu hasel, ustalonego na etapie
wstepnym. Byla ona czesSciowo podykto-
wana odmiennym spojrzeniem na muzyke
wspolczesna, ale przede wszystkim burzli-
wymi przemianami, jakie si¢ w niej doko-
nywaly po II wojnie $wiatowej. Przecietnie
skreslalem wiec okoto dwudziestu, trzydzie-
stu hasel w kazdym tomie, wprowadzajac na
ich miejsce nowe. Trzeba tez bylo korygowac
kategorie objetosciowe, czesto za niskie, bo
kalkulowane jeszcze dla edycji trzytomowe;j.
Wytykano nam nieumieszczenie w VI tomie
hasta ,Pawet Mykietyn”. W kolegium redak-
cyjnym uwazano, ze jest za mlody, Ze jeszcze
jest za wczesnie. Biorac pod uwage reperku-
sje w §rodowisku muzycznym, te zastrzeze-
nia i obiekgje, ktérych nie podzielalem, nie
byly bezpodstawne. Nie ulega watpliwosci,
ze gdyby wprowadzono haslo kompozytora
woéwczas niespelna trzydziestoletniego, to
glosy krytyczne bylyby bez poréwnania licz-
niejsze i ostrzejsze. Jak mozna przypuszczad,
wsréd oburzonych znalezliby sie takze nie-
ktérzy pozniejsi adwokaci kompozytora. Tak
sie zreszta ztozylo, Ze w tomie VI znalazlo sie
jeszcze miejsce i w jego dodruku bedzie zak-
tualizowane hasto ,Mykietyn”.

Nie ma encyklopedii bez bledéw i zapew-
ne w naszej tez si¢ jakie$ przemknely. Musze
jednak podkresli¢, ze zrobiono wiele, by zmi-
nimalizowa¢ ich ilo§¢. Poza recenzowaniem
haset przez redaktoréw naukowych dzialow,
ktoérzy skupiali sie gléwnie na sprawach me-
rytorycznych i korygowali tylko znaczniej-
sze uchybienia, funkcjonowala surowa ,cen-
zura redakcyjna”. Redaktorki wydawnictwa
sprawdzaly skrupulatnie faktografie, daty,



tytuly i czesto zwracaly sie o rozstrzygniecie
watpliwosci. Taka praktyka, nie stosowana
na Zachodzie czy w Ameryce, gdzie za po-
prawnos¢ szczegdlow w publikacji odpowie-
dzialny jest autor, miala swoje bezsporne za-
lety, ale takze pewne minusy. Z jednej strony
pozwolita uchroni¢ sie w znacznej mierze
przed zlodliwymi wirusami bledéw, prze-
noszacymi sie fatwo z jednego zrédta do na-
stepnych, z drugiej zwalniala automatycznie
tempo prac redakcyjnych i sprzyjata rozluz-
nieniu samokontroli u niektérych autoréw,
$wiadomych tego, ze i tak wszystko zostanie
skrupulatnie sprawdzone w Redakcji.

W  podstawowych Zrédlach encyklo-
pedycznych poza réznymi drobniejszymi
bledami i rozbieznosciami, zdarzaja sie tez
pulapki bardziej zdradzieckie. Opracowujac
hasto francuskiego kompozytora, Jean-Luisa
Martineta, znalaztem w nowym wydaniu
NGD bardzo wazna informacje, na ktdéra
poprzednio nigdzie sie nie natknalem: date
i miejsce jego $mierci. Bez wahania uzupet-
nilbym biogram, gdyby nie watpliwosci, ja-
kie mi sie zaraz nasunely, bo w spisie kom-
pozycji figurowaly ,utwory posmiertne”,
datowane na lata pdzniejsze. Rozwiklanie
tej tajemniczej sprawy okazalo sie wcale nie
takie proste, bo Martinet przenidst si¢ juz
dawno do Kanady i calkowicie zniknatl z pa-
ryskiego horyzontu. Uruchomilem prywat-
ny kanat informacyjny i wprost z Montrealu
dostalem wiadomos¢, ze kompozytor zyje,
miewa sie dobrze i nadal komponuje.

Podejrzliwos¢ nie jest zapewne milg ce-
cha charakteru, ale praca encyklopedyczna
wymaga swoistej nieufnosci. Stara maksy-
ma ,Jesli pisza, ze Wisla wpada do Baltyku,
to sprawdz to na wszelki wypadek” nie jest
tylko Zartem, lecz dobra rada, z ktérej warto
korzysta¢ w granicach zdrowego rozsadku.
Nie moglem zgtaszac pretensji pod adresem
autorki hasta ,Galina Ustowolska”, ktora na-
pisala, Ze studiowala ona u Szostakowicza
w latach 1939-1947, bo tak podaja niektore
powazne publikacje. Ale juz duzo wczeéniej
i przy innej okazji te przydtugie studia kom-
pozytorskie wzbudzily moje watpliwosci,
uzasadnione takze tym, Ze przeciez w ob-
lezonym Leningradzie Szostakowicz nie
nauczal beztrosko. Wiedziony ciekawoscig
dowiedzialem sie, ,jak to bylo naprawde”.
Ot6z po inwazji Hitlera na Zwigzek Radziec-
ki Ustowolska wyjechala z rodzinnego mia-
sta w glab kraju i byla ,pracownikiem kul-
turalnym” w ewakuowanym szpitalu, i nie
byt to jaki$ blahy epizod w jej zyciorysie.
Studia kontynuowata dopiero po wojnie. po
przeszlo trzyletniej przerwie. Tak wiec infor-
macja pozornie dokladna, bo z datami, moze
by¢ mylna.

W XX wieku nastgpilo nieznane dawniej
poszerzenie zasiegu geograficznego muzyki,
umownie zwanej ,powazng’, wywodzacej
sie z korzeni europejskich. Ta globalizacja
i wielokulturowos¢ stworzyly nowe proble-
my takze w pracach encyklopedycznych.
Oddajac do Redakcji hasto wybitnego kom-
pozytora koreanskiego, Isang Yuna, dolaczy-
fem zestawienie o$miu (sic!) réznych wersji
miejsca jego urodzenia, znalezionych w zré-
dlach wilasciwie réwnorzednie miarodaj-
nych: od renomowanych encyklopedii, do
prospektu niemieckiego wydawcy Yunai po-

{ nowe ksiazki }

$wieconej jego tworczosci pracy doktorskiej
koreanskiej stypendystki z Akademii Mu-
zycznej w Krakowie. Wybralem wariant, kt6-
ry wydawal mi sie wlasciwy, ale dociekliwa
redaktorka zajmujaca si¢ tym dzialem, pani
Maria Wieckowska-Bielatowicz, nie dala tak
fatwo za wygrang. O pomoc w wyjaénieniu
tej dos¢ zagmatwanej sprawy zwrdcila sie do
ambasady koreanskiej i do dr Paradowskiej
z Wydzialu Orientalistyki na Uniwersytecie
Warszawskim, ktéra samorzutnie wylapa-
la w biogramie takze blad przejety z NGD.
Tajemnicze stowa, wyraznie sugerujace tam
nazwe miejscowosci, to po prosu ,szkola
podstawowa”.

Snujac te luzne refleksje nie moge pomi-
na¢ zaslug i roli Redaktora Naczelnego cze-
Sci osobowej Encyklopedii Muzycznej PWM,
dr Elzbiety Dziebowskiej. Dla Encyklopedii
poswiecita kariere naukowa i niezliczone go-
dziny pracy, ktére mogly zaowocowac indy-
widualnymi publikacjami. Pracowata z pasja
i wielkim zaangazowaniem. Mozna powie-
dzie¢, ze ,nic, co encyklopedyczne” nie bylo
jej obce. Nie zadawalata sie nigdy ogélnym
nadzorem, wyrywkowym sprawdzaniem
i formalnym zatwierdzaniem materialu do
druku. Czytala wszystko bardzo skrupulat-
nie, zaglebiajac sie¢ takze w obce jej zakresy
tematyczne. Przywigzywata duza wage do
jasnosci i precyzji sformulowan i nie ulega
watpliwosci, Ze jej troskliwa reka pozostawi-
ta w wielu hastach wyrazny slad.

Jestem przekonany, ze takze w dobie
ogdlnej dominacji internetu informacje
utrwalone na papierze i wzbogacone boga-
tym materialem ilustracyjnym zachowaja
swoj walor, a fachowcy i melomani beda sie-
gac do Encyklopedii Muzycznej PWM z pozyt-
kiem i z przyjemnoscia.

sprawe _Encyklope-

EBEEEE Chclalbym ustawic
POCIEJ

-dii muzycznej PWM
BEEBEES n- plaszczyZnie

najwyzszej, ponad
calg jej droblazgowsg &krytyka.
Mniej wiec obchodzi mnie to,
czego w Encyklopedii nie ma
(od brakéw i przeoczen nie sa
wolne najpowazniejsze leksykony
i encyklopedie $wiata). Bardziej
natomiast interesuje sama jej
koncepcja:  Encyklopedia jako
dzieto sztuki edytorskiej, jako

ksigzka integralna. Czytajac bo--

wiem poszezegblne hasta, charak-
terystyki tworczosci — zwlaszcza
dotyczace twoércéw najwigkszych
(Bach, Beethoven, Bruckner) —
przymierzam je mimo woli do
ewentualnych moich ujeé¢, od-
miennych od tych, jakie spoly-
kam na kartach Encyklopedii.
Ten krytyczny subiektywizm jest
o tyle nie na miejscu, Ze trace
wiedy z oczu sprawe najistotniej-
sza: rysujacy sie calo§¢ posta-
ciowq dziela.

Najwarniejsze wydaje mi sie, ze
jest to encyklopedia oryginalna.
W tej leksykalno-muzycznej dzie-
dzinie na $wiecie nie ma na
pewno ksigzki o podobnej kon-
cepcji (wszelkie analogie z luksu-
sowymi leksykonami i encyklo-
pediami wloskimi czy francuski-
mi sa raczei powierzchowne, nie
dotyczg istoty sprawy), nie ma
encyklopedii podobnie catosciowo
zakomponowanej, ktéra by w ten
sposdb, na zasadzie ,polifonicz-
noéci”, zespajata elementy i war-
stwy: w szczegbdlno$ci moment
ikonograficzny z momentem po-
jeciowym., Wszystko tu wspol-
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gra z trescia stowng hasel:
ksztalt czcionki i jej zréinicowa-
nie, ukilad strony, dobér i rodzaj
ilustracji.

Czy jest tc ksiazka specyficznic
poiska? W czym mozha widzie¢
znamieg tej polskosci?

Jest na pewno polska w tym
sensie, z¢ wyrasta ze swoistosci
wiasnie poiskiej kultury muzycz-
nej. Od lat, do znudzenia wytyka
si¢ paradoksy tej kultury: brak
podstaw elementarnych (szkolnic-
two, podreczniki, podstawowe

monografie) — fundamentowa
proznie — przy réwnoczesnie
wspaniatych  osiggnieciach w

zagospodarowaniu szezytéw., Czy
Encyklopedia muzyczna PWM
jest réwniez takim, jeszcze jed-
nym kolejnym szczytem? Mysle,
7e zamierzenia jej tworcoéw, in-
tencje jej inicjatora, projekto-
dawey, naczelnego redaktora jej
prac — Mieczystawa Tomaszew-
skiego — byly bardziej integral-
nie przekrojowe: objaé calodé kul-
tury muzycznej (calos$¢ natural-
nie nie absclutng, ale w sensie
rozumowanego wyboru wartosci
istotnych) od dolu do gory, w
przekroju wertykalnym. Jest
wszakze rzecza oczywista, ze En-
cyklopedia muzyczna — z uwagi
na swoéj poziom dziela ksigzkl
czystej — ma inklinacje bardzicj
ku szczytom.

Przyjmijmy jej zapowiedZ w po-
staci pierwszego tomu z Zyczl}-
woéeig. Formuluje to, minimqh-
styceznie, $wiadom  wszystkich
rozlicznych gloséw krytyki pr.od
adresem Encyklopedii. W moim
natomiast przekonaniu zabtuguje
ona na entuzjazm.,

Rzecz encyklopedyczna tyczaca
nwuzyeznej kultury wechodzi — w
duzym nakladzie ~— w obieg kul-
tury polskiej. Wchodzi — nie na
zasadzie zwyczajnego (,rzetelne-
go”) informatora, przeciginego
leksykonu, jednego z wielu —
nieodzownego skladnika wsp6l-
czesnej cywilizacji, ale bulwer-
sujgco, efektownie — w najlep-
kujae, ekscytujac nowymi roz-
wigzaniami, fascynujgc nowg
forma. Nie zaden to wigc szary
pracownik® rozlicznych stuzb in-
formacyjnych, ale kto§ z ambi-
cjami i mozliwos$ciami przywod-
czymi i rewelatorskimi. Poja-
wienie sie takiej ksigzki w aktu-
alnej sytuacji naszej kultury mu-
zycznej — ze wszystkimi jej pa-
radoksami — wyostrzy byé moie
paradoksy, uwydatni bardzie]j
sprzecznosci; ale tez ksigzka ta,
przez wartosci, jakie wnosi, przy-
czynié sie moze do pewnej zmia-
ny aksjologicznego nastawienia:
w rezultacie oddzialywania En-
cyklopedii, w wyniku jej funk-
cjcnowania w  polskiej kulturze
muzyczne], paradoksy i sprzecz-
noscl stany sig, by¢ moze, specy-
ficznymi wartosciami tej kultury.
Enfuziazm i nadzieje wigzane z
pejawieniem sie plerwszego tomu
laczay sie wszakze z powazng tro-
ska o nadzwyczaj wolne tempo
prac wydawniczych. Juz teraz
winni$my mie¢ na rynku kom-
plet tomoéw Encyklopedii (facznie
z cze$eig rzeczowy) — syluacja w
naszym zyciu  muzycznym  od
dawna do tego dojrzata. Skoro
jednak wydawanie rozciggnie sig
znowu na dlugie lata — woéwcezas
cala spodziewana i oczekiwana
przemiana w naszej kulturze i
swiadomos$ci muzyczne] pozosta-.
nie raczej w sferze intencji...

Wypowiedz Bohdana Pocieja jest frag-

mentem dyskusji przeprowadzonej na
tamach ,Ruchu Muzycznego” (1981,
nr 1) po ukazaniu si¢ | tomu EM.
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PostStowie

W roku 201 3, na 100-lecie urodzin Witolda Luto-
stawskiego, Towarzystwo jego imienia opublikuje
ksiazke zatytutowana PostStowie — Andrzej Chto-
pecki o muzyce Witolda Lutostawskiego.

Kiedy przed rokiem rozmawiatem z Andrzejem
Chtopeckim o przewodniku po muzyce Luto-
stawskiego, zaden z nas nie przypuszczaf, ze
realizacja tego zamystu przerodzi si¢ w wyda-
rzenie dramatyczne. A pomyst byt dos¢ prosty:
omoéwienie krok po kroku, utwér za utworem
wszystkich grywanych dziet Lutostawskiego
w taki sposéb, aby Czytelnik otrzymat informa-
cje metrykalne oraz opis kazdej kompozycji po-
szerzony o kontekst pozwalajacy zrozumied jej
miejsce w spusciznie twoércy. Dla Andrzeja Chto-
peckiego nie byta to praca nowa — w przesztosci
przy réznych okazjach czesto pisywat o muzy-
ce Lutostawskiego i mozna bylo zebra¢ spory
zespot takich tekstow. Wymagatby on jedynie
uzupetnienia, przystosowania do tradycyjnej
formy przewodnika i utozenia wedtug porzadku
przyjetego dla ksiazki. Andrzej, zajety jak zawsze
wieloma réwnolegle biegnacymi zatrudnieniami
i Swiadomy jesiennego terminu zakorczenia prac
autorskich, odktadat Przewodnik na swobodniej-
szy czas wakaciji. Kiedy w lipcu przystapit do pisa-
nia, dowiedziat si¢ o chorobie, ktéra pozostawia-
ta mu niewiele czasu.

Zazwyczaj tekst krytyczny jest zapisem chwilo-
wego stanu $wiadomosci oraz wiedzy i — bywa
nierzadko — dojrzewa w kolejnych powrotach
omawianego tematu. W tym przypadku oceny
i wnioski nabraty ciezaru sadéw ostatecznych.
Postep choroby nie pozostawiat ztudzen — ta
ksiazka powstawata jako dzieto ostatnie, pisane
w goraczkowym pospiechu ostatnich miesigcy,
tygodni, wreszcie dni zycia.

Dos¢ szybko okazato sig, ze wazniejszy od
przewodnika bedzie wielki esej o wadze twor-
czosci Witolda Lutostawskiego dla XX-wiecznej
muzyki. Wedtug autorskiego zamystu esej 6w,
podzielony na trzy czesci, otwierat, dzielit w po-
fowie i zamykat cato$¢, ztozong ponadto ze sku-
pionych na poszczegélnych utworach oméwien,
ktore rozrastaty sie w kilku przypadkach (np.
symfonii czy Preludiéw i fugi) do rozmiaréw sa-
modzielnych catostek. Kto $ledzit niegdysiejsze
publikacje Andrzeja Chtopeckiego, nie bedzie
zaskoczony — krytyk nie zmienit pogladéw, ale
jego ocena stata sig glebsza, bardziej stanowcza,
bez wahania wskazujaca pierwszoplanowa role
Witolda Lutostawskiego dla zrozumienia najwaz-
niejszych dylematéw muzyki XX wieku. Autor
miat Swiadomos¢, ze taka ksiazka mogta powstac
dopiero teraz, na podstawie wiedzy i doswiad-
czenia kilkudziesigciu lat dociekan, jej trescig
za$ nie jest poszukiwanie odpowiedzi na pytanie
o znaczenie muzyki Lutostawskiego, lecz tej od-
powiedzi udzielenie. To w pracy krytyka rzadka
chwila pewnosci, ktérej towarzyszy tu zarazem
dyktowana wtasnie postawa krytyczna potrzeba
polemiki, rozmowy, sporu z madrym i zyczliwym
czytelnikiem. Tak widziat swoja ksiazke Andrzej
Chtopecki. A widzial ja w najdrobniejszych

1913-1994

szczegoétach — ukiadzie tresci, sposobie fama-
nia, zréznicowaniu czcionek, wyborze ilustracji
i przyktadéw nutowych, wreszcie z miejscem
na robione w trakcie lektury marginesowe no-
tatki. Sama forma tej ksiazki autor zdaje sie nam
mowié: porozmawiajmy, spieraj si¢ ze mna, ale
w tym sporze tylko twoja wtasna uczciwos¢
daje ci szanse wygranej.

Teksty skfadajace sie na te ksigzke autor ztozyt
w ciagu niepetnych dwoch miesigcy. Nie dato
sie wytargowac¢ od losu wigcej czasu. Ale to,
co najwazniejsze, zostato zrobione. Dla wygo-
dy przysztych Czytelnikéw w ramach prac re-
dakcyjnych dodalismy niewielkie uzupetnienia,
gtownie z wczesniej publikowanych tekstow
Andrzeja Chtopeckiego. Z przygotowane-
go przez Autora spisu tresci wiemy, ze swoja
prace zamierzat podsumowac w ,,PostStowiu”.
Nie zdazyt, ale wydaje nam sig, ze cafa ksigzka
moze by¢ potraktowana jako wyraziste ,,Post-
Stowie” jego pisarstwa.

Grzegorz Michalski

Prezes Towarzystwa
im. Witolda Lutostawskiego
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Witold
utostawski

{ portret }

Andrzej Chlopecki

aloé¢ tworczosci Witolda Lutostaw-
‘ skiego widzie¢ mozna jako jedng

wielka forme (metaforme) zamknieta,
skiadajaca sie z wielu rozdzialéw (podform).
Nikt nie moze z cala pewnoscig przewidzie¢,
co mogloby sie zdarzy¢ z tg twodrczoscig
w drugiej polowie lat dziewieédziesiatych;
jak dopelnialby ja pozostawiony w szkicach
Koncert skrzypcowy; co by sie z gmachem tego
metadziela, twoérczoscia Lutostawskiego,
w naszym odbiorze stato, gdyby istotnie Lu-
toslawski napisal na poczatek XXI wieku...
opere. Tak czy inaczej przeciez nie postrze-
gamy tego, co po sobie pozostawil, jako pro-
jektu przerwanego, jako ,formy niezamknie-
tej”. Przeciwnie. To, co pozostawil po sobie
Lutoslawski (a nie jest tak w polskiej muzyce
z Karlowiczem, Szymanowskim, Bairdem,
Serockim, Tomaszem Sikorskim, Krzanow-

skim — by wymieni¢ tu jedynie tych kilku,
ktorych dziela zycia odczuwamy jako formy
»przerwane”), mozemy traktowac jako ,for-
me zamknietg”. W tej ,formie” jest zawarta
»podforma” symfonii jako gatunku.

Zawarta jest jako ,podforma” obok in-
nych ,podform”. Sa wéréd nich koncerty
instrumentalne, utwory na orkiestre, pie$ni
orkiestrowe, kameralistyka itd. Lecz gatunek



symfonii nasza muzyczna kultura zwykla
wywyzsza¢ jako korone kompozytorskich
dokonan. Opere skadinad tez. Ale symfonia
od pewnego czasu w naszych dziejach stala
sie formg budujaca $wiat. Jeszcze u Haydna
i Mozarta ten $wiat opisywala, od Beethove-
na zaczela wtraca¢ sie w Dzielo Stworzenia.
I wtedy zamiast kilkudziesigcioma lub nawet
kilkuset symfoniami kompozytor wadzic¢ sie
zaczal z dziejami i z Bogiem tylko kilkoma
symfoniami, siegajgc w ich numeracji do
dziewieciu, dziesieciu, pietnastu, czterech.
SYMFONIA - to brzmi dumnie. Ten gatunek
jest niezwykle istotnym rozdzialem ,dzieta
zamknietego” Witolda Lutostawskiego. Na
dobrg sprawe tych symfonii jest pie¢, nie
cztery, bo z punktu widzenia cech gatunku
symfonia jest takze (wbrew nazwie) Livre
pour orchestre.

Lecz nominalnie — jest ich CZTERY.

Punktem kulminacyjnym metaformy
symfonizmu Lutostawskiego jest III Symfo-
nia. W zasadzie formalna strategia rozwoju
formy w jego tworczosci pozostala niezmien-
na od Muzyki zZalobnej: prolog — metamor-
fozy — apogeum - epilog. I Symfonia jest tu
prologiem, II Symfonia — metamorfozami, I
Symfonia to apogeum, a IV Symfonia stanowi
meta — (pod-) formy symfonicznej Witolda
Lutoslawskiego epilog. Dlaczego III Symfonia

jest zarowno w twoérczosci Lutostawskiego
w calosdi, jak i jego formy symfonii w szcze-
gblnosci apogeum?

Juz sam czas jej pojawienia si¢ na chro-
nologicznej mapie muzyki Lutoslawskiego
sklania do méwienia o kulminacji. Pojawia
si¢ ona bowiem mniej wigcej w czterech pia-
tych ,biegu” calosci kompozytorskiej drogi
tworcy, ma przy tym dramaturgiczna kulmi-
nacje mniej wiecej w czterech piatych czasu
swego trwania... Jest to spostrzezenie czysto
zewnetrzne, warte moze zadumy szcze-
golnie wtedy, gdy sie wie, jaka wage Luto-
stawski przywiazywal miedzy innymi do
zaplanowania miejsca kulminacji w swych
partyturach.

Dlaczego wiec ta Symfonia jest kulminacja
z powodéw bardziej merytorycznych? Bo
jest to utwor, ktéry dla jednych moze by¢
przykiadem splatania czy poplatania, dla in-
nych przykladem scalenia. Angielski mono-
grafista kompozytora, Charles Bodman Rae,
III Symfonig okresla mianem utworu ,kurio-
zalnie hybrydowego”. Z niezwykla dobit-
noscia manifestuje sie w tej muzyce pocza-
tek stylu péznego Lutostawskiego, niejako
»stylu po stylu”, po stylu pelni i zestrojenia
idiomu tworczego w rozpoznawalna i wyra-
zista caloé¢. Jest w owej partyturze obecne
niezwykle zjawisko, ktére mozna okresli¢
oksymoronem: $wit zmierzchu. Mamy w tej
muzyce bowiem wszystkie gléwne strategie
wyksztalcone przez kompozytora od czasu
Muzyki zatobnej po Mi-parti i Novelette, sto-
sowane s3 one jednak w wymiarze niejako
wyciszanym i lagodzonym. Aleatoryzm? —
tak, ale raczej jako technika podrzedna niz
nadrzedna. Dwunastodzwiekowo$¢? — tak,
ale np. z akordykga tercjowg, ktéra moze by¢
- cho¢ nie powinna — kojarzona z ,dawnym”
systemem dur-moll. Dwuczesciowos¢ for-
my? - tak, ale bez dogmatu, skoro ostatnia
faza utworu rozrasta sie do rozmiaréw dru-
giej, alternatywnej czesci glownej. Gra fak-
turami? — tak, ale dlaczego nie ma z nich sie
tworzy¢ (nieobecna wczesdniej) kategoria me-
lodycznosci i kantyleny? W tym utworze na
dobra sprawe po raz pierwszy po mlodzien-
czym fragmencie z nieukonczonego Requien
(Lacrimosa, 1937) pojawia sie narracja tempa
adagiowego w tym jego rozumieniu, jakie
mamy w odniesieniu szczegdlnie do muzyki
Gustawa Mabhlera (nie kazde tempo powolne
ten typowo romantyczny charakter ekspresji
przeciez posiada). Trzeba tu doda¢, ze na po-
réwnania do Mahlera Lutostawski reagowal
cokolwiek alergicznie; na pytania, czy celo-
wo swa pdznag akordyka gra skojarzeniami
stuchacza z konwencja systemu dur-moll,
odpowiadal, Ze jego system ten ,ani ziebi,
ani grzeje”...

Mamy wigc w tym utworze Lutostawskie-
go ,wlasciwego”, ,zsyntetyzowanego” z ele-
mentami jego jezyka dzwiekowego sprzed
Muzyki zafobnej i z oczywistymi zapowie-
dziami przeobrazania sie jego stylu w nowa
jakos¢, ktéra wyartykuluje we wstepnej fa-
zie nastepnej, IV Symfonii (ostatnim, ukon-
czonym w 1992 roku dziele orkiestrowym)
- zjawiskowo pieknej ,melodii z akompa-
niamentem”. Podczas, gdy w IV Symfonii
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mamy Lutoslawskiego pozegnanie z moder-
nizmem, ktérego emanacja jest niemal cala
jego tworczoé¢, w III Symfonii znajdujemy
z modernizmem swoistg polemike przepro-
wadzong jeszcze na jego ideowym gruncie.
Owa wewnatrzmuzyczna polemika nadaje
temu utworowi w czytelny sposéb charakter
+hybrydowy”, zsumowany jest on jednak na
planie formalnym (podzial na wewnetrzne
czesci, epizody, refreny, kontrasty ,muzyki
innej” itp.) w calo$¢ zachwycajacg zestro-
jeniem rozwidlajacych sie réznorodnosci
w harmonie jednoéci. Mozna powiedzie¢, ze
to dzielo jest swoistym résumeé calej tworczo-
Sci Lutoslawskiego. W ten sposéb patrzac,
zauwazamy, ze IV Symfonia jest niejako wy-
brzmieniem po swej poprzedniczce. To, co
tamta wyraznie zapowiada, w tej znajduje
swoj pelny wymiar. Dlatego widzie¢ w niej
mozna epilog symfonizmu Witolda Luto-
stawskiego. Podczas rozmowy o IV Symfonii
na pytanie, dlaczego nie ma w niej strategii
formy dwudzielnej (cze$¢ wstepna — czes¢
gléwna, to nadrzedne nastepstwo bylo za-
sada muzyki Lutoslawskiego w latach szeé¢-
dziesiatych i siedemdziesigtych), odpowie-
dzial, ze przestalo mu to by¢ potrzebne. To
po prostu adagio i allegro. A dlaczego nie ma
w niej aleatoryzmu? ,Bo mi si¢ to juz znu-
dzito”. To jeszcze nie jest udziatem III Symfo-
nii, ale to juz sie jej udzialem staje.

Fragment ksigzki
o Witoldzie Lutostawskim

ANDRZE) CHLOPECKI

(21 1 1950, Bydgoszcz —
23 IX 2012, Warszawa) —
muzykolog, teoretyk, kry-
tyk muzyczny, publicysta
i animator zycia muzycznego. Autor licznych
recenzji, artykutéw, esejéw, komentarzy, roz-
praw i kilkudziesieciu haset dla Encyklopedii
Muzycznej PWM, a takze ponad 2000 audy-
cji radiowych. Tworca festiwalu ,,Aksamitna
Kurtyna”. Byt wyktadowca Akademii Muzycz-
nej w Katowicach, dyrektorem artystycznym
festiwalu ,,Musica Polonica Nova” we Wro-
cfawiu, Przewodniczacym Rady Programowej
Narodowego Instytutu Audiowizualnego,
prezesem Fundacji Przyjaciét ,Warszawskiej
Jesieni”, Komisji Repertuarowej festiwalu
,Warszawska Jesien” i Rady Programowej
pisma MusikTexte. Zeitschrift fir Neue Musik
w Kolonii oraz cztonkiem Zwiazku Kompozy-
toréw Polskich. W latach 1982-1993 byt re-
daktorem w oddziale warszawskim Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego.

Wsrad licznych nagréd i odznaczen, ktérymi
zostat uhonorowany, s3 m.in. Nagroda Spe-
cjalna Kapituty Nagrody Wielkiej Fundacji
Kultury (1998), Medal Mozartowski Miedzy-
narodowej Rady Muzycznej przy UNESCO
(2003), odznaka honorowa Zastuzony dla
Kultury Polskiej (2007) i Nagroda Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w dzie-
dzinie upowszechniania kultury (2007).
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oncert na gitare w stroju osobliwym
i orkiestre kameralng

Lukasz Dobrowolski

Aleksandra Nowaka

Podczas XIV Miedzynarodowego Festiwalu ,Slaska Jesier Gitarowa” odbyly sie premierowe wykonania dwéch nowych koncertéw
gitarowych polskich kompozytoréw: Aleksandra Nowaka i Marka Pasiecznego. W twérczosci Nowaka jest to pierwszy koncert
przeznaczony na gitare. Wczesniej w tym gatunku napisat ,,Krél Kosmosu znika” koncert na orkiestre, nici i fortepian (2009) oraz ,,Ptacz
dziecinko, ptacz” Minikoncert na skrzypce i orkiestre kameralng (201 ).

Zamilowanie kompozytora do opiso-
wych tytutéw w Koncercie na gitarg w stroju
osobliwym tym razem prowadzi nas do sa-
mego instrumentu solowego. Ze zjawiskiem
zastosowania skordatury w takim instru-
mencie jak gitara klasyczna mamy do czy-
nienia dosy¢ czesto. Wielu kompozytoréw
wykorzystuje ten zabieg w celu osiggniecia
nowego brzmienia instrumentu, zwlaszcza
pod wzgledem harmonicznym. (Przykla-
dem jest czesto wykonywana kompozycja
na gitare solo Koyunbaba op. 19 (1985) Carla
Domeniconiego.)

Jednak Aleksander Nowak w swoim kon-
cercie gitarowym dokonal innego interesu-
jacego przestrojenia tego instrumentu. Jak
twierdzi, podstawg stroju gitary stal sie roz-
klad naturalnych alikwotoéw. Poszczegélne
struny utrzymane sg w nastepujacym stroju:
D, A, d, fis, c' obnizone o ¥4 tonu, d* podwyzszone
o ¥ tonu. Wprowadza zatem Nowak inter-
waly ¢wieré¢tonowe, co w literaturze gitaro-
wej jest zjawiskiem rzadkim.
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Pojawia nam sie — jak wspomina kompo-
zytor — istotny kontrast pomiedzy utrzyma-
nymi w stroju rownomiernie temperowa-
nym strunami nizszymi, a wykorzystujacymi
¢wierétonowe odleglosci miedzy dzwigkami
strunami wyzszymi. Jest to zarazem opo-
zycja rejestrow brzmieniowych dzwiekéw
wyzszych i nizszych. Osobnym zagadnie-
niem jest, na ile przy obecnej niedokladnosci
intonacyjnej stroju gitary w wyzszych reje-
strach, wynikajacej z pogarszajacej sie jako-
Sci produkowanych strun gitarowych, efekt
ten bedzie realizowany podczas wykonywa-
nia kompozycji. W odniesieniu do wyselek-
cjonowanego przez kompozytora podstawo-
wego materialu dzwiekowego interesujacym
pytaniem jest, czy fundamentalne parame-
try dzwieku, z ktérymi na co dzien obcuje-
my w postaci brzmigcych alikwotéw, beda
réwniez podlegaly recepcji przez stuchacza
w naturalny sposob.

Instrumentowi solowemu w koncercie Nowaka towarzyszy kameralna orkiestra ztozona
z pojedynczej obsady instrumentéw detych, smyczkéw oraz dwdéch rozbudowanych grup
instrumentéw perkusyjnych. Koncert nie jest utworem duzych rozmiaréw, czas jego trwania
to okoto 20 minut. Jest kompozycja jednoczesciowa, jednak wewnetrznie podzielona. Forma
utworu opiera sie przede wszystkim na dialogu instrumentu solowego i orkiestry, natomiast
w $rodku kompozycji odnalez¢é mozemy ustep pelnigcy role swoistego epizodu w narracji
utworu. Podobnie jak w stroju gitary, w ktérym mamy do czynienia z opozycja wspolbrzmien
éwierétonowych z systemem réwnomiernie temperowanym, tak i w calym koncercie naste-
puje zestawianie i przeciwstawianie sobie tych dwodch plaszczyzn brzmieniowych.

Kompozycja rozpoczyna sie przenikliwym brzmieniem linearnie traktowanych instru-
mentéw detych. Do inaugurujacego koncert klarnetu, poruszajacego sie w ruchu opartym na
drobnych interwatlach, stopniowo dolgczane sg kolejne instrumenty, by po punkcie kulmina-
cyjnym i wprowadzeniu smyczkéw i wybranych instrumentéw perkusyjnych stworzy¢ diugo
wybrzmiewajgce struktury o homofonicznym brzmieniu. W calym tym fragmencie Nowak
wprowadza wiele wspélbrzmien unisonowych i éwierétonowych.
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Pierwsze wejécie gitary wiaze sie z wyraznie zarysowanym przez kompozytora kontra-
stem plaszczyzny brzmieniowej. Na dluzszym odcinku o improwizacyjnym charakterze pod-
stawq staje sie czysty akord D-dur (w dalszym przebiegu utworu moduluje on do akordéw
G-dur i h-moll). Pojawiajace sie gdzieniegdzie dysonanse natychmiast rozwigzywane sg na
konsonansowe wspolbrzmienia, a na ich tle rysuje sie utrzymana w systemie tonalnym linia
melodyczna.
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W kolejnych czesciach utworu ten kontrast sie zaciera. W partii gitary pojawiaja sie szyb-
kie przebiegi pelne chromatyki i wspétbrzmienia ¢wierétonowe, ktére to kompozytor bardzo
chetnie wykorzystuje réwniez w chromatycznie przesuwanych akordach. Nastepuje swo-
bodna dyspozycja materiatu dZwiekowego z poczatku utworu, zaréwno w partii solisty, jak
iinstrumentach orkiestry.

W polowie koncertu pojawia sie cze$¢ o charakterze epizodu. Nawigzuje ona do muzyki
jazzowej. Takie brzmienie wywoluje zastosowana rytmika oraz szczeg6lny dobdr instrumen-
téw. Do swobodnej partii gitary, pelnigcej roli instrumentu improwizujgcego kompozytor
dolacza zestaw perkusyjny, wibrafon, kontrabas pizzicato, wiolonczele, a dopiero pdzniej
stopniowo inne instrumenty.

kwarta  grudzien 2012
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Kilkakrotnie w przebiegu tej kompozycji gitara pojawia sie jako instrument solo. Podob-
nie jak na poczatku utworu sa to odcinki o swobodnym, zaleznym od wykonawcy tempie i,
jak podaje kompozytor, improwizacyjnym charakterze. Wszystkie one maja cechy odcinkéw
kadencyjnych, jednak najbardziej dynamiczny, cho¢ z powsciagliwg wirtuozeria, jest ustep
nastepujacy po wspomnianej czgsci o charakterze epizodu.

Calos¢ koncertu zamyka czytelny powrét materiatu z poczatkowych kontrastujgcych cze-
$ci utworu, na zasadzie budowy klamrowej. Tonalny temat z odcinka gitarowego pojawia sie
réwniez w partii altéwek i wiolonczel, natomiast ostatni krétki fragment zamykajacy dzieto

realizowany jest juz przez gitare solo.

Caly koncert ma charakter bardzo stonowany. Partia gitary pozbawiona jest rozbudowa-
nych elementéw wirtuozerii instrumentalnej. Powsciggliwoé¢ kompozytora dotyczy réwniez
samej faktury instrumentu i technik gry. Nowak chetnie wykorzystuje puste struny gitary
i przesuwane chromatycznie struktury brzmieniowe, gdzieniegdzie pojawiaja si¢ flazolety

Wojciech Kilar
| Zygmunt
Krauze
Koryfeuszami
Muzyki Polskigj

Zaszczytne wyroéznienie dla
najwybitniejszych przedstawicieli
$rodowiska muzycznego w Polsce, jakim
jest nagroda Koryfeusz Muzyki Polskiej,
otrzymali w tym roku Woijciech Kilar

i Zygmunt Krauze.

Koryfeusz Muzyki Polskiej to nagroda przyzna-
wana od 201 | roku przez srodowisko muzyczne
jej najwybitniejszym przedstawicielom — arty-
stom, muzykologom, krytykom i dziennikarzom,
badaczom, animatorom, popularyzatorom i me-
nedzerom kultury, a takze instytucjom, wydarze-
niom artystycznym oraz projektom twoérczym,
animacyjnym i edukacyjnym. Wyréznienie przy-
znawane jest w trzech kategoriach: Osobowosc
Roku, Wydarzenie Roku oraz Nagroda Honorowa.

Laureatem nagrody w kategorii Osobowos¢
Roku zostat Zygmunt Krauze, a nagrode honoro-

wydarzenia

oraz na bardzo krétkim odcinku technika
rasgueda gitarowego. Sam kompozytor jed-
nak dobrze rozumie instrument i jego moz-
liwosci, potrafi pokazac jego zalety, a chwila-
mi pewna prostota i oszczednos$¢ brzmienia
wynika z przyjetej koncepcji przebiegu for-
my kompozycji. Pod tym wzgledem utwoér
odbiega od wiekszosci pisanych na ten in-
strument koncertéow, ktérych kompozytora-
mi sa przewaznie gitarzysci, bedacy wyko-
nawcami tych utworéw.

Na tle ogromnej ilosci dziel pisanych od
drugiej polowy XX wieku na gitare z towa-
rzyszeniem orkiestry koncert ten odznacza
sie duza oryginalnoscia jezyka kompozytor-
skiego i wnosi nowg wartos¢ do utworéw
tego gatunku. Czy jednak zagosci na stale
w repertuarze koncertowym? To w duzej
mierze zaleze¢ bedzie od otwartosci na nowe
brzmienia gitarzystow i przede wszystkim
animatordw zycia muzycznego, ktérzy od
lat nie chca zauwazaé, ze oprécz Concierto de
Aranjuez (1939) Joaquina Rodrigo powstaje
réwniez wiele innych godnych uwagi utwo-
réw na ten przezywajacy obecnie swéj rene-
sans instrument.

Laureaci nagrody: [od lewej:] F Berkowicz, M. Merczynski, W. Kilar, Z. Krauze, M. Mos.

wa otrzymat Wojciech Kilar. W kategorii Wyda-
rzenie Roku nagrodzony zostat projekt muzyczny
Narodowego Instytutu Audiowizualnego, w kto-
rym spotkali si¢ trzej wybitni tworcy: Krzysztof
Penderecki, Jonny Greenwood i Aphex Twin,
a ktére miato miejsce podczas Europejskiego
Kongresu Kultury we Wroctawiu (9-11 wrzesnia
2011). Podczas dwoch koncertéw zaprezento-
wane zostaty trzy kompozycje Krzysztofa Pende-
reckiego: Polymorphia, Ofiarom Hiroszimy — tren
i Kanon, $wiatowe premiery dwéch utworéw za-
inspirowanych Polymorphig: Polymorphia Reloaded
Aphex Twina i 48 Responses to Polymorphia Jon-
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ny’ego Greenwooda, a takze dwa sety autorskie
Aphex Twina oraz kompozycja z soundtracku
There Will be Blood Jonny’ego Greenwooda. Ar-
tystom towarzyszyta Orkiestra Kameralna Miasta
Tychy AUKSO pod batuta Krzysztofa Penderec-
kiego i Marka Mosia. Kuratorem projektu byt
Filip Berkowicz.

Uroczysta gala wreczenia nagrod odbyta sie
w Miedzynarodowym Dniu Muzyki | pazdzierni-
ka 2012 w Warszawie w Studio Koncertowym
Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.
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Tworczosc Elzbiety Sikory w PWM

Na mocy podpisanej niedawno z Elzbieta
Sikora umowy Polskie Wydawnictwo
Muzyczne zostato giéwnym wydawcy jej
utwordw. Kompozycje Elzbiety Sikory
publikowane dotychczas przez kilku
roéznych wydawcoéw w Polsce i za granicg
oraz kompozycje dotad niewydane zostang
wtaczone do katalogu PWM.

Elzbieta Sikora (ur. 1944 we Lwowie) studio-
wata kompozycje w Warszawie pod kierunkiem
Tadeusza Bairda i Zbigniewa Rudziriskiego oraz
w Paryzu pod kierunkiem Pierre’a Schaeffera,
Francoisa Bayle’a i Betsy Jolas. Wraz z Wojcie-
chem Michniewskim i Krzysztofem Khnittlem
zatozyta grupe kompozytorska KEW, z ktora wy-
stepowata w . 1973-1976. Od 1981 mieszka we
Francji. Przez lata prowadzita zajgcia z dziedziny
muzyki elektroakustycznej w Konserwatorium
w Angouleme oraz w tamtejszej Szkole Sztuk
Pigknych.

Jest laureatka licznych nagrod, m.in. Konkursu
im. Webera w Dreznie (1978), Konkursu Muzyki
Elektroakustycznej w Bourges (1980, 1999), kon-
kursu dla kompozytorek w Mannheim (1982),

nagrody ,,Nouveau Talent Musique” SACD (So-
ciété des Auteurs et Compositeurs Dramatiqu-
es) w Paryzu w 1996 za opere Wyrywacz serc,
dwéch nagréd SACEM (1994): Prix Pedagogique
za utwor Chant’Europe oraz Prix du Printemps
za caloksztalt tworczosci. W 1997 zostata od-
znaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Zastug
Rzeczpospolitej. W 2000 otrzymata ,,Kiinstlerin-
nenpreise” przyznana przez miasto Heidelberg,
w 2003 Wyroéznienie Specjalne Jury de I'Aca-
démie du Disque Lyrique w Paryzu za Le Chant
de Salomon i Eine Rose als Stiitze (CD Chant du
Monde). W 2004 otrzymata od Ministra Kultury
Francji tytut Chevalier dans I'ordre des Arts et
des Lettres.

W swoim dorobku ma ponad 50 prac, w tym
opery, balety, dzieta symfoniczne, koncerty,
utwory kameralne, elektroakustyczne i mie-
szane. Jest dyrektorem artystycznym festiwalu
Musica Electronica Nova odbywajacego si¢ we
Wroctawiu.

Wiecej o kompozytorce na:

twarz

Continuum; Elegia IV.
Multifonia; lluminacje.
Concerto-notturno;
De profundis; Magnus
Dominus; Elegia |
Chér Filharmonii
Slaskiej,

M. Dobrzynski (pf),
M. Klimsiak (pf),

M. Krawczyk (batt),
N. tukaszewicz (A),
Bartlomiej Niziof
(vn), Orkiestra
Filharmonii Slaskiej,

P Fiugajski (dir.),
é\qska Orkiestra
Kameralna, P Fiugajski
(dir.), B. Wezner (pf),
J. Wezner (batt)
DUX 0752, 2012

Studiowal kompozycje w klasie Marka Jasin-
skiego i Zbigniewa Bargielskiego w Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy (studia ukonczyl z wy-
réznieniem w 2005 roku). W 2008 roku ukonczyt
studia doktoranckie w Akademii Muzycznej
w Warszawie.

Jest zdobywca wielu nagréd na konkursach
kompozytorskich, m.in.: w 2003 otrzymatl III na-
grode w kategorii utworéw wokalno-instrumen-
talnych (pierwszej nie przyznano) na Konkursie
Kompozytorskim z okazji 25. rocznicy pontyfika-
tu Papieza Jana Pawla II we Wroclawiu za utwor
Pax Omnes Gentes na chér mieszany i orkiestre
symfoniczng (2003), w 2004 — wyrdznienie na
Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
z okazji 30-lecia Akademii Muzycznej w Bydgosz-
czy za Quartetto na kwartet smyczkowy (2002),
w 2006 — II nagrode (pierwszej nie przyznano) na
Migdzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy
za Pentagram na fortepian (2006). Jego utwory wy-
konywane byly w kraju oraz za granicg, m.in. we
Wioszech (w ramach projektu ,Young Musicans to
Florence”), Niemczech, Szwecji i Chinach.

W latach 2007-2010 byl uczestnikiem progra-
mu promocji mlodych kompozytoré6w w ramach
Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego. Stypendysta Ministra Kultury
(2003/2004, 2004/2005, 2012 — stypendium twor-
cze). Pracuje na Wydziale Kompozycji, Teorii Mu-
zyki i Rezyserii DZwieku Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy.
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Michal Dobrzyﬁski rozpoczyna wspolprace z PWM

Nakladem wydawnictwa DUX ukazala sie nie-
dawno jego pierwsza plyta monograficzna. Znalazly
sie na niej m.in. utwory: lluminacje. Concerto-nottur-
no na fortepian i orkiestre smyczkowsq i Elegia I na
skrzypce solo, ktérych partytury juz wkrétce dostep-
ne beda w wydaniu PWM. Mamy przyjemnosc oglo-
si¢, ze Michal Dobrzynski dolagcza tym samym do
grona kompozytoréw wspoétpracujacych z Polskim
Wydawnictwem Muzycznym.

Wybrane kompozycje:

Trzy piesni do stéw Rilkego na mezzosopran i orkiestre (2012)
Mgnienie na kwintet smyczkowy, klarnet, fagot i rég (201 1)
lluminacje. Concerto-notturno na fortepian i orkiestre smyczkowa
(2010)

De profundis na kameralng barokowa orkiestre smyczkows i chér
mieszany (2010)

Elegia IV. Multifonia na orkiestre smyczkowa (2010)

Operetka w trzech aktach (wg Gombrowicza) na solistéw i orkiestre
(2009)

Divertimento na klarnet i kwartet smyczkowy (2008)

Elegia Il na skrzypce i elektronike (2008)

Pentagram na fortepian (2006)

Elegia | na skrzypce solo (2006)

Orlikowe plasy na skrzypce i orkiestre symfoniczna (2006)

Dwa preludia na fortepian (2005)

Magnus Dominus na chér mieszany i orkiestre symfoniczng (2005)
Koncert skrzypcowy (2004)

Pax omnes gentes na chér mieszany i orkiestre symfoniczna (2003)
Trio florenckie na skrzypce, wiolonczele i fortepian (2003)



Polska muzyka
na festiwalu
Sacrum
Profanum

Jubileuszowy 10. festiwal Sacrum
Profanum dedykowany byt polskiej muzyce
wspotczesnej. Przeglad indywidualnosci
kompozytorskich mtodego i $redniego
pokolenia polskich twércow, jaki

w drugim tygodniu wrzes$nia miat miejsce
w Krakowie, byt w catosci wydarzeniem
unikatowym.

Na program festiwalu ztozyty sie monograficzne
koncerty poswigcone tworczosci Pawta Mykiety-
na, Aleksandra Nowaka, Agaty Zubel, Cezarego
Duchnowskiego, Stawomira Kupczaka i Marcina
Stanczyka w wykonaniu zespotéw Alarm Will So-
und, Bang on a Can All-Stars, Klangforum Wien
oraz Ensemble Modern. Natomiast w koncercie
zatytutowanym ,,Polish Icons” po dzieta najwy-
bitniejszych polskich kompozytoréw — Witolda
Lutostawskiego, Wojciecha Kilara, Henryka Mi-
kotaja Goreckiego i Krzysztofa Pendereckiego
— siegneli DJ-e zwiazani z londyriska wytwornia
Ninja Tune: D) Food, D] Vadim, Grasscut, King
Cannibal oraz wroctawski duet Skalpel. Oryginal-
ne wersje remiksowanych utworéw zaprezento-
wat Kronos Quartet.

Festiwal zainaugurowat Krél Lear Pawta Mykie-
tyna — utwor, ktérego forme trudno jest sklasy-
fikowa¢. ,,Ani to opera, ani teatr. Nazwafem ja
musicalem, cho¢ nie nalezy tego tak do kornca
powaznie traktowa¢” — powiedziat kompozytor
w jednym z wywiadéw. Podstawg libretta au-
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torstwa Piotra Gruszczynskiego byt
dramat hiszpansko-argentynskiego
pisarza Rodriga Garcii Rey Lear. Po-
jawiaja sie tez fragmenty Szekspi-
rowskiego Krdla Leara. Utwoér jest
przeznaczony na |9 muzykéw i pig¢
gtoséw solowych: trzy gtosy zenskie
(voce bianca), soliste (voce bian-
ca), kontratenora oraz elektronike.
W roli tytutowej wystapit Juan Noval
Moro, a towarzyszyli mu: Katarzyna
Mos, Beatriz Blanco, Julieta Gonzalez
de Springer i Jonathan Peter Kenny.
Ensemble Modern zagrat pod dyrek-
cja Marka Mosia.

Mykietyn — analogicznie do Mahlera — buduje
swoja muzyka $wiat, ale s3 w nim tak klejno-
ty, jak $mieci; to $wiat paradoksalny. Row-
noczesnie kompozytor pokazuje odwieczne
Scieranie si¢ tego, co nalezy do sfery natury
z tym, co kulturowe, podkreslajac przy tym
kontrast pomiedzy wzniostym a przyziem-
nym. W ostatnich utworach (takze w Krélu
Learze) jest to wyczuwalne wrecz dotkliwie.
Werazenie odarcia sztuki z niepotrzebnych
upigkszen, swoista ,antyestetycznos$¢”, to
niejedyny efekt artystycznych poczynan kom-
pozytora. Mykietyn celowo, z cata odpowie-
dzialnoscia i bezkompromisowo, zmusza stu-

chaczy do walki z uprzedzeniami.
Maciej Jabtonski, Sacrum Profanum 2012:
sercem, uchem, szkietkiem i okiem,
Dwutygodnik.com

W ramach festiwalu odbyto sie tez miedzy innymi
prawykonanie utworu Not | Agaty Zubel na gtos,
zespot instrumentalny i elektronike. Partie solo-
wa wykonata kompozytorka z towarzyszeniem

kwarta * grudzien 2012

Pawet Mykietyn Krél Lear, ,,Sacrum Profanum” 2012

stynnego austriackiego zespotu Klangforum Wien
pod dyrekcja Clementa Powera.

Zaawansowana sonorystycznie kompozycja
[...] napisana zostata do monologu Samuela
Becketta, sktadajacego sie z szeregu niepo-
wigzanych z soba zdan, opisujacych historie
starej kobiety, ktora w przesztosci dotkneta
trauma. Beckett zaznaczyt, ze tekst ma by¢
wykonywany w zaciemnionej sali, ze $wia-
tlem skupionym jedynie na ustach aktorki.
Agata Zubel, respektujac ten zapis, przygoto-
wata towarzyszacy wykonaniu film, na ktérym
wida¢ jej usta, wypowiadajace/$piewajace
poszczegodlne fragmenty tekstu. W utworze
pojawia si¢ mndstwo kapitalnych momen-
tow, gdy zmultiplikowane dzwieki wydawa-
ne przez kompozytorke tworza tajemniczo
szepczace chory, nad ktére wynosi sig jasno
brzmiacy na zywo gtos kompozytorki. Utwor
o niesamowitej, magicznej aurze.

Ada Ginat-Zwolinska
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Konkurs Kompozytorski

Mija dziesig¢ lat od pierwszej edycji Konkursu Kompozytorskiego im. Tadeusza
Ochlewskiego. Od 2002 roku, w swojej skromnej acz drobiazgowo przemyslanej
formule, konkurs ten umozliwit kilkunastu mtodym twércom zaréwno
zweryfikowanie swoich umiejetnosci, jak i prezentacje swoich prac srodowisku
muzycznemu w Polsce i za granica. Nagrodzone utwory zostaty bowiem nie tylko
wykonane przez znakomitych muzykdw, ale tez wydane drukiem.

léwnym celem organizowanego

przez Polskie Wydawnictwo Mu-

zyczne Konkursu jest promocja
mlodych polskich twércow. Konkurs adre-
sowany jest do kompozytoréw w wieku stu-
denckim oraz mlodych absolwentéw wyz-
szych uczelni muzycznych, dlatego zgodnie
z jego regulaminem w momencie zgloszenia
uczestnicy nie moga mie¢ jeszcze ukonczo-
nego trzydziestego roku zycia. Patronem
Konkursu jest Tadeusz Ochlewski — pedagog
i skrzypek, zalozyciel PWM, animator zycia
muzycznego w Polsce oraz wielki przyjaciel
mlodych kompozytoréw, postaé, o ktorej
warto i nalezy pamietac.

Konkurs odbywa sie co roku i za kazdym
razem obiera inny temat zmagan kompo-
zytorskich. Przedmiotem Konkursu jest
zazwyczaj utwoér na okreslony instrument
solo, co ma na celu wzbogacenie repertuaru
polskiej muzyki o kompozycje przeznaczo-
ne na mniej popularne instrumenty, ktérym
w zwigzku z tym dedykowana jest skrom-
niejsza literatura muzyczna. Niektére z edy-
¢ji byly dodatkowo poswiecone pamieci
wybitnych polskich kompozytoréw z okazji
przypadajacych rocznic, m.in. Andrzejowi
Krzanowskiemu, Witoldowi Szalonkowi,
czy — jak w mijajacym roku — Wojciechowi
Kilarowi.

Jury kazdej edycji jest obierane w zalez-
nosci od tematu Konkursu. W jego sklad
wchodza trzy osoby: przedstawiciel PWM
(najczesciej Redaktor Naczelny), kompozy-
tor oraz muzyk-wykonawca specjalizujacy
siec w grze na danym instrumencie badz
dyrygent. Wéréd autorytetéw muzycznych,
ktore przyjely zaproszenie do Jury Kon-
kursu, byli m.in. profesor Aleksander La-
son, profesor Zbigniew Bujarski, Arkadiusz
Kubica — skrzypek Kwartetu Slaskiego czy
Agnieszka Duczmal — zalozycielka i dyry-
gentka orkiestry AMADEUS.

Przedmiotem pierwszej edycji Konkur-
su, rozstrzygnietej w 2003 roku, byl utwoér
na klarnet solo. Jury wylonilo dwie prace:
Wariacje na temat pewnego odrodzenia Pauli
Ptach oraz Wolanie w cisz¢ Aliny Blonskiej.
W kolejnych edycjach tematami byly utwory
przeznaczone na: gitare klasyczna, saksofon

altowy, trabke, puzon i akordeon. VI edycja
z 2008 roku przyniosla niezwykle ciekawy
temat — utwér na rzadko wykorzystywa-
ny instrument, nieczesto zresztg kojarzony
z muzyka wspélczesng, a mianowicie kla-
wesyn solo. Konkurs wygral utwér Sonetti-
no Emila Bernarda Wojtackiego — wybitnie
wirtuozowska kompozycja, wymagajaca nie
tylko najwyzszych umiejetnosci wykonaw-
czych, ale takze odpowiednio nastrojonego
klawesynu. Wyréznienia nie przyznano.
Przedmiotem IX edycji, dedykowanej Witol-
dowi Szalonkowi, byt za$ utwér na dowolny
tradycyjny instrument preparowany solo.
Wyloniono wéwczas prace Ewy Fabianskiej
i nagrodzonej juz wczesniej w innych kon-
kursach Justyny Kowalskiej-Lason.

Chociaz formula Konkursu pozostaje
niezmienna, mozna powiedzie¢, ze sam
Konkurs tez sie¢ w pewnym sensie rozwija.
W 2009 roku po raz pierwszy w jego historii
tematem nie byl utwor na instrument solo
lecz na kwartet smyczkowy, a przedmiotem
X Konkursu, dedykowanego Wojciechowi
Kilarowi w 80 rocznice urodzin, byta kompo-
zycja na orkiestre smyczkowa.

X ONKURS 712
KOMPOZYTORSKI  kiarowi

im. Tadeusza Ochlewskiego

organizowany przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne

oryginalna kompozycja
na orkiestre smyczkowq

Uplywa z dniem

31 lipca 2012 roku
wrzesien 2012

‘wiqczenie kompozycil Regulamin na stronie:
do katalogu PWM
wydanie drukiem
publiczne wykonanie
nagrody pleniezne

@ Y=
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Dodatkowe informacje:

Do jury jubileuszowej edycji Konkur-
su zaproszona zostala Agnieszka Duczmal
oraz profesor Wojciech Widlak — kierownik
katedry kompozycji Akademii Muzycznej
w Krakowie. I nagrode otrzymat Pawet Piotr
Pietruszewski, absolwent klasy kompozycji
profesora Aleksandra Lasonia w Akademii
Muzycznej w Katowicach, za utwér RIFFFo-
nia, a wyréznienie przyznano Adamowi Po-
rebskiemu, studentowi Akademii Muzycznej
we Wroctawiu, za Semi-overture. Dla Pawla
Pietruszewskiego bylo to juz drugie zwycie-
stwo w Konkursie im. Tadeusza Ochlewskie-
go (w 2009 roku otrzymal wyréznienie), co
pokazuje, Ze jego utwory sg doceniane przez
kolejnych juroréw. Prawykonanie wytonio-
nych utworéw zaplanowane jest na 17 lute-
g0 2013 roku. Kompozycje wykona Orkiestra
Polskiego Radia AMADEUS pod dyrekcja
Agnieszki Duczmal w Poznaniu podczas
Koncertu Prawykonain nowych utworéw
z katalogu PWM.

Konkurs daje wydawcy (i nie tylko wy-
dawcy) mozliwos¢ stalej obserwacji nowych
trendéow wéréd miodych polskich kompo-
zytoréw, ich warsztatu i estetyki, ale czy
bedzie dla laureata furtka do kariery
i czy zwycieskie utwory wejda na sta-
fe do repertuaru koncertowego? Tego
nigdy nie da sie¢ ani przewidzie¢,
ani zagwarantowa¢. Uczestnikami
sa przeciez czgsto tworcy bardzo
mlodzi, ktérych talent jeszcze
sie rozwija. Spogladajac jednak
na liste tych kilkunastu wyto-
nionych w Konkursie im. Tade-
usza Ochlewskiego laureatéw,
znajdujemy nazwiska takich
twoércow jak Marek Pasieczny,

Barbara Kaszuba czy Dariusz
Przybylski, ktérzy swoimi p6z-
niejszymi osiggnieciami juz zda-
zyli dowies¢, ze tych kilka lat temu
warto bylo zwréci¢ na nich uwage
i ze idea Konkursu ma sens.

Daniel Wierzejski,
Urszula Mieszkielo



2003 — utwor na klarnet

Paula Ptach — Wariacje na temat pewnego
odrodzenia (| nagroda)

Alina Btonska — Wofanie w cisze (wyrdznienie)

PWM 10295

2004 — utwor na gitare klasyczna

Marek Pasieczny — Homenaje a Manuel de Falla
(I nagroda)

Barbara Kaszuba - Fantazja (wyréznienie)

PWM 10363

2005 — utwor na saksofon altowy

Dariusz Przybylski — Konstrukcja (I nagroda)
Robert Kosek — Psikus (wyrdznienie)
PWM 10411

2006 — utwér na trabke

Jarostaw Ptonka — Konstrukcja w metalu
(I nagroda)

Robert Kosek — Hejnat (wyréznienie)

PWM 10460

2007 — utwér na puzon

Jakub Polaczyk — Kombinacje na Olimpie
(I nagroda)

tukasz Godyla — Cyrkulacje (wyréznienie)

PWM 10889

2008 — utwor na klawesyn

Emil Bernard Wojtacki — Sonettino (I nagroda)
(wyrdznienia nie przyznano)
PWM 10922

2009 — utwér na kwartet smyczkowy

Michat Jakub Papara — Odyseja (I nagroda)

Pawet Pietruszewski — Tesknota za piesniq
(wyrdznienie)

PWM 11080, 11081

2010 — utwér na akordeon lub akordeon i tasme

Krzysztof Kamil Kosecki — Magnetismo

(I nagroda)
Igor Jankowski — Trzy impresje (wyréznienie)
PWM [ 1168

201 | — utwér na instrument preparowany solo

Ewa Fabianska — Miniatures sonoristiques na
puzon preparowany solo (I nagroda)

Justyna Kowalska-Lason — ...dotykam gér, a one
dymig na flet preparowany solo (wyréznienie)

PWM 11269

2012 — utwor na orkiestre smyczkowa
Pawet Piotr Pietruszewski — RIFFFonia

(I nagroda)
Adam Porebski — Semi-overture (wyréznienie)

wydarzenia

Sinfonia Varsovia
promuje polska
muzyke XX wieku

Rzadko wykonywane utwory Tomasza
Sikorskiego, Spisaka, Serockiego,
Bairda, Panufnika i Tansmana zabrzmiaty
w wykonaniu Sinfonii Varsovii podczas
dwaéch koncertéw, ktoérych giéwna

ideg byta promocja polskiej muzyki
orkiestrowej minionego stulecia.

W programie koncertéw 28 listopada i 4 grud-
nia znalazty sie¢ znakomite utwory, ktére —
z wyjatkiem moze Koncertu na klawesyn i orkie-
stre smyczkowq Henryka Mikotaja Géreckiego
— rzadko ustysze¢ mozna w wykonaniu na
zywo: Concerto giocoso Michat Spisaka, Par-
tita na skrzypce i orkiestre oraz Il Symfonia
Witolda Lutostawskiego, Sinfonietta na 2 or-
kiestry smyczkowe Kazimierza Serockiego,
Koncert fortepianowy Andrzeja Panufnika,
Elegeia Tadeusza Bairda i Koncert na orkiestre
Aleksandra Tansmana.

Sinfonia Varsovia zaprosita do wspétpracy pol-
skich solistow: Elzbiete Chojnacka, Marig Ma-
chowska, Ewe Pobtocka i Macieja Grzybow-
skiego. Orkiestra wystapita pod batuta Jerzego
Maksymiuka oraz Renato Rivolty.

Absolutnym rarytasem bylo energetyczne,
sonorystyczne Concerto breve na fortepian, 24
instrumenty dete i perkusje Tomasza Sikor-
skiego. 4 grudnia 2012 utwér ten zabrzmiat

Maciej Grzybowski i Sinfonia Varsovia

po raz pierwszy od czasu swojego prawykona-
nia podczas ,Warszawskiej Jesieni” w roku 1965.
Orkiestre poprowadzit Renato Rivolta a partie
solowa wykonat Maciej Grzybowski.

Tomasz Sikorski (1939-1988)

Concerto breve

na fortepian, 24 instrumenty dete i perkusje (1965)
10

pf solo-4440-4440-batt (4esec)-senza archi
Prawykonanie: 30 IX 1965, ,Warszawska Jesier”

T. Sikorski (pf), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Slaskiej, K. Stryja (dir.)

Wojciech Ziemowit Zych kompozytorem-
-rezydentem Filharmonii Krakowskie

Wojciech Ziemowit Zych jest w sezonie
2012/2013 kompozytorem-rezydentem Fil-
harmonii im. Karola Szymanowskiego w Kra-
kowie. W listopadzie krakowska publicznos¢
mogta ustysze¢ utwér Hommage a Kantor.
W lutym Michat Poniznik z towarzyszeniem
Orkiestry Filharmonii Krakowskiej pod dyrek-
cja Jeana-Luca Tingauda wykona Solilokwium
Il — Pejzaz mysli zamarztych na klarnet basowy
solo i 20 instrumentéw smyczkowych, a dwa
tygodnie pozniej zabrzmi Pictor coeli w wy-
konaniu Chéru Filharmonii Krakowskiej pod
batuta Wtodzimierza Siedlika.

Woijciech Ziemowit Zych urodzit si¢ w 1976
w Warszawie. W latach 1996-2001 studiowat
w klasie kompozycji prof. Marka Stachow-
skiego w Akademii Muzycznej w Krakowie.
W latach 2001-2002 odbywat studia pody-
plomowe u Petera-Jana Wagemansa w Kon-
serwatorium w Rotterdamie. Pracuje jako
adiunkt w Katedrze Kompozycji na Wydziale
Twoérczosci Interpretaciji i Edukacji Muzycznej
Akademii Muzycznej w Krakowie. W 2006
uzyskat stopien naukowy doktora sztuki. Od
2007 jest czionkiem zwyczajnym Zwiazku
Kompozytoréw Polskich. W latach 20062008
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byt cztonkiem Komisji Repertuarowej Miedzyna-
rodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,War-
szawska Jesien”.

)
‘ !
Fot. M. Pietruszynski
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Aleksander Nowak

3x4+8

|'i Il Kwartet smyczkowy; Quantemporette;
Ulica Spokojna 3

Kwartet élqski, A. Adamski (cl), T. Hajda
(trbn), S. Lason (vc), P Satajczyk (pf),
Warszawska Grupa Cellonet, A. Bauer

(dir)
CD Accord ACD 180, 2012

Krzysztof Penderecki

Canticum Canticorum Salomonis;
Kosmogonia; Hymn do sw. Wojciecha;
Piesn Cherubinéw; Strofy

O. Pasiecznik (S), R. Bartmiriski (T),

T. Konieczny (B), J. Artysz (rec.), Chér

i Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Narodowej, A. Wit (dir.)

PENDERECKI

Ludomir Rézycki — Piano works |

Gra fal; 4 Impromptus; 3 Morceaux;
Balladyna; 4 Intermezzi; 5 Fantasiestuicke;
Rossignol

V. Seferinova

AP0263, 2012

Ludomir Rézycki

Utwory kameralne z fortepianem
Kwintet fort.; Rapsodia; Sonata
wiolonczelowa

). Godziszewski (pf), Kwartet Wilanowski
Acte Préalable AP0253, 2012

Wiadystaw Zelenski

Dziefa wszystkie na skrzypce
Essential Duo

Acte Préalable AP0239, 2012

Wiadyslaw Zeleriski

Grazyna Bacewicz

Koncerty wiolonczelowe

Uwertura (1943); | Koncert
wiolonczelowy; Il Koncert wiolonczelowy
B. Koziak, A. Krzeszowiec (vc), Sinfonia
luventus, G. Tchitchinadze (dir.),

M. Woliriska (dir.)

DUX 0591, 2012

Pawet tukaszewski

Musica Sacra |

Gaudium et Spes; Sinfonietta; Trinity
Concerto; Adagietto; Il Symfonia
,Festinemus amare homines”

A. Mikotajczyk-Niewiedziat (S),

G. Banaszak (sax), Ravel Piano Duo,
Orkiestra i Chér Opery i Filharmonii
Podlaskiej, V. Bielecka (dir.), P Borkowski
(dir)

DUX 0356, 2012

Pawet tukaszewski

Musica Sacra 2

Psalmus 102; Souvenir |; Stabat Mater;
Offertorium; Hommage a Edith Stein;

i Koncert na organy i orkiestre smyczk.;
Veni Creator; lcon

Polski Chér Kameralny, Schola Cantorum
Gedanenisis, |. tukaszewski (dir.),

M. Markuszewski (org), ].B. Boszczanin
(org), Schola Cantorum Bialostociensis,
V. Bielecka (dir.), W. Golonka (org),
Concerto Avenna

DUX 0367, 2012

Pawet tukaszewski

Musica Sacra 3 — Carols & Motets
Polski Chér Kameralny, Schola Cantorum
Gedanensis, ). tukaszewski (dir.)

DUX 0440, 2012

wydarzenia

Nowy utwor Eugeniusza Knapika
na otwarcie Konkursu Fitelberga

Beauty Radiated in Eternity Eugeniusza Knapika wraz z Uwerturg koncertowg Stanistawa
Moryty zainaugurowaty IX Miedzynarodowy Konkurs Dyrygentéw im. Grzegorza
Fitelberga. Obydwa utwory miaty swoje prawykonanie.

Beauty Radiated in Eternity na chor i orkiestre
powstalo do tekstu poety perskiego Hafiza.
Dzieto reprezentowato podczas katowickiego
konkursu — jednej z najwazniejszych w Polsce
imprez muzycznych o miedzynarodowym zasie-
gu — tworczos¢ $laskiego srodowiska kompozy-
torskiego, ktorego Eugeniusz Knapik jest jednym
z czotowych przedstawicieli. Utwér powstat na
zamoéwione Fundacji Muzycznej im. Grzegorza
Fitelberga. Oficjalne otwarcie konkursu i inau-

guracyjny koncert prawykonan mialy miejsce
16 listopada 2012 w sali koncertowej Akademii
Muzycznej w Katowicach. Obu prawykonan do-
konata Orkiestra Symfoniczna i Chér Filharmonii
Slaskiej pod dyrekcja Mirostawa Jacka Blaszczyka.

Konkurs odbywat sie¢ w dniach 16-25 listopada.
| miejsce zajat Daniel Smith z Australii, Il - Marze-
na Diakun z Polski, Ill — Azis Sadikovic z Austrii.

Orkiestra Symfoniczna i Chér Filharmonii Slaskiej pod dyrekcja Mirostawa Jacka Btaszczyka
podczas IX Migdzynarodowego Konkursu Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga

We wrzesniu 2012 ukazat sie pierwszy numer czasopisma Scala,
skierowanego do nauczycieli szkét muzycznych, ktérym pomagac
ma w poszukiwaniu inspiracji dydaktycznych. W zamierzeniu wy-
dawcy tematem kazdego kolejnego wydania ma by¢ inny instru-
ment. Pierwszy numer poswigcony jest klarnetowi.

Pismo dostepne jest on-line na stronie:

issuu.com/pwmedition J

KLARNET
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Dwuczesciowy film w rezyserii Maliny Ma-
linowskiej-Wollen, opowiadajacy o dziejach
jednego z najbardziej ambitnych przedsig-
wzie¢ wydawniczych w Europie — Encyklo-
pedii Muzycznej PWM pod redakcjg Elzbiety
Dziebowskiej, mozna obejrze¢ na kanale
PWMEdition na YouTube.

www.youtube.com/user/pwmeditionJ

U




» Nowe nuty

Antologia muzyki
wiolonczelowej

Nr kat. 11329

ISMN 979-0-2740-0862-8
Dobrzynski Ignacy Feliks —
Nokturn op. 46; Noskowski
Zygmunt — Melodia op. 3 nr |;
Noskowski Zygmunt — Burle-
ska op. 3 nr 2; Wierzbittowicz
Aleksander — Walc, Etiudy; Rogowski Ludomir Mi-
chat — Arietta

ANTOLOGIA
MuzYKI

WIOLONCZELOWE] |
S o

ANTHOLOGY OF
MUSIC FOR GELLO.

Adam BRZOZOWSKI
A B C naklarnet B lub C,
o z |
b Bourh e Podrecznik do nauki gry na
klarnecie dla najmtodszych
Nr kat. 11261
ISBN 978-83-224-0945-9

ADAM BRZOZOWSKI

Ty tez mozesz grac!

na klarnet B lub C

z fortepianem

Nr kat. 11242

ISMN 979-0-2740-0848-2

Jacek DOMAGALA (*1947)
Il Sonata na fortepian

Nr kat. 11335

ISMN 979-0-2740-0865-9

Jan EKIER (oprac.)

20 koled na fortepian

Nr kat. 179

ISMN 979-0-2740-0866-6

Henryk Mikotaj GORECKI
(1933-2010)

Ach, méj wianku lewan-
dowy

| Piesni ludowe na chér

| mieszany a cappella, op.50
Nr kat. 11309

ISMN 979-0-2740-0871-0

Idzie chmura, pada deszcz

Piesni ludowe na chér mieszany a cappella, op. 51
Nr kat. 11310

ISMN 979-0-2740-0870-3

Wieczoér ciemny sie uniza

Piesni ludowe na chér mieszany a cappella, op. 45
Nrkat. 1311

ISMN 979-0-2740-0872-7

{ nowe publikacje }

Janusz MUNIAK (*¥1941)
Lobagola

Nr kat. 11308

ISMN 979-0-2740-0864-2
Lobagola to wybdér o$miu
utworéw Janusza Muniaka
— jednej z najbarwniejszych
postaci polskiego jazzu. Zbior
ukazat sie w dwudziesto-
lecie istnienia niezwyktego klubu ,,U Muniaka”.

Michat Jakub PAPARA (*1984)

Poemat z ksiegi snéw i wyobrazen

na klarnet, skrzypce, wiolonczelg i fortepian
Nr kat. 11292

ISMN 979-0-2740-0876-5

Marek PASIECZNY (*1980)

The Tango Impressions

W hotdzie Sztuce Astora Piazzolli
na gitare

Nr kat. 11279

ISMN 979-0-2740-0782-9

Romuald TWARDOWSKI

- (*1930)
| TWARDOWSKI
i | Hommage a Bach
na fortepian
Nr kat. 11278

ISMN 979-0-2740-0818-5

» Nowe ksigzki

Encyklopedia Muzyczna
PWM:

Szymanowski

(wydanie specjalne)

160 ss., A4, oprawa migkka
Nr kat. 20719

ISBN 978-83-224-0947-3

Marcin Tadeusz
LUKASZEWSKI
Przewodnik po muzyce
fortepianowej

2 tomy, 591 ss. + 720 ss.,
B6, oprawa twarda

Nr kat. 20673, 20718
ISBN 978-83-224-0949-7,
ISBN 978-978-83-224-
0950-3

PRZEWODNIK

Wojciech Kazimierz
OLSZEWSKI

Sztuka improwizacji jaz-
zowej (+CD)

312 ss., BS, oprawa migkka
Nr kat. 20716

ISBN 978-83-224-0943-5

Wojciech Kazimierz Olszewski

IMPROWIZACJT

JAZ SONE)

kwarta  grudzien 2012

Maciej Matecki

KAZIMIERZ
SEROCKI

GORECKI  MISERERE

{ nowe nagrania }—

Polish Piano Quintets: Bacewicz —
Zarebski — Lason

Grazyna Bacewicz — | Kwintet fort.;
Juliusz Zargbski — Kwintet fort. g-moll
op. 34;

Aleksander Lason — Muzyka kameralna
nr | ,Stalowowolska”

Lason Ensemble Kameralisci Mikofowa
ACD 178

Gorecki Mikotaj / Henryk Mikotaj

H.M. Gérecki — Szeroka woda op. 39;
Koncert na klawesyn (fortepian) i orkiestre
smyczk. op. 40; Mikotaj Gérecki —
Nokturn; Concerto Notturno

K. Danczowska (vn), A. Gérecka (pf),
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii é\qskiej,
Chér Filharmonii Slaskiej, Slaska Orkiestra
Kameralna, M.]. Blaszczyk (dir.), J. Wolanin
(dir.)

DUX 0924, 2012

Maciej Mafecki

| The Dream of Frédéric; Kwartety

smyczkowe nr |-3
Opium String Quartet
Acte Préalable AP0268, 2012

Stanistaw Moniuszko

Verbum Nobile

Chér i Orkiestra Opery na Zamku,
W. Kunc (dir.), A. Buczek (S),

J. Lewandowski (B), M. Partyka (Bar),
L. Skrla (Bar), A. Teliga (B)

DUX 0783, 2012

Ignacy Feliks Dobrzynski

Monbar czyli Flibustierowie

R. Bartminski, P Tolstoy, E.

Biegas, W. Gierlach, A. Makdwka,

E. Kruszczynska, D. Machej,

K. Szmyt, D. Borowski, G. Pazik,
Chér Polskiego Radia, Polska Orkiestra
Radiowa, t. Borowicz (dir.)

Polskie Radio, 2012 (3CD)

Kazimierz Serocki. Awangarda
Episody; Segmenti; Continuum;
Fantasmagoria; Fantasia elegiaca;
Arrangements

Polskie Nagrania PNCD 1441, 2012
(nagr. 1965-80)

Henryk Mikotaj Gérecki — Miserere
Lobgesang; Miserere; Piesni Maryjne

Los Angeles Master Chorale, G. Gershon
(dir.)

Decca 478 3537, 2012

Andrzej Panufnik — Votiva

Symphonic Works Vol. 5: Metasinfonia;
Sinfonia Votiva; Concerto Festivo

J. Strodthoff (org), M. Oberainger (tmp),
Konzerthausorchester Berlin, t. Borowicz
(dir)

CPO 777 684-2,2012

Adrianna Lis: Rozmowa / Dialogue
Wojciech Kilar — Sonatina na flet

i fortepian; tukasz Wo$ — Sonata
Medjugorska; Michat Rosiak — Melbourne
Cup; Roxanna Panufnik — Conversation
with Prayer; Gao Ping — Sonatine:
Dialogue between Wind and Snow;
Anthony Ritchie — Polish Dances Op. 155,
Michael Williams — When We Fell; Jack
Body — 4 pieces from ‘Rainforest’

A. Lis (fl), S. Watkins (pf)

Atoll Records, 2012
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» Wybrane tytuty wypozyczeniowe

WOJCIECH KILAR (*1932)

Galop z filmu ,,Cwal”
Krzysztofa Zanussiego (1995), 2°30”
0000-2000-archi

Zazdros¢ i medycyna
temat z filmu Janusza Majewskiego (1973)
0000-2300-ar cel pf-archi

EUGENIUSZ KNAPIK (*1951)

Beauty Radiated in Eternity (2012)

30

coro misto-3343-433[-batt (6esec) 2ar-archi

Prawykonanie: 16 XI 2012, Katowice

Orkiestra Symfoniczna i Chér Filharmonii

Slaskiej, M.]. Blaszczyk (dir.)
Utwoér powstat na zaméwienie Fundacji Muzycznej
im. G. Fitelberga z okazji IX Miedzynarodowego
Konkursu Dyrygentéw

JAN ADAM MAKLAKIEWICZ (1899-1954)

Koledy na chér mieszany i orkiestre, 40

coro misto-3233-433|-batt ar-archi

W5réd nocnej ciszy; Gdy sie Chrystus rodzi; Bég
sie rodzi; Kotysanka Maryi (Gdy sliczna Panna);
Lulajze Jezuniu; Jasna Panna; Jezus malusienki;
Koleda krakowska; Z narodzenia Pana; Za gwiaz-
dq; Witaj gwiazdo zfota; Pastuszkowie mili

ALEKSANDER NOWAK (*1979)

Koncert na gitare w stroju osobliwym

i orkiestre kameralna (2011/2012), 20’

chit solo- 1[I -1110-batt (2esec)-archi (6.6.4.4.1)
Prawykonanie: 13 X 2012, Tychy

M. Nosal, Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
AUKSO, M. Mos (dir.)

Utwor powstat na zamoéwienie XIV Festiwalu
,,Slqskajesieﬁ Gitarowa” w Tychach.

FELIKS NOWOWIEJSKI (1877-1946)

Marsz pretorianéw z oratorium
,»Quo vadis”

na orkiestre symfoniczng (1903), 6’
3222-443|-batt (3esec)-archi

AGATA ZUBEL (*1978)

Not | na glos, zespét instrumentalny

i elektronike (2010), 21’

S/MS solo- | (fl/picc./alt./bass)010-0000 pf batt el vn vc
Prawykonanie: 13 X 2012, Krakéw, ,,Sacrum
Profanum”

A. Zubel, Klangforum Wien, Clement Power

(dir.)

Ulicami ludzkiego miasta

na zespot instrumentalny (201 1), 16’
Prawykonanie: 20 IX 201 |, ,Warszawska Jesien”
European Workshop for Contemporary Music,
R. Bohn (dir.)

Utwor napisany na zamoéwienie Deutschlandfunk.
,Ulicami ludzkiego miasta stanowi pomystowy

STANISLAW MONIUSZKO (1819-1872)

Na kwaterunku, balet w | akcie (1868)

przyktad zespolenia tradycyjnej materii muzycznej
z dzwigkami codziennego zycia cztowieka. Smiech,

ogtoszenia

FRANKFURT/M * LEIPZIG + LONDON * NEW YORK

www.editionpeters.com

Mito nam poinformowa¢, ze po
wielu latach wspoétpracy Polskie
Wydawnictwo Muzyczne zawarto
umowe z wydawnictwem Edition
Peters, stajac sie jego oficjalnym
reprezentantem na terenie Polski.
Umowa bedzie obowigzywata od
| stycznia 2013 roku, a swym za-
kresem obejmie nie tylko wypozy-
czenia, ale tez Wielkie Prawa.

Edition Peters to jedno z najstar-
szych i najwiekszych wydawnictw
muzycznych na Swiecie. Istnieje
od 1800 roku i posiada w katalo-
gu zaréwno dzieta najwigkszych
klasykow, takich jak Mozart czy
Beethoven, jak tez kompozytoréw
wspétczesnych (John Cage, George
Crumb, Mauricio Kagel, Gyorgy

Ligeti, Morton Feldman, Erkki-
-Sven Tiir).
Na mocy podpisanej umowy

wszystkie materialy orkiestrowe
z katalogu wydawnictwa Edition
Peters s3 dostepne na terenie Polski
wylacznie za posrednictwem PWM

2222-423|-batt ar-arch
Libretto: H. Meunier
Opracowanie: W. Ormicki

pokastywanie, brzek spadajacych tyzek, stukot
maszyny do pisania czy krokéw pianisty zmie-
rzajacego do swego instrumentu — prawie zaden

(dotyczy to zaréwno utworéw kon-
certowych, jak i scenicznych).

Premiera: 6 IX 1868, Warszawa, Teatr
Narodowy

meloman nie mégt pozosta¢ obojetny wobec tego
niecodziennego spaceru”.

[Marek Dolewka, polmic.pl]

PAWEL MYKIETYN (*1971)

Koncert na wiolonczelg i orkiestre (1998),
1158

vc solo-2222-2220-timp-archi

Prawykonanie: 15 X 1999, Poznan

A. Bauer, Orkiestra Symfoniczna Filhamonii
Poznanskiej, W. Michniewski (dir.)

Krol Lear musical w 2 aktach (2012)

voci solo- | (+picc) | (+c.i.)2(+cl b.) I (cfg)-1210-batt
(2esec) pf synth-archi (1.1.1.2.1)

Libretto: R. Garcia, W. Szekspir, ]. Améry;
oprac. P Gruszczynski

Prawykonanie: 9 IX 2012, Krakéw, ,,Sacrum
Profanum”

K. Mos$, B. Blanco, J. Gonzalez de Springer,
J. Peter Kenny, J. Noval Moro, Ensemble
Modern, M. Mos (dir.)

Ay

TN |

©Y

Ewa Krzyzewska i Mariusz Dmochowski na planie filmu Zazdros¢ i medycyna (1973)
w rezyserii Janusza Majewskiego i z muzyka Wojciecha Kilara.

Polskie Wydawnictwo
Muzyczne SA

al. Krasinskiego | la
31-111 Krakéw
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