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OD REDAKCII

rodzy Panstwo,

Kontrabas. Wielki instrument dla duzych ludzi? Nie-
poreczny, ograniczony i nudny? Niezbyt rozgarniety
aktor drugiego i trzeciego planu? Przeciwnie! W rekach
wirtuoza kontrabas moze zamieni¢ sie w jedno z naj-
bardziej finezyjnych narzedzi do uprawiania muzyki.
Posiada ogromne mozliwosci brzmieniowe i bogatq
palete dZzwiekowych barw. Moze zachwyci¢ gtebig ba-
sowego rejestru, ukoic subtelnq Srednicq skali i zasko-
czy¢ perlistq strukturqg dzwiekéw wysokich. Wiele tech-
nik wykonawczych i srodkéw artykulacyjnych pozwala
prowadzi¢ stuchacza przez meandry rozmaitych stylow
i gatunkéw. Kontrabas odnajduje sie przeciez Swietnie
w twdrczosci klasycznej, od dawnej po wspotczesng,
ale tez znakomicie sprawdza sie w jazzie i rozrywce.
Stowem — kontrabas to instrument doskonaty.

Oddajgc w Panstwa rece kolejny numer czasopisma
,Scala”, pragniemy to udowodni¢. Sledzimy historie
kontrabasu, jego geneze, rozwdj i rézne stylistyczne
wcielenia. Pokazujemy, jak powstaje instrument i roz-
mawiamy z wybitnymi wirtuozami kontrabasu. Wresz-
cie wskazujemy wartosciowy repertuar i przedstawia-
my rewolucyjng na rynku miedzynarodowym Szkote na
kontrabas — mini, midi, maxi, ktérq dla mtodych adep-
téw gry na tym instrumencie przygotowat znakomity
artysta i pedagog, Grzegorz Frankowski.

Zapraszam do lektury!

dr Daniel Cichy
Redaktor Naczelny PWM
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http://www.facebook.com/PWMEdition
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RETROSPEKCIE

Od skrzypiec
basowych do
kontrabasu

Studiujac historie kazdego instrumentu,
w pewnym momencie docieramy
zwykle do zatartych mgta czasu
poczatkow, gdzie jak nici placza sie
Zrédta powstania wspoétczesnych
instrumentéw. Kontrabas jest na to
swietnym dowodem.

Wydawatoby sig, ze rzecz nie powinna by¢ skom-
plikowana: na pierwszy rzut oka kontrabas wygla-
da przeciez jak ,ogromne skrzypce”, prawdopodobnie
wiec powstat na zasadzie powiekszenia tego najpopu-
larniejszego instrumentu smyczkowego. Do dzisiaj jed-
nak badacze nie s3 do konca zgodni co do rodowodu
kontrabasu: czy wywodzi sie on z rodziny viol da gamba
(.nakolannych”) czy viol da braccio(,naramiennych”)? Na
poczatek zatem nalezy zdac sobie sprawe z réznic kon-
strukcyjnych miedzy tymi dwoma typami instrumentéw.
Viola da gamba miata piec lub sze$¢ strun strojonych
w kwartach, progi jelitowe na podstrunnicy, ptaski spéd
pudta rezonansowego, spadziste ,ramiona” i wysokie
boczki. Smyczek violi da gamba trzymany byt od spodu,
dtonig odwrécong wierzchem w dét. Viola da braccio na-
tomiast charakteryzowata sie zaokraglonym ksztattem
gbrnej czesci pudta rezonansowego oraz spodu, i miata
od trzech do czterech strun strojonych w kwintach. Gra-
jac na violach da braccio smyczek trzymano zas tak jak
obecnie stosuje sie w grze na skrzypcach (dton wierz-
chem do gory). Viola da gamba wtasciwie wyszta z uzy-
cia i wykorzystywana jest dzisiaj gtownie w tak zwanym
wykonawstwie historycznym, natomiast viole da braccio
daty poczatek dzisiejszym skrzypcom, altéwce i wiolon-
czeli. Kontrabas, w przeciwienstwie do tych instrumen-
tow, do dzi$ nie ma ustalonych wymiaréw oraz jednego
obowiazujgcego ksztattu, moze natomiast posiadac ce-
chy obu typéw dawnych viol.

ICATARZYNA
Marczak

Teoretyk muzyki
i klarnecistka,
doktorat z klar-
netu uzyskata
na University of
British Colum-
bia w Kanadzie.
Klarnecistka
Trio sTREga

i Ara Ensemble,
autorka artyku-
téw i publikacji
muzycznych.

PierwszEe sYGNALY z NiEMIEC | WroCH

Niezaleznie jednak od p6zniejszych rozgatezien, poszu-
kujac pierwszych sladéw basowego instrumentu smycz-
kowego siegna¢ nalezy wtasciwie do konca wieku XV.
Najwczesniejsza wzmianka pochodzi z 1493 roku i s3 to
stowa Bernardina Prospera z Ferrary o ,violi wielkiej jak

Christian Eduard Béttcher, Lekcja muzyki, 1860 r.
Fot. Odon Wagner Gallery

on sam”. Nie ma jednak doktadnych opiséw podobnych
instrumentéw i1 dopiero Michael Praetorius, niemiec-
ki muzykolog z XVII wieku, w swoim monumentalnym
dziele Syntagma musicum w tomie drugim (De organo-
graphia) szczegbtowo przedstawia instrument, ktéry na-
zywa grosse bassgeige (,wielkie skrzypce basowe”). Byt
on prawdopodobnie znany w innych czesciach Europy
jako violone; miat wielko$¢ posrednig miedzy wiolon-
czela a kontrabasem (cztery i pot stopy brunszwickiej,
czyli ok. 125 cm) i zazwyczaj piec strun, strojonych:
F.. C G, d, a. Blizszy dzisiejszemu kontrabasowi wyda-
je sie inny dwczesny pieciostrunowy olbrzym (niestety
brak jest danych na temat jego stroju), opisany réwniez
przez Praetoriusa, gross-contra-bassgeig o wysokosci
225 cm. Oba instrumenty byty prawdopodobnie pocho-
dzenia wtoskiego.

Wiadomo réwniez, ze w 1542 roku w Wenecji bu-
downiczy Silvestro Ganassi dal Fontego stworzyt basowa
viole da gamba, ktéra czesto okresla sie mianem proto-
plasty dzisiejszego kontrabasu. Spadziste gorne boczki
jej pudta rezonansowego, progi i szeS¢ strun strojonych
gtownie w kwartach (D, G, ¢, e, a, d*) wskazuja na rodo-
wad rodziny da gamba. Kilkadziesiat lat pozniej, w roku
1585 inny Wenecjanin, Ventura di Francesco Linarolo,
skonstruowat w Padwie kolejng basowa pieciostrunowa
viole (E, A, D, G, ¢, f), gdzie dolne cztery struny odpo-
wiadaja w zasadzie wspotczesnemu strojowi. Smycz-
kowe instrumenty basowe konstruowane byty rowniez
w pozostatych czesciach Europy, silny osrodek lutniczy
byt miedzy innymi w Niemczech. Jesli chodzi o budowe,
w duzym stopniu upraszczajac, mozna powiedzie¢, ze
dazac do standaryzacji ksztattu przysztego kontrabasu,
osrodki niemieckie kontynuowaty raczej linie pogam-
bowska, utrzymujac spadziste goérne boczki i ptaski tyt
pudta rezonansowego. Wtosi natomiast zachwycili sie
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rodzajem ,,olbrzymich skrzypiec” (z zaokraglonym do-
tem i spiczasto zakoniczonymi wycieciami bocznymi,
typowymi dla skrzypiec), budowanych miedzy innymi
przez Gaspara da Salo (1540-1609).

Pragnac uzyskac niskie i soczyste brzmienie, lutnicy
w catej Europie zaczeli tworzy¢ instrumenty gigantycz-
ne, kilkumetrowe, z grubymi strunami. Ze wzgledu na
monstrualne rozmiary stawaty sie one czesto problema-
tyczne zaréwno jesli chodzi o koszt budowy, logistyke
(transport i przestrzen do gry — w zasadzie ko$ciot byt
czesto jedyna opcja!), strojenie (wymagato ogromnej
sity), jak i sama gre.

EMANCYPACIA. DRAGONETTI | BOTTESINI

Barok nie byt epoka zbyt przychylng dla baséw. Naj-
czesciej dublowaty one partie wiolonczeli (lub violi da
gamba) w zespole, grajac o oktawe nizej niz zapis w par-
tyturze (co jest zreszta praktyka obowigzujaca do dzis).
Kamieniem milowym na drodze rozwoju byto na pewno
wprowadzenie ok. 1650 roku nawinietych strun jelito-
wych, znacznie ciefiszych od poczatkowo uzywanych,
ktére pozwolity na lzejsze operowanie smyczkiem, ta-
twiejsze palcowanie i wreszcie zmniejszenie rozmiarow
instrumentu.

Niemniej, pozycja kontrabasu w zespole instrumen-
talnym dtugo pozostawata marginalna. Z jednej strony
byt pozadanym cztonkiem grupy, stanowigc basowa
podstawe harmonii i oparcie dla wyzszych gtosow, po-
magat rowniez w utrzymaniu réwnomiernego tempa.
Z drugiej jednak partie kontrabasu rzadko byty intere-
sujace, a wykonawcy najczesciej byli muzykami nizszej
klasy. Sytuacja zmienita sie wtasciwie wtedy, kiedy na
scenie muzycznej pojawit sie Domenico Dragonetti
(1763-1846) z Wenecji, wirtuoz kontrabasu i kompo-
zytor. Syn fryzjera i zarazem muzyka amatora juz jako
dziecko siegnat po znajdujgce sie w domu gitare i kon-
trabas. W wieku dwunastu lat zostat skierowany na lek-
cje do Michele Beriniego, 6wczesnego mistrza kontra-
basu w Wenegji, ktéry po zaledwie jedenastu lekcjach
stwierdzit, ze wiecej chtopca juz nie potrafi nauczyc...
Dzieki niespotykanej maestrii gry Dragonetti szybko zy-
skat stawe w catej Europie, a w 1799 roku spotkat sie
w Wiedniu z Beethovenem, ktéry pozostat pod ogrom-
nym wrazeniem wirtuoza i nowo odkrytych mozliwo-
$ci kontrabasu. Zrodta méwig o spotkaniu tych dwoch
muzykow, w czasie ktorego spontanicznie i brawurowo
wykonali Beethovenowska Sonate wiolonczelowg op. 5
nr 2 (Beethoven na fortepianie, Dragonetti na kontra-
basie). Po ostatnim akordzie zachwycony kompozytor
rzucit sie na kontrabasiste i usciskat go mocno razem
z instrumentem.

Godnym kontynuatorem i spadkobierca tradycji
wirtuozowskiej Dragonettiego byt Giovanni Bottesini
(1821-1889), kolejny wtoski wirtuoz kontrabasu (a jed-
noczesnie dyrygent, kompozytor, librecista i impresa-
rio). Cenit on szczegdlnie trzystrunowy typ kontrabasu
popularny we Wtoszech w owych czasach (co zreszta
sktonito jego bliskiego przyjaciela Giuseppe Verdiego
do umieszczenia przy stynnym solo basowym w operze
Otello dopisku: dla baséw z czterema strunami). Botte-
sini stawat w szranki artystyczne z najlepszymi wiolon-
czelistami i skrzypkami swoich czaséw, a jako dyrygent

poprowadzit miedzy innymi premierowe wykonanie
Aidy Verdiego w Kairze 24 grudnia 1871 roku.
Dragonetti grat na pieknym instrumencie Gaspara
da Salo, lecz preferowat starsza metode operowania
smyczkiem (dtonig wierzchem w dét), Bottesini upodo-
bat sobie z kolei ,wiolonczelowy” sposéb trzymania
smyczka od gory. Typ smyczka stosowany przez Drago-
nettiego (z szersza zabka) udoskonalit p6zniej Austriak
Franz Simandl (1840-1912) i w ten spos6b powstat tak
zwany smyczek niemiecki, stosowany dzi$ powszechnie
w Europie. Drugi typ smyczka — ,francuski”, prawdopo-
dobnie wywodzi sie z Frandji, lecz pierwszym znanym
wirtuozem propagujacym go byt Wtoch — Bottesini.

TRzY-CZTERY-PIEC

Osiemnastowieczne kontrabasy byty najczesciej trzy-
strunowe (o stroju A, D, G lub G,, D, A), dopiero od 1830
roku zaczety sie czesciej pojawiac instrumenty cztero-
strunowe, ktére pod koniec XIX wieku ostatecznie wy-
party swoich poprzednikéw. Miaty one dzwiek nieco
delikatniejszy od trzystrunowych kontrabasow, lecz
w zamian oferowaty obnizenie skali do E,. W XX wieku
wprowadzono réwniez — jako ewenement — mozliwos¢
dodania piatej, najnizszej struny, poszerzajacej skale
nawet do H,. Dzisiejszy kontrabas, jako jedyny w grupie
instrumentéw smyczkowych, jest strojony w kwartach,
najczesciej £, A, D, G; w grze solowej niekiedy stosuje
sie rowniez alternatywny str6j Fis, H,, E, A. Sporadycz-
nie spotyka sie strojenie kwintowe (np. w jazzie).

W ksztatcie zewnetrznym oprécz wspomnianych
wczesniej typdw nawigzujacych do linii gamby lub skrzy-
piec, kontrabas moze réwniez wystepowal w trzeciej
postaci, tzw. busseto (ew. busetto), ktéra charakteryzuje
sie gtéwnie zaokraglonym dotem bocznych wciec. Na-
zwa wywodzi sie od siedemnastowiecznego wtoskiego
lutnika Giovanniego Maria del Busseto, chociaz nie ma
doktadnych dowodoéw na to, ze skonstruowat on chocby
jeden instrument tego typu, a zachowane ,,zaokraglone”
kontrabasy pochodza gtéwnie z Niemiec. Nazwa jednak
przyjeta sie i w dzisiejszych czasach nadal spotyka sie
ten ksztatt jako trzeci gtowny model kontrabasu.

MODELE
KONTRABASOW

gambowy busseto

skrzypcowy

Choc kontrabas w Swiecie instrumentow nie miat ta-
twego startu, we wspotczesnych czasach stat sie z radji
swoich waloréow brzmieniowych instrumentem wszech-
stronnym i docenianym. Obecny jest nie tylko w mu-
zyce klasycznej (symfonicznej, kameralnej i solowej),
ale na dobre zagoscit takze w muzyce ludowej, jazzie
(gtoéwnie z technika pizzicato i tzw. slappingu) i szeroko
pojetej muzyce rozrywkowej — z czasem zastepowany
przez gitare basowa. Mozna wrecz powiedzie(, ze bez
kontrabasu nie ma petnego zespotu — nie ma pet- -
nego brzmienia.




W dobrym

Czy zna pan takie nazwiska jak Johann Sperger?

Domenico Dragonetti? Bottesini? Simandl, Kus-

Kontrabasista

i gambista.
Wyktadowca
Akademii
Muzycznych

w Krakowie

i Katowicach.
Cztonek orkie-
stry NOSPR;
wystepuje takze
jako solista

i kameralista.
Zdobywca
stypendium
.Mtoda Polska”
w2009 .

sewitzki, Hotl, Varihal, Otto Geier, Hoffmeister, Othmar
Klose? Zna pan chociaz jednego z nich? To sq wielcy
kontrabasu. W gruncie rzeczy wszyscy tacy ludzie jak ja.
Kontrabasisci, ktorych zwgtpienie popchneto ku kompo-
zycji. | te ich koncerty o tym swiadczq. Bo przyzwoity kom-
pozytor nigdy nie napisze nic na kontrabas, na to ma zbyt
dobry smak. Chyba ze dla zartu*.

Te gorzkie stowa na szczescie nie oddaja faktyczne-
go stanu rzeczy. Oczywiscie, znakomicie bytoby miec
w literaturze kontrabasowej koncerty czy sonaty w ory-
ginale skomponowane przez Beethovena, Brahmsa czy
Mozarta, ktérego aria Per questa bella mano — jedyne
jego dzieto, wykorzystujace kontrabas jako instrument
solowy — pozwala sie domyslac, iz bytyby to kompozy-
cje stawiajace instrumentaliscie niezwykle wysokie wy-
magania wykonawcze. Wspotczesni wirtuozi kontrabasu
coraz czesciej wypetniaja te luke, siegajac po transkryp-
cje utworéw wiolonczelowych (jak chociazby Sonata
e-moll Brahmsa), a nawet skrzypcowych (Koncert A-dur
Mozarta czy Sonata A-dur Francka). Poczynajac jednak
od klasycyzmu, pojawia sie wiele wartosciowych pozy-
cji w literaturze kontrabasowej, ktére bez wahania moz-
na wprowadzac na sale koncertowe. Jest to szczegdlnie
istotnie w przypadku mtodych instrumentalistow, kto-
rych umiejetnosci nie sg jeszcze na tyle rozwiniete, aby
podotac karkotomnym transkrypcjom. Warto pamietac
rowniez o tym, ze nie tylko genialne kompozycje moga
zapiera¢ dech w piersiach — te napisane jedynie po-
prawnie, lecz wykonane z dbatoscig o ich stylistyczna
strone, z cata pewnoscia gwarantuja podobny efekt.

Nieodzatowang strata dla kontrabasu jest fakt, iz nie po-
wstawaty dzieta mu dedykowane w epoce baroku. Co
znamienne, dwczesni kompozytorzy czesto pisali swe
utwory z mysla o wymiennym instrumentarium. Jest tak
w przypadku chociazby szesciu sonat op. 1 Holendra
Willema de Fescha, wydanych pierwotnie w wersji na
wiolonczele i realizowana przez klawesyn partie basso
continuo, nastepnie wznowionych jako op. 2 na dwie
wiolonczele, fagoty lub viole, gdzie drugi instrument

RETROSPEKCIE

stylu

przejat partie klawesynu. Gdyby kontrabas w owych
czasach uznawany byt za instrument solistyczny, kom-
pozytor (lub pragnacy wiekszego grona odbiorcow wy-
dawca) zapewne zaproponowatby go jako alternatywe.
Niewykluczone tez, iz co odwazniejsi kontrabasisci
siegali po tego typu zbiory, nie majac jednak na tyle
odwagi, aby ich interpretacje ujrzaty Swiatto dzienne.
Z tego wtasnie zeszytu pochodzi nierzadko grana przez
uczniow Sonata d-moll, zas opus 3 de Fescha to kolej-
ne szesc¢ sonat, z ktérych kontrabasisci upodobali sobie
zwtaszcza Sonate F-dur. Warto jednak bytoby zapoznac
sie z catymi zbiorami—to w koricu dwanascie petnowar-
tosciowych sonat, ktére mozna wykonywac z towarzy-
szeniem nauczyciela badz kolegi z klasy. |deatem na-
turalnie bytoby grac je z potrafigcym realizowaé partie
basso continuo klawesynista — odpada wtedy problem
opracowania akompaniamentu fortepianowego, a zo-
staje jedynie przetransponowanie linii continuo o se-
kunde wielka w gore, w przypadku kontrabasu w stroju
solowym. Niestety, niewiele jest na razie szkot Srednich,
mogacych poszczyci¢ sie klasa klawesynu, pozostaje
nam wiec w wiekszosci przypadkéw muzykowanie na
dwa kontrabasy.

Transkrypcji barokowych utworéw na szczescie nie
brakuje — mamy opracowania sonat wiolonczelowych
Benedetta Marcella, Antonia Vivaldiego, Johanna Ern-
sta Galliarda (6 sonat na fagot lub wiolonczele i b.c),
coraz czesciej grywanych sonat gambowych Bacha
czy Telemanna, a nade wszystko skrzypcowa Sonate g-
-moll Henry'ego Ecclesa, bedaca w repertuarze chyba
kazdego kontrabasisty jak Swiat dtugi i szeroki. Wazne
jest, aby nie traktowac tychze kompozycji wytacznie po-
wierzchownie, zadowalajac sie jedynie zrealizowanym
poprawnie materiatem nutowym. Przy pracy nad tego
typu utworami nie spos6b oming¢ warstwy stylistycz-
nej — niezaleznie od tego, czy pracuje nad nimi Srednio
zaawansowany uczen czy student. Od najmtodszych lat
wszak mozemy wyrabia¢ u adeptéw kontrabasu wraz-
liwos¢ na styl i estetyke, w jakiej dane dzieto jest za-
nurzone. W przypadku wykonawstwa muzyki XVII i XVIII
wieku — ujmujac temat bardzo lakonicznie — bedzie to

5



RETROSPEKCIE

Giovanni
Bottesini,
ok.1865r.

Fot. Wikimedia

Z pewnoscia ograniczenie wibracji jako nawyku, a po-
traktowanie jej raczej jako ozdobnika, stosowanego
badz to na dtugich nutach, badz wrecz przeciwnie — dla
podkreslenia jednej z wielu krétszych nut jako tej waz-
niejszej. Ten sposob grania nie tylko wptywa na wieksza
kontrole nad wibracja (nad jej amplituda i predkoscia),
ale i poniekad zmusza do staranniejszego ksztattowa-
nia dzwieku smyczkiem w zaleznos$ci od dtugosci gra-
nej nuty — granie z wykluczeniem takiego elementu jak
wibracja w spos6b ewidentny obnaza wszelkie niedo-
skonatosci w prowadzeniu smyczka. Kolejnym istotnym
elementem jest ,nieetiudowe” traktowanie pochodow
6semkowych lub szesnastkowych, zwtaszcza w cze-
Sciach szybkich. To dbatos¢ nie o to, aby kazda nuta
brzmiata tak samo (czego wymaga¢ mozemy wtasnie
w kaprysach czy etiudach), lecz o umiejetnos¢ grania
i frazowania catymi grupami nut (czy to po 4, 6, czy tez
po 8), co pozwala na uzyskanie niezbednej w muzyce
barokowej lekkosci i gietkosci fraz; méwi sie wtedy o tak
zwanym graniu z jednego gestu.

Czesto powtarzajgcym sie btedem w wykonaw-
stwie utworéw barokowych, o ktérym niewatpliwie
warto wspomnie, jest realizowanie tryli od nuty gtow-
nej — jest to nawyk, ktéry tak mocno zadomowit sie
we wspotczesnym wykonawstwie, ze mozna go bez
problemu dostrzec w interpretacjach nawet najwybit-
niejszych muzykoéw — i nie mam na mysli oczywiscie
jedynie kontrabasistow. Nalezy wiec mie¢ Swiadomosc,
iz wiekszosc tryli i obiegnikow w kompozycjach baroko-
wych powinno sie realizowac od nuty gornej; wyjatki to
temat na osobny artykut. Aby zapozna¢ sie doktadniej
z wyzej poruszonymi zagadnieniami, warto siegnac po
jeden z najwazniejszych traktatéw napisanych z mysla
o muzykach grajacych na instrumentach smyczkowych,
mianowicie po Gruntowng szkote skrzypcowq Leopolda
Mozarta (Poznan 2007). Powstaty na przetomie baroku
i klasycyzmu podrecznik jest doskonatym zrédtem in-
formacji na temat sposobu grania oraz wykonywania
ozdobnikéw w obu epokach.

A skoro dotarlismy do klasycyzmu, mozna nareszcie
przyjrze¢ sie kompozycjom stworzonym specjalnie
z mysla o kontrabasie. | tu mozemy — niczym autor
przytoczonego na poczatku cytatu — jednym tchem wy-
mieni¢ nazwiska Spergera, Dragonettiego, Varnhala czy
Hoffmeistra. Tylko czy mamy Swiadomo$¢, ze to wciaz
sq transkrypcje? Owszem, utwory te powstaty z mysla
0 najwiekszym przedstawicielu rodziny skrzypiec, ale
w innym niz dzisiejszy stroju, a mianowicie (idac od
najwyzszej struny) A-Fis-D-A-(F), czyli w tzw. stroju wie-
denskim. Od razu staje sie jasne, dlaczego wigekszos¢
klasycznych utworéw napisanych jest w tonacji D-dur.
Zatem grane dzis przez nas XVlll-wieczne koncerty kon-
trabasowe to nic innego jak adaptacje ze stroju terc-
kwartowego do obecnie przyjetego kwartowego. O ile
zabieg ten powiodt sie w przypadku Symfonii koncertu-
Jjgcej na altowke i kontrabas oraz dwoéch koncertow Dit-
tersdorfa (choc ciagle jeszcze niestety promowana jest
wersja Koncertu E-dur z wycietymi z czesci pierwszej
wirtuozowska sekwencja szesnastkowa i wdziecznym
tutti przygotowujacym repryze), Varihala czy trzech kon-

certébw Hoffmeistra, o tyle wiekszo$¢ z osiemnastu po-
dobnych form Johanna Matthiasa Spergera ciagle czeka
na opracowanie. Nic dziwnego — kompozycje te realizo-
wane nawet w oryginalnym stroju stawiajg instrumenta-
liscie bardzo wysokie wymagania wykonawcze. Podob-
nie rzecz sie ma z koncertami na kontrabas urodzonego
na Slasku DuAczyka Franza Josepha Keypera — niestety,
w wiekszosci wymagajg one rekonstrukcji. Natomiast
wydang i godna polecenia uczniom szkét muzycznych
jest jego kompozycja Romans i rondo na kontrabas i or-
kiestre; niewydane, lecz dostepne w manuskrypcie jest
Rondo na kontrabas i wiolonczele (w zasadzie na kon-
trabas z akompaniamentem wiolonczeli).

Doskonata okazje do muzykowania kameralnego
daja w oryginalnej swej postaci sonaty Spergera, grane
wspotczesnie w opracowaniu na kontrabas i fortepian.
Gdy jednak zapoznac sie z manuskryptami, okazuje sie,
ze Sonata h-moll (oznaczona przez Klausa Trumpfa jako
T36) w oryginale zostata pomyslana na kontrabas i wio-
lonczele, pozostate trzy w tonacji D-dur (T38, T39, T40)
- na kontrabas i altéwke. Do tego dodac nalezy Duet D-
-dur T37 na podobny sktad. Réwniez w twérczosci Do-
menica Dragonettiego znalez¢ mozemy niezbyt rozbu-
dowany, lecz zgrabny Duet na wiolonczelg i kontrabas
w tonacji B-dur. Ten domniemany twérca znanego nam
wszystkim Koncertu A-dur pozostawit w swym dorobku
m.in. utwory na kontrabas i orkiestre (koegzystujace
rowniez w wersji z akompaniamentem fortepianu): An-
dante i Rondo idealne juz dla ucznidéw Srednich szkét
muzycznych, czy niezwykle wirtuozowskie Grande Alle-
gro, stawiajace poprzeczke wykonawcy znacznie wyzej.


m.in

Autograf
Domenica

Dragonettiego
Fot. Wikimedia

Z pewnoscig nie brakuje literatury kontrabasowej,
tworzonej w drugiej potowie XVIII wieku — to w konhcu
ponad trzydziesci form koncertujacych oraz utwory ka-
meralne z kontrabasem w roli gtownej, jak chociazby
kwartety Spergera czy Hoffmeistra. Z mysla o uczniach
powstata réwniez transkrypcja Koncertu fagotowego B-
-dur KV 191 Mozarta - pozycja pod wzgledem muzycz-
nym bardzo wartosciowa.
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Trudno bez spuscizny kompozytoréow epoki klasy-
cyzmu wyobrazi¢ sobie zaréwno proces edukadji, jak
i dziatalnosc¢ koncertujacych kontrabasistow. Muzyka ta
jak zadna inna uczy nas finezji w ksztattowaniu zarbwno
pojedynczych dzwiekow, jak i catych fraz, przejrzysto-
$ci oraz dbatosci o najmniejszy szczegdt artykulacyjny,
operowania mikrodynamika i mikroagogika. Podobnie
jak w muzyce barokowej, takze i tu warto pamietac
0 zasadzie rozpoczynania tryli i obiegnikow od goérnej
nuty, a takze o realizowaniu appoggiatur (zapisywanych
mniejsza czcionka) nie jako krotkich przednutek, lecz
jako dzwiekéw wymagajacych zagrania ze specjalng es-
tyma. Warto réwniez pamietac¢ o hierarchii miar w tak-
cie —zasadzie, ktéra poznajemy jako jedno z pierwszych
praw muzyki. Zastosowanie sie do tego prostego wzoru
niejednokrotnie pozwala muzyce na ptynniejszy prze-
bieg i lekkos¢ - tak potrzebng w wykonawstwie muzyki
klasycystycznej.

Poszukujac odpowiedniej literatury dla mtodych kontra-
basistow wsrdd kompozycji XIX- i XX-wiecznych, utrzy-
manych w duchu romantycznym, znajdziemy znaczna
liczbe utwordéw na kontrabas z fortepianem badz z to-
warzyszeniem orkiestry — zarbwno koncertow, sonat jak
i miniatur. Sposrod koncertéw wart uwagi jest z pewno-
$cig Konzertstiick op. 9 Eduarda Steina skomponowany
w formie tematu z wariacjami, poprzedzonego rozbu-
dowang kadencjg, zakonczony zartobliwym w charakte-
rze Rondem. Kompozycja ta — z racji wystepujacej wen
nieustannej zmiennosci charakterow — moze przyniesc¢

RETROSPEKCIE

mtodemu kontrabasiscie tylez samo pozytku, co przy-
jemnosci. Wymagana jest tu zaréwno bogata fanta-
zja muzyczna (zwtaszcza w poczatkowej kadencji oraz
czesci Adagio molto sostenuto), doskonate operowanie
smyczkiem kombinowanym (wariacja I) oraz biegtos¢
palcoéw (wariacja Il oraz coda utworu).

Posréd koncertow skomponowanych na kontrabas
mamy oczywiscie wartosciowy Koncert A-dur op. 32
Jana Geissla czy utrzymane w tej samej tonacji Concerto
di bravura Giovanniego Bottesiniego, oznaczane nie-
jednokrotnie jako Koncert nr 3. Szczeg6lnie zas godnym
polecenia dzietem — zaréwno dla uczniéw szkét sred-
nich, jak i dla studentéw — jest Concertino na kontrabas
i orkiestre smyczkowa op. 45 nr 11 Larsa-Erika Larsso-
na. Ta trzyczesciowa kompozycja z zapierajgcym dech
w piersiach ogniwem srodkowym idealnie nadaje sie do
wykonania nawet z towarzyszeniem kwintetu smyczko-
wego. Uczniom na poziomie Srednio zaawansowanym
rekomendowac mozna takze Concerto in Sol wtoskiego
kontrabasisty oraz znakomitego metodyka Isaia Billego.
Ten niewielkich rozmiaréw koncert z towarzyszeniem
fortepianu z pewnoscig moze przynies¢ uczniowi wiele
satysfakgji.

Omawiajac formy skomponowane w duchu roman-
tycznym, nie sposéb nie wspomniec o sztandarowym
koncercie na kontrabas, jakim jest Koncert fis-moll op. 3
Siergieja Kusewickiego. Mimo iz trzyczeSciowy, pomy-
Slany jest raczej w catosci jako rodzaj wielkiego allegra
sonatowego. Znalez¢ tu mozna zaréwno fragmenty po-
zwalajace na manifestacje ekspresji czy romantyczne-
go rubato, jak i sprawnosci technicznej prawej i lewej
reki. Stowem — oprécz niepodwazalnych wartosci es-
tetycznych, kompozycja ta jest znakomita pod wzgle-
dem metodycznym. A skoro o Kusewickim mowa, warto
wspomnie¢ jego cztery miniatury na kontrabas z forte-
pianem: Andante, Valse miniature, Chanson triste oraz
Humoresque, dzieki odmiennym charakterom i pieknu
warstwy melodycznej doskonale nadajace sie do wzbo-
gacenia repertuaru ucznidéw szkét srednich. Obok tych
kompozycji, w rozbudzaniu poczucia ,romantycznej fra-
zy" pomocne moga by¢ utwory Ludviga Hegnera (Ele-
gia, Mazurka de Concert), Roberta Fuchsa (Sonata op. 97,
3 utwory op. 96) czy Adolfa Miska (Sonata A-dur op. 5,
Concert Polonaise, Elegia).

Praca nad repertuarem romantycznym (czy tez
neoromantycznym) stanowi niezwykle istotne ogniwo
w catym procesie edukacji mtodego kontrabasisty. To
wtasnie na tym gruncie w sposéb szczegblny uczy sie
on wyrazac swoje emocje, postugujac sie materiatem
dzwiekowym; poszukuje gtebi dZwieku oraz ekspresyj-
nej wibracji ze wszelkimi jej odcieniami, ksztattujac tym
samym swoj wtasny niepowtarzalny styl gry — dlatego
tak wazne jest, jakie utwory bedziemy mu podsuwac,
tak, aby zachecic¢ go do pracy. | mimo ze nasza litera-
tura jest znacznie ubozsza od skrzypcowej czy wiolon-
czelowej, mozemy przy odrobinie dobrych checi odna-
lez¢ w tej skarbnicy niejednokrotnie prawdziwe peretki.
Najwazniejsze jest przede wszystkim jedno — aby
chcie¢ ich szukac.

L P. SUskind, Kontrabasista, przet. A. Gierlinska, [w:] tegoz,
Kontrabasista i inne utwory, Warszawa 2007, s. 96.
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Jakie mozliwosci daje mtodym adeptom sztuki kontrabasowej polski system
edukacji? Jak wygladato to na przestrzeni lat? Czy dzisiejsza mtodziez ma
stosowne warunki do realizacji swych marzen o rozwijaniu kariery kontrabasisty?

Tradycja polskiej szkoty kontrabasu, moze nie

tak gteboko zakorzeniona w historii jak chocby

Jan Kotura

Solista, kame-
ralista, juror
konkursow
kontrabaso-
wych. Doktor
na stanowisku
adiunkta w Aka-
demii Muzycz-
nej w Katowi-
cach; pierwszy
kontrabasista
NOSPR.
Pedagog ZPSM
im. W. Kilara
w Katowicach.

szkota wtoska, czeska czy niemiecka, jest jednak zapi-
sana réwnie pieknymi zgtoskami. Wielkie nazwiska jej
tworcow, utrwalone wspaniatymi dokonaniami, na state
weszty do annatéw polskiej kultury muzycznej.

SZKOLNICTWO KONTRABASOWE W PoLscE

Poczatki siegaja drugiej potowy XIX stulecia, a doktad-
niej 1865 roku, kiedy w dziatajgcym juz niemal p6t wie-
ku Konserwatorium Muzycznym w Warszawie powstata
klasa kontrabasu, na ktoérej czele stangt Adam Ostrowski.
W Stowniku muzykéw polskich dawnych i nowoczesnych,
piéra Alberta Sowinskiego (Paryz 1874), okreslony zo-
stat on jako najznakomitszy w naszych czasach kontrabas
polski, a zarazem jeden z najlepszych nauczycieli forte-
pianu. Obok Ostrowskiego dziatat tam rowniez profesor
Wincenty Sliwinski, twérca popularnej przed Il wojna
Swiatowa Metodycznej szkoty gry kontrabasowej, a przez
wszystkich znany jako autor polskiego opracowania
Sonaty g-moll Georga Friedricha Handla na kontrabas
i fortepian. Zaliczamy ich do Scistej czotoéwki lumina-
rzy polskiej edukacji kontrabasowej, jednak zaszczytny
tytut ojca tzw. polskiej szkoty kontrabasu przypadt wy-
bitnemu i zastuzonemu pedagogowi poznanskiej Alma
Mater, ,profesorowi ABC" — jak nazywano Adama Broni-
stawa Ciechanskiego. Nakreslit on nowe zatozenia me-
todyczne w nauczaniu gry na swym ukochanym instru-
mencie poprzez nowatorskie podejscie i niespotykana
do tej pory w Polsce kulture wykonawczg. Do dzis$ wsrod
kontrabasistow powtarzana jest jego nie$miertelna fra-
za: Chcesz byc szczesliwy — graj na kontrabasie. Dzieki
niemu polska literatura kontrabasowa zyskata wiele no-
wych, interesujacych pozycji, z ktérych warto wymienic
Koncert na kontrabas i orkiestre oraz Tria Stefana Bole-
stawa Poradowskiego, Koncert kontrabasowy Tadeusza
Zygfryda Kasserna, Sonate oraz miniatury Waleriana
Gniota oraz Koncert na kontrabas i orkiestre Andrzeja
Cwojdzinskiego.

Profesor Ciechanski krzewit idee traktowania kon-
trabasu nie tylko jako instrumentu stricte orkiestrowego,
ale takze majgcego petne prawa instrumentu solowego.
Jego gre charakteryzowata piekna i szlachetna barwa

brzmienia. Sam posiadat dwa mistrzowskiej klasy kon-
trabasy, pieszczotliwie zwane przez niego ,tenorino”
i,baryton”, z ktérymi prawie nigdy sie nie rozstawat. In-
teresujacy jest fakt, iz od dwoch lat oba instrumenty po
dtugiej roztace znowu sg razem. Obecnie mozemy je po-
dziwiac¢ w zasobach Akademii Muzycznej im. Karola Szy-
manowskiego w Katowicach nie tylko pod katem war-
tosci historycznej, ale przede wszystkim w aspektach
wyjatkowych waloréw brzmieniowych. Oba kontrabasy
s3 w znakomitym stanie i stuza najlepszym studentom
katowickiej uczelni. W nieodlegtych planach jest zorga-
nizowanie koncertu, ktérego ideq jest zaprezentowanie
ich wspélnego brzmienia w duecie Passione amorosa
wtoskiego mistrza kontrabasu Giovanniego Bottesiniego.

Wspaniate dzieto Adama Bronistawa Ciechanskiego,
profesora klas kontrabasu wyzszych szkét muzycznych
w Poznaniu i we Wroctawiu, byto kontynuowane przez
jego wybitnych absolwentow, wsrdd ktérych nie sposéb
poming¢ tak znaczace osoby jak: Jézef Eichstadt, Wiktor
Gadzinski, Zdzistaw Marczynski i jego syn Joachim, Ta-
deusz Ziemski czy Lucjan Malec, ktérzy dziatajac w Ka-
towicach, Poznaniu, Warszawie i Lodzi, ksztatcili kolejne
pokolenia wybitnych kontrabasistéw. Konieczne jest
takze wspomnienie o pedagogach wielce zastuzonych
dla rozwoju wspaniatej tradycji kontrabasu polskiego,
wéréd Kktorych znajdziemy takie postaci jak: Tadeusz
Pelczar (Warszawa), Wenancjusz Kurzawa (Bydgoszcz),
Stefan Nowak (Katowice), Tadeusz Goérny (Wroctaw),
Edward Krysta (Wroctaw), Ryszard Daun (Krakéw), Cze-
staw Zabek (Krakéw). Ci wtasnie pedagodzy, petni szcze-
rego entuzjazmu i mitosci do instrumentu, zarazali swa
postawa niezliczone rzesze mtodych adeptéw sztuki gry
kontrabasowej. Obecnie gtéwne idee, tak silnie propa-
gowane przez profesora Ciechanskiego, nadal znajduja
kontynuatoréw w mtodszym pokoleniu kontrabasistow
polskich.

ZMIANY W SZKOLNICTWIE | STOPNIA

System wczesnej edukacji kontrabasowej w Polsce
w ostatnim czasie przezywa niezwykle dynamiczny
rozwoj, ktérego zrodta upatruje sie w fali popularyzacji
tego instrumentu. Przez szereg lat wiek rozpoczynania
nauki przez mtodych adeptéw sztuki gry kontrabasowej
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miescit sie w przedziale miedzy 11 a 15 rokiem zycia,
co wiecej, rekrutacja dokonywata sie w wiekszosci przy-
padkéw drogg tzw. naboru negatywnego. Osoby, u kto-
rych nie byto zauwazalnych postepdw w grze na innych
instrumentach, byty niejako naktaniane do zmiany
przedmiotu gtéwnego wtasnie na kontrabas, przy
zatozeniu, ze bedzie to specjalnos¢ mniej wymaga-
jaca. Tego rodzaju podejscie czesto skutkowato nie
tylko niewielka liczebnoscia klas tej specjalnosdi,
ale przede wszystkim niezbyt wysokim og6lnym
poziomem wykonawstwa kontrabasowego w na-
szym kraju. Naturalnie, wsréd przecietnych
ucznidow byli takze ci szczeg6lnie uzdolnieni,
ktorych pierwotny wybdr instrumentu okazy-
wat sie nietrafiony, lub tez tacy, ktérzy swe
zainteresowania muzyczne odkrywali nieco
pdzniej. Dzi$ na skutek wyzej wspominanej,
zakrojonej na duza skale akcji populary-
zatorskiej, polegajacej w gtdwnej mierze
na organizowaniu wydarzen kulturalnych
propagujacych zdobycze i doswiadczenia
dydaktyki wczesnego nauczania gry na
kontrabasie z innych krajow, 6- i 7-letni
uczniowie iich rodzice nierzadko podej-
muja Swiadoma decyzje o rozpoczeciu
swej muzycznej edukacji wtasnie na tym
instrumencie. Taka zmiana podejscia
pozwala w znaczgcym stopniu podwyz-
szy¢ poziom wykonawczy absolwentéw
klas kontrabasu chcacych ksztatci¢ sie
na wyzszych uczelniach artystycznych.
Obecnie w Polsce jesteSmy na po-
czatku tej drogi, wymagajacej wielkiej
rozwagi w jej wytyczaniu, co szczegblnie
istotne jest w kontekscie dyskusji, w ktorej
stychac takze gtosy krytyczne. Podwazajq one
sens wczesnego rozpoczynania edukacji kon-
trabasowej, wskazujac problemy zwigzane zaréwno
z rozmiarami instrumentoéw, jak i brakiem rodzimych
wydawnictw nutowych poswigconych temu zagadnie-
niu. Okazuje sie, ze argumentacja podnoszona przez
oponentéw (w pewnym stopniu stuszna co do zagrozen
i skali trudnosci) wptywa niezwykle motywujaco na pro-
pagatoréw tej waznej inicjatywy, ktérzy bez problemu
pozyskuja instrumentarium dostosowane do wzrostu
dziecka, a nawet tworzg wtasne kompozycje, przyczy-
niajac sie¢ tym samym do rozwoju polskiej literatury
dydaktycznej. Sam jestem gorgcym zwolennikiem tych
zmian i cho¢ w pewnym stopniu rozumiem, a nawet
podzielam obawy krytykéw, to wierze, ze poprzez sci-
sta wspétprace Srodowisk akademickich z pedagogami
szkot | stopnia chcacymi rozwijac idee ,minibasu”, uda
sie je w niedtugim czasie catkowicie przezwyciezyc.

ZNACZENIE | TRADYCJA SZKOLNICTWA |l STOPNIA

Cho¢ zachodzace zmiany w podejsciu do poczatkéw na-
uczania gry na kontrabasie zaznaczajq sie coraz wyraz-
niej, nie spos6b nie przyznac, ze w naszym kraju wciaz
to szkolnictwo Il stopnia stanowi podstawe systemu
edukacji kontrabasowej. To wtasnie na tym etapie wiek-
szos$¢ kontrabasistow styka sie po raz pierwszy z instru-
mentem i jednoczesnie decyduje o podjeciu wyzszych

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto

studiow  muzycznych.
Warto wspomnie¢, ze
obecnie liczba ucznidw
stale rosnie, co jest skutkiem
stosunkowo wysokiego poziomu
ksztatcenia, ktorego zrodtem sg réz-
ne formy doskonalenia pedagogdw.
Najwieksze zastugi na tym polu majg instytucje
stworzone z mysla o ciggtym podnoszeniu jakosci na-
uczania i wspieraniu rozwoju utalentowanej mtodziezy
w wieku szkolnym, a sg to Centrum Edukacji Artystycz-
nej (CEA) oraz Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Ar-
tystycznych (CENSA). CEA to organ powotany do nad-
zoru nad nauczaniem gtéwnie poprzez nawigzywanie
Scistej wspotpracy z uczelniami wyzszymi, bedacy nie-
jako tacznikiem miedzy nizszymi i wyzszymi stopniami
szkolnictwa artystycznego. CENSA natomiast znaczaco
wptywa na rozwoj kadry nauczycielskiej, przede wszyst-
kim przez organizacje szkolen z zakresu dydaktyki, ale
takze poprzez podejmowanie licznych inicjatyw da-
jacych mozliwos¢ zgtebiania problematyki polskiej
metodologii nauczania na arenie og6lnopolskiej. Wie-
loptaszczyznowa dziatalnos¢ obu tych instytucji wraz
z ich niezwyktg skutecznoscia sg powodem do dumy
dla polskiego systemu edukacji, a ich rola jest nie do
przecenienia.

INICIATYWY WSPIERAJACE ROZWOJ POLSKIE]
PEDAGOGIKI KONTRABASOWE]

Gtéwnymi narzedziami catego szkolnictwa sg dziatania
statutowe Scisle zwigzane z jego strukturg oraz orga-
nizacjy, lecz ogromne wsparcie i wzbogacenie stano-
wig takze wielorakie inicjatywy artystyczne, takie jak
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konkursy, festiwale, sympozja, sesje naukowe, kursy
mistrzowskie, lekcje pokazowe, szkolenia, prezentacje,
wystawy etc.

Najwazniejszym tego rodzaju wydarzeniem w Pol-
sce jest Konkurs Kontrabasowy imienia Adama Broni-
stawa Ciechanskiego w Poznaniu, ktérego poczatki sie-
gaja 1974 roku. Odbywa sie on w cyklu piecioletnim,
3 zmagania uczestnikow przebiegaja trzyetapowo. Lau-
reatami s3 wybitni instrumentalisci, ktoérych droga ka-
riery staje sie dziatalnosc¢ solistyczna, najczesciej pota-
czona z piastowaniem waznych funkcji wielu instytucji
kulturalnych. Duzo mtodsza inicjatywa pozwalajaca na
konfrontacje umiejetnosci mtodych kontrabasistow jest
Ogolnopolski Akademicki Konkurs Kontrabasowy w to-
dzi, ktoérego czwarta juz odstona miata miejsce w ubie-
gtym roku. Wydarzenie to, odbywajace sie co trzy lata,
stanowi wazny punkt w kalendarzu studentdw polskich
uczelni artystycznych, albowiem jest on przeznaczony
dla ich scistego grona. Ta formuta jest szczegélnie istot-
na dla pedagogdw, zwtaszcza w konteksécie poréwnania
biezacych tendencji w ksztatceniu mtodziezy.

Jedyna okazja do sprawdzenia sie dla mtodych kon-
trabasistow na arenie miedzynarodowej w Polsce jest
Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. Michata Spisa-
ka w Dabrowie Gorniczej. Organizowany rokrocznie od
2006 roku, obejmuje on wszystkie instrumenty (co roku
wybierane sg trzy inne), przy czym kontrabas do tej pory
goscit na nim dwukrotnie. Miejmy nadzieje, ze niedtugo
ponownie odbedzie sie kolejna edycja z udziatem tego
instrumentu.

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto

Zupetnie wyjatkowg formute proponuja Polskie
Spotkania Kontrabasowe organizowane w Mielcu - ich
gtowng ideg jest zgromadzenie spotecznosci kontra-
basistéw taczace wszystkie stopnie szkolnictwa. Od
przeszto 13 lat ta wspaniata inicjatywa daje mtodym
adeptom sztuki gry kontrabasowej mozliwos¢ poszerze-
nia swojej wiedzy oraz wymiany doswiadczen podczas
odbywajacych sie w czasie Spotkan licznych koncertéw,
wyktadow, a takze konkursu.

Z mysla o uczniach klas kontrabasu szkét Il stopnia
powstat Ogélnopolski Konkurs Kontrabasowy im. Wik-
tora Gadzinskiego, ktérego juz piata edycja odbyta sie
w zesztym roku w Katowicach. Co dwa lata mtodzi kon-
trabasisci stajg do przestuchan konkursowych w dwéch
kategoriach wiekowych. Stanowi to ciekawg alternaty-
we dla przestuchan regionalnych (do niedawna makro-
regionalnych) organizowanych przez Centrum Edukacji
Artystycznej, ktorych szczegblna specyfika polega nie
tylko na ocenie uczestnika, ale przede wszystkim na pi-
semnym sformutowaniu przez cztonka jury (najczesciej
pedagoga uczelni wyzszej) szczegbtowego komentarza
do prezentacji kazdego ucznia wraz z merytorycznymi
zaleceniami dla pedagoga prowadzacego. Tego rodza-
ju wspétpraca stanowi znaczacy wktad w podniesienie
poziomu nauczania w szkolnictwie Il stopnia, a co za
tym idzie wymierng korzys¢ dla akademii muzycznych,
gdzie przyjmowani na studia kandydaci maja szanse re-
prezentowac wyzszy poziom.

Znaczacy udziat w przyczynieniu sie do rozwoju
polskiego szkolnictwa kontrabasowego ma organizowa-
ny z wielkim rozmachem Swiatowy Festiwal Kontraba-
sowy we Wroctawiu. To prestizowe wydarzenie skupia
w jednym czasie i miejscu czotowke najlepszych kon-
trabasistéw Swiatowej stawy, ktérzy podczas koncertéw
i wyktadow dziela sie swoim kunsztem i ogromnym do-
Swiadczeniem z mtodszym pokoleniem. Z pewnoscia
jest to jeden z ciekawszych projektéw skierowanych do
spotecznosci kontrabasowej w naszym kraju.

Teoretycznym uzupetnieniem i zarazem istotnym
wktadem dla rozwoju sztuki gry na kontrabasie w Pol-
sce s3 inicjowane przez osrodki szkolnictwa wyzszego
sympozja naukowe, ktére w ostatnim czasie odbyty sie
we Wroctawiu i Katowicach. Poprzez prezentowanie wy-
nikobw badan w zakresie wykonawstwa kontrabasowego
i wymiany pogladéw dotyczacych nowatorskich metod
ksztatcenia daja one unikalng mozliwo$¢ wypracowania
i stworzenia nowych horyzontéw dla nauczania w tej
specjalnosci.

Biorac pod uwage wszystkie elementy ksztatcenia
mtodego pokolenia kontrabasistow, mozna jednoznacz-
nie stwierdzi¢, iz polskie szkolnictwo w tym zakresie nie
odbiega od europejskich standardéw, a w niektérych
aspektach nawet je przewyzsza. Kluczem do statego roz-
woju jakosci nauczania jest przede wszystkim harmo-
nijna wspoétpraca wszystkich jednostek i instytucji edu-
kacyjnych na kazdym etapie, majaca na celu wspolne
dobrowszystkich cztonkdw kontrabasowej spotecznosci.
Wspieranie wszelkich inicjatyw, wzajemna pomoc w re-
alizacji r6znego rodzaju przedsiewziec oraz krzewienie
i kultywowanie gtéwnych idei profesora Ciecharnskiego,
jako jedna wielka kontrabasowa rodzina — oto naj-
lepsza droga do osiggania sukceséw na tym polu.
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Fot. ). Dumanowski

dla matych 1 duzych

Z dotychczas przyjmowanego zatozenia, ze uczen musi ,dorosn3ac” do kontrabasu,
wynikat fakt, ze nauke gry na tym instrumencie rozpoczynata dopiero mtodziez

w wieku licealnym, tj. po 15 roku zycia. Uniemozliwiato to zatozenie jakiegokolwiek
dzieciecego zespotu kameralnego, nie moéwiac juz o orkiestrze z udziatem mtodych
kontrabasistow. W praktyce kontrabas czesto wybierali uczniowie, ktorzy albo

z powodu wieku, albo uzdolnien muzycznych nie byli rekomendowani do nauki na

innych instrumentach.

Dzi$ nie ma przeszkdd, by przyszli wirtuozi tego

pieknego instrumentu mogli rozwija¢ swoje ma-

GRZEGORZ
FRrRANKOWSKI

Wieloletni
kontrabasista
Capelli Craco-
viensis; zdobywca
Fryderyka za al-
bum z kwintetem
Piazzoforte i Ke-
vinem Kennerem.
Prowadzi klase
kontrabasu dla
dzieci od 6 roku

zycia w SM | st. im.

St. Wiechowicza
w Krakowie.

rzenia o karierze muzycznej juz od najmtodszych lat.
Rozwoj przemystu lutniczego na $wiecie pozwolit bo-
wiem skonstruowac instrumenty zachowujgce wszel-
kie proporcje ,duzego kontrabasu”, lecz wielokrotnie
zmniejszone. Analogicznie do skrzypiec konstruuje sie
kontrabasy w wielkosci 1/16, 1/10, 1/8, 1/4, 1/2 i 3/4.
Pozwala to dziecku rozpoczyna¢ gre na kontrabasie
przystosowanym rozmiarami do jego fizjonomii, nawet
w wieku 6 lat. Uczen przechodzi na wiekszy instrument
dopiero wowczas, kiedy z poprzedniego ,wyrosnie”.
Daje to uczniom i ich rodzicom mozliwos¢ Swiadomego
wyboru kontrabasu jako pierwszego instrumentu, juz od
najmtodszych lat.

W grupie wiekowej 6- i 7-latkéw najwiekszym pro-
blemem do rozwigzania przez nauczyciela kontrabasu
nie bedzie zatem pozyskanie odpowiedniego instru-
mentu czy materiatdw edukacyjnych, lecz dostoso-
wanie metod pracy do percepcji dziecka. Brak umie-
jetnosci akceptowania i respektowania mozliwosci
psychofizycznych ucznia przez pedagogbédw moze skut-
kowa¢ ostabieniem efektéw pracy z matym kontrabasi-
stq, trwatym zniecheceniem go do poznawania muzyki,

a w skrajnych przypadkach do nerwicy i op6zZnienia
W rozwoju.

SPECYFIKA PRACY Z NAJMLODSZYMI UCZNIAMI
Dziecko ma bardzo krétki czas skupienia uwagi, tatwo
sie rozprasza i nie potrafi zbyt dtugo skoncentrowac sie
na pracy. Nauczyciel na lekcji musi by¢ aktorem, aby
skutecznie skupiac¢ uwage dziecka na swojej osobie i na
tym, co mowi. Stuza temu elementy zabawy wplatane
na kolejnych etapach lekgji, czesta zmiana cwiczen,
wprowadzenie poréwnan przyblizajgcych rézne typy
frazowania lub artykulacji oraz przywotywanie bajko-
wych opowiesci, utatwiajgcych interpretacje catosci
utworu. 6- i 7-latki bardzo szybko sie mecza i musza
czesto zmieniac pozycje ciata, a przy postawie stojacej
wymagaja czestych odpoczynkéw w czasie lekdji. Za-
jecia mozemy urozmaici¢ poprzez chodzenie w rytmie
utwory, Spiewanie elementdéw melodii czy inne zabawy
ruchowo-rytmiczne. Wazne jest, aby w przedstawie-
niu konkretnego problemu zaangazowac r6zne zmysty
dziecka dla lepszego zrozumienia i zapamietania dane-
go elementu.

Istnieja roézne sposoby komunikowania sie i pre-
ferencje uczenia sie. Stuchowcy najlepiej przyswajaja
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zagrany im fragment muzyczny i z tatwoscig powtarzaja
ustyszang melodie. Wzrokowcom lepiej jest narysowac
na kartce albo w nutach znak lub obrazek, jako symbol
wtasciwej realizacji danej artykulacji lub melodii — moga
to by¢ znaczki samodzielnie wymyslone przez ucznia.
Dla kinetykéw pomocne bedzie imitowanie ruchow le-
wej i prawej reki razem z nauczycielem.

Dla lepszego zrozumienia wielu poje¢, zasad i sym-
boli mozna postuzy¢ sie takze wprowadzeniem po-
rownan, np. zaokraglone palce lewej reki to ,haczyki”,
a wtasciwy ruch lewej reki przy zmianie pozycji to ,win-
da" itp. Dob6r nazw i zakres ich stosowania zalezy oczy-
wiscie od indywidualnej preferencji ucznia. Przydatne
moze by¢ zastepowanie nazewnictwa muzycznego po-
chodzacego z jezyka wtoskiego ich odpowiednikami lub
wrecz dzieciecymi poréwnaniami, wzietymi z naszego
rodzimego jezyka (np. gtosno, cicho, zwalniajac itd.,
obok okreslen typu: ,gta-

ska¢ nute”, ,ciepty, miekki
dzwiek” lub ,Swiszczacy
smyczek").

Najwazniejszy jest jed-
nak fakt, ze gtéwnga moty-
wacja dziatan dziecka s3
emocje. Oznacza to, ze chca
robi¢ to, co lubia, to, co
przynosi im rados¢, przy-
jemnos¢ i satysfakcje, a nie
chca robi¢ tego, czego nie

lubig i co stanowi dla nich
trudnos¢. Nalezy zadbad
o to, aby wiekszos¢ ¢wiczen korczyta sie dla dziecka
sukcesem. Bezcenne s3 usmiech i akceptacja wyrazajs-
ce pochwate dobrych efektéw pracy zamiast akcento-
wania btedow.

ZMIANY W PODEJSCIU DO NAUCZANIA MUZYKI

Wydaje sie naturalne, ze jako nauczyciele gry na instru-
mencie opieramy sie gtbwnie na wtasnych doswiadcze-
niach z lat szkolnych, stad wiekszos¢ pedagogdw uczy
w podobny sposob, w jaki sami byli uczeni. Tymczasem
miedzy poczatkiem naszej edukacji muzycznej a dniem
dzisiejszym mogto uptynac sporo lat. Przy obecnym
postepie psychologii i metodyki nauczania okres ten
nalezy widzie¢ jako ocean nowych mozliwosci i wiedzy,
z ktérego szkoda bytoby nie skorzystac.

Edwin Elias Gordon, najbardziej znany obecnie ba-
dacz i psycholog muzyki, od ponad 30 lat wzbogaca
wiedze o nauczaniu muzyki swoimi publikacjami. Jego
badania wykazaty, ze pomijanie umuzykalnienia dzieci
w okresie od urodzenia do okresu wczesnoszkolnego
i rozpoczynanie formalng edukacje na instrumencie
w szkole muzycznej skutkuje matymi postepami w na-
uce gry oraz negatywnymi postawami wobec muzyki.
Jego zdaniem konieczne jest podjecie dziatan zaréw-
no w domu, jak i w szkole, w celu uzupetnienia bra-
kéw w umuzykalnieniu, poprzez ¢wiczenia ksztattujace
w dzieciach tzw. audiacje, czyli Swiadome styszenie
i przetwarzanie dzwiekoéw muzyki. Nie zastgpi tego wy-
pracowana, popularna w edukacji dzieci metoda Suzu-
kiego, opierajaca sie gtéwnie na nasladownictwie i me-
chanicznym zapamietywaniu dzwiekow.

Gdy dziecko wykonuje na instrumencie jakis utwor
muzyczny, moze sie zdarzy¢, ze sie pomyli. Dziecko, kto-
re audiuje potrafi naprawi¢ pomytke przez odpowiednie
dostrojenie (tak jak w intonowaniu) i jest na tyle zabez-
pieczone przez audiacje, ze nie przerywa gry. Dziecko,
ktdre jedynie wyuczyto sie utworu mechanicznie bez au-
diacji, nie da sobie rady z pomytkq. Kiedy popetni btgd,
Jego typowgq reakcjq bedzie przerwanie gry, proba odpo-
wiedniego ruchu oraz rozpoczecie wykonania od nowa.
Dla dziecka, ktére wyuczyto sie mechanicznie, istniejg
Jzte” nuty, dla dziecka, ktére audiuje — odpowiednie roz-
wigzania*. Znajomosc¢ dat z zycia kompozytorow i ilosci
utworéw, jakie napisali, nie zastgpi nauczenia rozumie-
nia muzyki ré6znych kultur, epok, styléw i form. Dopiero
wtedy dziecko bedzie mogto zdecydowad, ktora muzyke
lubi, ktérej chce stuchad, a ktora pragnie wykonywac czy
komponowac.

ZArOZENIA NOWE) METODY NAUCZANIA GRY

NA KONTRABASIE

Podczas gdy o nauczaniu poczatkowym dzieci gry na
skrzypcach czy fortepianie wydano juz w Polsce wie-
le cennych ksigzek, napisanych przez doswiadczonych
w tej dziedzinie pedagogbéw, to nieliczne dostepne
szkoty dotyczace kontrabasu pochodzg z angielsko-
i francuskojezycznej literatury edukacyjnej. Brak progra-
mow nauczania dla dzieci od 6 roku zycia oraz trudnosci
w dostepie do odpowiednich materiatow zmobilizowaty
mnie do opracowania wtasnej szkoty na kontrabas dla
dzieci.

Jest to metoda tatwego startu w nauczaniu gry na
tym instrumencie. Dla kazdego ucznia przewidziany
jest maty instrument, dostosowany do jego warunkow
fizycznych. Dzieki temu poczatek nauki gry na kontraba-
sie nie stwarza problemoéw wiekszych niz gra na innych
instrumentach. Uczniowie poprzez rados¢ muzykowa-
nia na matych, srednich i duzych kontrabasach dojrze-
waja do podjecia decyzji o drodze ich przysztej edukadji
muzycznej.

Pierwszy kontakt z instrumentem warunkuje czesto
cata dalsza droge rozwoju, a pierwsze kroki zazwyczaj
stawiamy w gronie najblizszych. Z tego wzgledu obec-
nos¢ opiekundw na lekcjach jest nie tylko dozwolona,
ale i konieczna - przynajmniej w pierwszym roku nauki.
Przyspiesza to proces uczenia oraz zabezpiecza przed
niezrozumieniem lub przeinaczeniem polecen, ktore
nauczyciel przekazuje na lekcji jako prace domowe.

Uczen gra utwory nie tylko samodzielnie, ale od po-
czatku uczestniczy w muzykowaniu z innymi uczniami.
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Czesto rodzice rowniez wykonuja tatwe partie na do-
stepnych instrumentach muzycznych na lekcjii w domu,
aby wtaczy¢ sie w cykl edukacji swoich dzieci. Relacje
w trojkacie: uczen — rodzic — nauczyciel maja pierwszo-
rzedne znaczenie w poczatkach edukacji dzieci ponizej
10 roku zycia. Duzg pomocg dla nauczyciela i ucznia
beda tatwe akompaniamenty do ¢wiczen, napisane jako
partia drugiego kontrabasu lub fortepianu. Dodam, iz
w ich opracowaniu pomagat mi znany pianista i aranzer
Ireneusz Boczek, pracujacy na co dzien jako akompania-
tor w klasie kontrabasu.

Do wprowadzania kolejnych elementéw techniki
wykorzystuje popularne melodie, ktére dziecko zna lub
tatwo zapamietuje. Znajda sie tu opracowania melodii
ludowych z Polski i ze Swiata, znane piosenki dziecie-
ce, miniatury muzyki klasycznej oraz tematy z filmow,
a nawet bluesy. Natomiast konieczne gamy, pasaze oraz
etiudy wplecione zostaty w kontekst wybranych utwo-
réw, aby dziecko rozumiato ich zastosowanie w muzyce.
Od samego poczatku wprowadzam réwniez podstawy
improwizacji. Cwiczenia oparte s3 na wymysleniu, wy-
konaniu oraz zapisaniu wtasnych melodii, bazujgcych
na podanych dzwiekach i schematach rytmicznych.

Nauke gry na instrumencie zaczynam od IV pozydji,
ktora daje duzo wieksze mozliwosci prawidtowego utoze-
nia lewej reki na gryfie. Pierwsze dzwieki uczer wydobywa
na kontrabasie, grajac pizzicato, za$ prace ze smyczkiem
rozpoczyna od wydobywania tatwych flazoletow.

METODYKA

Szkota na kontrabas — mini, midi, maxi podzielona
zostata na trzy czesci. Podstawa tego podziatu staty sie
psychologiczne okresy rozwoju dziecka od 6 do 16 roku
zycia. Wybor tomu, z ktoérego korzysta nauczyciel, nie
zalezy jednak wytgcznie od wieku ucznia, lecz uzalez-
niony jest takze od jego dojrzatosci psychofizycznej.
Pedagog sam potrafi oceni¢ stopieri rozwoju ucznia,
wybrac wtasciwy dziat na poczatek nauki oraz dokonac
selekcji ¢wiczen i utworéw wykonywanych w procesie
nauczania.

Do kontrabasu dochodzi sie okreznq drogq, przez
przypadek i rozczarowanie. (...) Bo gra na kontrabasie to
przede wszystkim sprawa kondycji, muzyka jest tu na dru-
gim planie. Dlatego dziecko nie moze nigdy w zyciu grac
na kontrabasie? — pisat Patrick Siskind w swoim staw-
nym monodramie. Przez wiele lat dorastatem do zawo-
du muzyka-kontrabasisty, majac w pamieci ten sarka-
styczny tekst. Choc¢ sztuka Suskinda wciaz nie traci na
aktualnosci, to jednak nadszedt czas, aby kontrabasista
mozna byto zosta¢ ,z wyboru”. Zmiany, jakie zaszty na
przestrzeni lat w konstrukcji instrumentu i metody-
ce nauczania, w petni na to pozwalaja. ]l

1 E.E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlgt i matych dzieci, Kra-
kéw 1997, s. 27.

2 P. SlUskind, Kontrabasista, przet. A. Gierlinska, [w:] tegoz,
Kontrabasista i inne utwory, Warszawa 2007, s. 85, 87.

Early Start on the Double Bass

‘ Barenreiter

powaznie piekna muzyka

...NA KONTRABAS

Stynne dzieta koncertowe z kontrabasem
w nowych wydaniach

ROSSINI: Duetto per Violoncello e Contrabbasso
Barenreiter Urtext / pierwsze wydanie krytyczne

HERTL: Sonata na kontrabas i fortepian (1946)
ukaze sie latem 2016 roku

stynne dzieto swiatowej literatury kontrabasowe;j
autorstwa czeskiego kontrabasisty, kompozytora
i dyrygenta Franciszka Hertla (1906—1973), autora
szeregu utworéw na kontrabas o charakterze
koncertowym i instruktazowym

DVORAK: Kwintet smyczkowy G dur op. 77
wirtuozowska czesc repertuaru muzyki kameralne;j

= trzyczesciowy podrecznik do nauki
gry na kontrabasie autorstwa
Holgera Sassmannshausa
i J. Petera Close

= unikalna metoda nauki gry na
instrumentach smyczkowych
Sassmannshaus, tym razem dla
poczatkujacych kontrabasistéw

= kreatywna nauka, bogate ilustracje
Charlotte Panowsky, popularne
piesni i tatwe kompozycje solowe
oraz na duet z kontrabasem,
ponadto oryginalne kompozycje
polskiego wirtuoza kontrabasu
Bogustawa Furtoka

Béarenreiter's Double Bass Collection

= album 19 atrakcyjnych kompozycji na kontrabas
i fortepian od baroku po czasy wspétczesne oraz
dwie nowe kompozycje Bogustawa Furtoka

= idealne nawigzanie do 3. czesci szkoty
Sassmannshaus Early Start on the Double Bass

Wiecej informacji znajdg Panstwo na:
www.baerenreiter.com
www.baerenreiter.cz

s
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You Tube




Rozmowa

Marian Pawlik w swojej pracowni
Fot. E. Hajduk / Haust-Foto

Jak to sie stato, ze ze znanego muzyka jazz-

rockowego stat sie Pan jeszcze bardziej znanym

.

BiBIANNA CIEIKA

Polonistka,
teatrolog;
studiowata na
Uniwersytecie
Jagiellonskim
oraz University
of London.
Obecnie
zajmuje sie
wspotpracq

z zagranicznymi
wydawnictwa-
mi muzycznymi.
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lutnikiem?

W latach 80. odtozytem na bok gitare basowa — za-
czeta mnie nieco nudzi¢ — i skupitem sie na grze na
kontrabasie. Zmienitem takze styl muzyczny z jazzo-
wo-bluesowego na dixieland. Z zespotami takimi jak
Beale Street Band czy Swing Orchestra Cracow zacze-
lismy czeste wyjazdy na kontrakty. Wracajac z ktérego$
z koncertéow w klubach na zachodzie Europy mielismy
wypadek, w ktérym nikt nie odniést wiekszych obrazen,
ale kontrabas — moje narzedzie pracy — ztozyt sie niemal
w harmonijke. Jako ze miatem nieco wiedzy o drewnie
(méj ojciec miat zaktad produkujacy kopyta szewskie
oraz inne elementy drewniane) i lubitem majsterkowac,
postanowitem sam naprawi¢ kontrabas, co w tym przy-
padku byto podobne do uktadania puzzli. Robitem to
pod okiem Jana Pawlikowskiego, krakowskiego lutnika,
ktéry prowadzit mnie krok po kroku, dzielac sie swoja
wiedza i umiejetnosciami. Nauczytem sie od niego wie-
lu rzeczy; przydaty sie takze doswiadczenia z liceum
plastycznego i zamitowanie do rzezby. Powoli zaczeto
mnie to wciggac, az w koricu stato sie moja najwieksza
pasja i zepchneto na bok nawet granie.

Pana instrumenty ciesz3 sie duzym uznaniem.

W tym momencie mam pracy lutniczej na najblizsze
2-3 lata, cho¢ zawsze powtarzam, ze gdy sie kocha to,
co sie robi, to de facto przestaje sie pracowac. Jestem
witasciwie samoukiem, dlatego tym bardziej ciesze sie,
ze wykonywane przeze mnie instrumenty sg doceniane.
Pare lat temu o kontrabas poprosit mnie prawie 80-letni
amerykarski basista, Chuck Israels. Gdy powiedziatem
mu, ze musiatby poczekac jakies 3 lata stwierdzit z przy-
mruzeniem oka, ze mogtby tego nie dozyc...

Instrumenty
Z dusza

Krakowska pracownia Mariana Pawlika -
kontrabasisty, lutnika, bytego cztonka zespotow
takich jak Dzamble czy Skaldowie, autora
znakomitych utworéw z debiutanckiej ptyty
Dzambli Wotanie o storice nad swiatem - to miejsce
niezwykte. Miejsce petne instrumentéw: catych

i w kawatkach, starych i nowych; wypetnione
stosami ptyt, ksigzek i mitoscig do muzyki.

Tuz po naszej rozmowie do pracowni przychodza
przyjaciele mojego rozméwcy, zeby juz po chwili
wspolnie z nim zaczac grac.

Do pracowni przychodze jak do drugiego domu.
Z kazdym instrumentem ciezko mi sie rozstac, nad
jednym pracuje przeciez kilka miesiecy. Znam jego
wymiary co do centymetra, jego mozliwosci. Wiem, do
czego najlepiej nadaje sie kazdy wykonany przeze mnie
kontrabas — ten do klasyki, ten do jazzu, ten jest wrecz
stworzony do smyczka itd.

Gdzie graja Pana instrumenty?

Sa rozsiane po $wiecie. Jeden na pewno w Filharmo-
nii Wiedenskiej, kolejny w Stavanger w Norwegii, dwa
w Hiszpanii, jeden na Wyspach Kanaryjskich, kilka oczy-
wiscie w Polsce.

Czy podejmuje sie Pan takze odnawiania starych in-
strumentéw?

Tak, oczywiscie. Ostatnio zajmuje sie na przyktad
dwustuletnim kontrabasem, ztozonym z przeszto 30 ka-
watkéw drewna. Praca nad takimi instrumentami— baro-
kowymi, ale tez ludowymi — cho¢ Zzmudna i czasochton-
na, bardzo mnie cieszy. Nieraz trafiajg do mnie w bardzo
ztym stanie, ze znacznymi ubytkami. Z kazdym jednak
prébuje sobie poradzi¢, szukam porad i wskazoéwek
w kolejnych ksigzkach o lutnictwie.

Jaka jest technika budowy kontrabasu? Czy co$ sie
zmienito na przestrzeni ostatnich lat, czy moze raczej:
wiekéw?

Nie zmienito sie nic, jesli nie liczy¢ powstania fa-
bryk, ktére produkuja instrumenty tasmowo. Ale pod
wzgledem lutniczym nie ma zmian. Zaczyna sie od wy-
boru kawatka drewna, a doktadniej dwdch, z ktérych po-
wstanie pudto rezonansowe. Pracuje sie nad nimi dtugo,
powoli, recznie strugajac kolejne warstwy. Boki z kolei
trzeba stopniowo wygia¢. W fabrykach maja specjal-



ne maszyny, ktére wyginaja czesci bardzo szybko pod
wptywem pary wodnej, podobnie jak szybko wycinajq
przdd i tytinstrumentu. Ale drewno to materiat, nad kto-
rym nie mozna szybko pracowac, bo moze sie odksztat-
ci¢, popekac. Drewno musi mie¢ czas sie rozprezyc,
odetchnac, przyjac wtasciwy ksztatt —inaczej nie bedzie
miato duszy. Wtasnie czekam niecierpliwie na dostawe
doskonatego drewna — jaworu falistego — ktére jedzie
do mnie z Rumunii.

Czy jako lutnik skupia sie Pan wytacznie na kontra-
basach?

Wykonuje kontrabasy oraz gitary basowe i jazzowe.
Na tym sie znam i to moge satysfakcjonujaco przete-
stowac przed oddaniem wtascicielowi. Dla mnie to jest
sztuka. Oczywiscie, jednoczesnie rzemieslnictwo, opar-
te na niezbednej wiedzy, jednak przede wszystkim sztu-
ka — musze stworzy¢ Swietny instrument, ale tez pasu-
jacy do wtasciciela. O, tu na przyktad jest zaczeta gitara
dla kolegi, Jarka Smietany. Niestety nie doczekat, zmart
przedwczesnie.

Na czym polega specyfika gry na kontrabasie? Co jest
wyjatkowego w tym instrumencie?

Od poczatku istnienia muzyki rola basu jest podsta-
wowa, choc czesto sie niestety o tym zapomina — basso
continuo, basso ostinato i tak dalej. W jezyku angielskim
to dobrze wida¢ — bass/base to baza, podwalina. Jak nie
ma podstawy, czyli jak sie gra zle, niebrzmigco, nieréw-
no —cata ,budowla” sie zawali, i nie ma tu znaczenia, czy
myslimy o muzyce klasycznej czy jazzowej. Obrazowo
mowigc, kontrabasista to nie ktos, kto wstawia okna na
dachu - on ktadzie fundamenty. Mozna zagra¢ piekny
solowy koncert na kontrabasie, ale potem usigs¢ w or-
kiestrze czy zespole i nie umiec¢ sie dostosowac, zgrac.
Najwazniejsze to mie¢ Swiadomos¢ swojej roli. Wirtu-
ozeria jest rowniez wazna, ale najpierw trzeba poznac
podstawe, by potem i$¢ do gory.

Co jest Pana zdaniem najistotniejsze w nauczaniu dzie-
ci gry na kontrabasie?

W przypadku kontrabasu rzecz jest nietatwa. Trzeba
pamietac, ze kazde dziecko zaczynajace grac¢ na jakim-
kolwiek instrumencie chce przede wszystkich zagrac
melodie, bo to udowadnia mu, ze juz sie czego$ nauczy-
to. Tylko w ktéryms$ momencie trzeba przestawi¢ mtode-
go kontrabasiste z solisty na cztonka zespotu, nauczy¢
go odpowiedniej dla kontrabasu funkcji. Ogromnie waz-
ne jest moim zdaniem jak najszybsze wprowadzenie
w muzykowanie zespotowe. Dziecko trzeba przekonac,
ze mimo iz nie jest na pierwszym planie i nie gra gtow-
nej melodii, jego rola jest réwnie wazna. Kontrabas na
pewno nie jest dla kazdego.

Pan zaczat grac¢ jako nastolatek. W Pana rodzinie nie
byto tradycji muzycznych, jak wiec zaczeta sie Pana
przygoda z muzyka?

Méj ojciec byt rzemiedlnikiem, ale kochat sztuke
i muzyke. Czesto grywat na akordeonie i kilku innych
instrumentach amatorsko. Gdy miatem kilkanascie lat,
komunistyczna wtadza przyczynita sie do likwidacji
zaktadu ojca, przez co rodzina stracita dobrobyt. Ale

wczesniej w domu mielismy fortepian Steinwaya, pia-
nino, saksofon, jakas perkusje, kontrabas; przy tym sie
wychowalismy. Potem, w czasach licealnych i studenc-
kich, wszyscy dokota muzykowali. Ja bytem zachwycony
Beatlesami i staratem sie grac ich piosenki ze stuchu,
zwtaszcza podziaty rytmiczne, ostinata. Zaczatem od
perkusji, ale szybko porzucitem jg na rzecz gitary baso-
wej. Zawsze podobato mi sie granie basowej linii, mozna
powiedziec: suflowanie i dublowanie tego, co sie dzieje
.na goérze"” utworu — tak przynajmniej ja to filozoficznie
niemal pojmowatem i taka rola w zespole najbardziej
mnie pociagata.

Gratem przez jakis czas z Antonim Krupga, potem
z Andrzejem Ibkiem. A jako ze w krakowskim $rodowi-
sku wiesci rozchodzity sie szybko, znajomy wspomniat
o mnie Jackowi Zielinskiemu, ktéry potrzebowat zmien-
nika basisty w Skaldach, przez pewien czas gratem wiec
z nimi. Wtedy tez kupitem w komisie pierwszg wtasna

gitare.

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto

Trafit Pan takze do szkoty muzycznej przy ulicy War-
szawskiej.

Dwie rzeczy przemawiaty za tym, aby péjs¢ do
Sredniej szkoty muzycznej: okres wstepny, ktory przy-
gotowywat do pierwszego roku, co byto mi bardzo po-
trzebne, gdyz w zasadzie nie znatem nut i nie miatem
podstaw teoretycznych, a po drugie — szkota ratowata
woéwczas od wojska. Przyjeto mnie na kontrabas. To
byt juz okres Dzambli — koncéwka lat 60. Coraz wiecej
byto koncertéw, wyjazdow, festiwali studenckich, m.in.
Jazz Nad Odra w 1969 roku, gdzie zdobyliémy nagro-
de specjalng i dodatkowg nagrode dla Andrzeja Zauchy.
Ostatecznie w szkole bytem tylko 3 lata, bardzo duzo sie
tam jednak nauczytem. Ciepto ten okres wspominam,
zwtaszcza lekcje z profesorem Ryszardem Daunem, wir-
tuozem kontrabasu, ktory uksztattowat moje spoj-
rzenie na role kontrabasu w muzyce. ]l
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Rola kontrabasu
W muzyce jazzowe
1 rozrywkowej

Na jedynej dostepnej fotografii zespotu prowadzonego przez
legendarnego trebacza Buddy’ego Boldena - pioniera nowoorleanskiego
jazzu - widnieje grupa muzykow, wsrad ktorych stoi kontrabasista.

W bogatej i liczacej dzis ponad 100 lat historii jazzu kontrabas obecny

i potrzebny byt zawsze.

Sposrod wszystkich zespotow, ktére obecnie

JAcek
NiepzieLA-MEIRA

Historyk, pro-
fesor Akademii
Muzycznej we
Wroctawiu,
kompozytor,
koncertujgcy
kontrabasista.
Wielokrotnie
uznawany za
najlepszego
polskiego
kontrabasiste
jazzowego
(Jazz Top),
nagrat ponad
40 ptyt.
Zdobywca

5 nominacji
do Nagrody
Fryderyka,

a takze wielu
odznaczen
panstwowych.
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uwaza sie za ,az" legendarne lub ,tylko" godne
uwagi, jedynie jeden obyt sie bez kontrabasu. Nierzad-
ko spotykano grupy bez perkusji (The Oscar Peterson
Trio, The King Cole Trio, The Jimmy Giuffre Trio), bez
fortepianu (The Gerry Mulligan Quartet) czy tez bez in-
strumentéw detych (Modern Jazz Quartet). Jednak kon-
trabas byt w sktadzie wtasciwie zawsze. Jedynie kwartet
Benny'ego Goodmana zastapit walory jakie dawat bas,
brzmieniem bebna basowego Genego Krupy oraz réw-
nie gesta partig lewej reki pianisty Teddy'ego Wilsona.
W ten sposéb brzmieniowe pasmo, pulsacja oraz ele-
menty harmoniczne, jakie przypisane byty do kontra-
basu, realizowaty inne instrumenty. Zespét Goodmana
traktowac¢ mozemy w kategorii ,wyjatku od reguty” tak-
ze w kontekscie rasowym — po raz pierwszy na scenie
pojawili sie razem muzycy biali i czarni.

Z uLIC DO LOKALI

Byt rok 1936. Kontrabas od ponad trzech dekad potwier-
dzat swa przynaleznos¢ do jazzowej rodziny. Stat sie
naturalnym nastepca tuby (suzafonu). W poczatkowym
okresie ewolucji muzyki jazzowej, w Nowym Orleanie
— miescie uwazanym za kolebke tego gatunku — duza
popularnoscia cieszyty sie marszowe zespoty uliczne.
Graty na paradach, piknikach, pogrzebach i innych tego
typu uroczystosciach pod gotym niebem. W tych oko-
licznosciach tuba byta instrumentem tatwiejszym do
noszenia, lepiej tez pasowata do brzmienia kilkunastu
instrumentéw detych. Miata jednak swoje minusy. Ko-
niecznos$¢ czestego brania oddechu pozwalata na gra-
nie jedynie dwoch nut w takcie, co blokowato ptynnos¢,
jaka w kwestii rytmu muzyka jazzowa miata niebawem
zachwycac. Stato sie to juz z udziatem kontrabasu — in-
strument ten, kiedy zespoty uliczne ,weszty” do lokali,
przejat role tuby. Miat ciekawsza barwe, szerszy rejestr,
i co wazne — nieobarczony koniecznoscig brania odde-
chu —mogt gra¢ wiecej nut w takcie.

Jak gtosi legenda, pizzicato, powszechnie uzywane
w muzyce jazzowej, wzieto swoj poczatek od historii
ze ztamanym smyczkiem instrumentalisty grajacego na
statku ptywajgcym po Missisipi. Czy byto tak naprawde,
nigdy sie nie dowiemy. Co jednak istotniejsze, kontra-
bas grajacy pizzicato cztery ¢wiercnuty w kazdym takcie
stat sie fundamentem rytmicznym, motorem napedo-
wym catego zespotu; okazat sie niezastgpionym instru-
mentem w kazdej grupie, niezaleznie od jej stylistyki
czy liczebnosci.

W Toku EwoLucal

Niestety kontrabas dtugo nie pojawiat sie w nagraniach
ptytowych. Pierwsze nagrania tego instrumentu pocho-
dza z roku 1926, kiedy w sktadzie zespotu Jelly'ego
Rolla Mortona (Red Hot Peppers) byt John Lindsay. Do
tamtej chwili (a dyskograficzne zycie jazzu trwato juz
niemal 10 lat) nie nagrywano kontrabasu. Nisko brzmia-
cych instrumentéw (jak tuba, kontrabas, duzy beben)
nie dopuszczano do sesji nagraniowych z powodow
technicznych. Ot6z do czasu wykorzystania mikrofonow
(1925/26) nagrywano technika akustyczna, co oznacza-
to, ze to fala akustyczna, wydostajaca sie bezposrednio
z instrumentéw, wptywata na naciecia rowkéw na ma-
trycy. Instrumenty dajace zbyt ,agresywnga” fale, ktora
mogta podbic igte nacinajaca rowki na matrycy i tym
samym zniszczy¢ materiat, byty relegowane z nagran.
Dopiero uzycie mikrofonéw przemieniajacych fale aku-
styczng na prad zmienny, pozwolito na petne wykorzy-
stanie jazzowego instrumentarium.

Od tego momentu w warstwie basowej jazzowych
zespotow krolowat juz kontrabas, tym bardziej ze lepiej
—tak sonorystycznie, jak i harmonicznie — ,uktadato” mu
sie z gitarg, ktdra na dobre wyparta banjo, dotychczaso-
wego partnera tuby. Kontrabas z gitarg, w towarzystwie
fortepianu i perkusji tworzyt 4-osobowa sekcje rytmicz-
n3 big-bandow. Byt poczatek lat 30. Wielki kryzys eko-
nomiczny, jaki narodzit sie jesienig 1929 roku, zostat za-
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zegnany. Gospodarka na nowo rozkwitata, ludzie chcieli
sie bawic i tanczy¢. Powstawaty ball-roomy, piekne sale
taneczne, a do mrocznych klimatéw wojny pozostato
w Stanach Zjednoczonych jeszcze sporo lat.

W swingowych big-bandach kontrabas grat partie
typu walking, gdzie cztery ¢wierénuty w takcie miaty
swoj walor zarébwno harmoniczny, rytmiczny jak i melo-
dyczny. Bas w tandemie z perkusja (najpierw z bebnem
basowym, potem hi-hatem, jeszcze pdzniej z czynelem)
dawat znakomity puls, zas w Scistej relacji z gitarg i for-
tepianem wspottworzyt harmonie utwordéw — wskazujac
na nastepstwa akordowe, okreslat przebieg harmonicz-
ny, ktory petnit role ,mapy” dla kolejnych muzykéw
improwizujacych swe soléwki. Jednoczesnie realizo-
wat najnizsza melodie w zespole; c67 z tego, ze tylko
¢wierénutami, ale musiata ona miec swdj sens i ksztatt.

O ile w ,okresie tuby” basowymi dzwiekami mocno
eksponowanymi byty prymy i kwinty
akordow, w latach 30. staty sie nimi
nie tylko podstawy akordéw, ale takze
inne ich sktadniki —tercje, kwinty, seks-
ty — oraz dzwieki taczace owe sktadniki
(passing notes), z coraz czestszym do-
datkiem chromatyki.

Linia basowa typu walking, wy-
dajaca sie laikowi banalng, jest naj-
wiekszym probierzem swingu, owego
niedefiniowalnego sktadnika jazzu,
zaswiadczajacego czy zespét dobrze
gra. Jesli nie, muzyka nic nie znaczy:
It don’t mean a thing if it ain't got that
swing. W tym przypadku mozemy mo-
wi¢ o wirtuozerii rytmicznej, terminie
nieznanym w muzykologii europej-
skiej, kiedy muzyk nie tylko jest w sta-
nie utrzymac statg pulsacje przez kilka
minut, ale uczyni¢ z niej element mu-
zyczny, porywajacy do tanca kilkaset
os6b. Gra Johna Kirby'ego czy Waltera
Page'a byta tego najlepszym przyktadem.

WIRTUOZI KONTRABASU

W latach 30. kontrabas zaczat takze swe pierwsze po-
pisy. Slam Stewart z wielkim powodzeniem siegnat po
smyczek, a w swych improwizacjach taczyt dzwieki arco
z nucong jednoczeénie melodia, uzyskujac bardzo in-
teresujgcy efekt. Hitem lat 30. byt tez utwor Winnetka,
w ktérym muzycy orkiestry Boba Crosby'ego (basista
Bob Haggart i perkusista Ray Bauduc) potgczyli konwen-
cjonalnga gre z gwizdaniem przez zeby oraz melodia gra-
na na kontrabasie, melodig, ktérej dzwieki wydobywano
uderzanymi w struny patkami drummera.

Milt Hinton z kolei doprowadzit do mistrzostwa gre
typu slap. Struny nie tylko szarpat w powszechnie uzy-
wany sposob, ale takze uderzat je palcami prawej i/lub
lewej reki tak, by trzaskaty w podstrunnice, dajac dodat-
kowo efekt rytmiczny i artykulacyjny. Jego gra znakomi-
cie pulsowata i absorbowata stuchaczy.

Jeszcze wiekszg uwage przyciggnat Jimmy Blanton
(1918-1942). To z jego osoba wiagze sie pierwsza eman-
cypacja kontrabasu. Wczesdniejsze przyktady gry solo-
wej nie zmieniaty faktu, Ze kontrabas byt instrumentem

Oscar Moore,
Nat King Cole
i Wesley Prin-
ce, lata 30./40.

XX w.
Fot. W.P. Gottlieb

akompaniujgcym, graczem drugiego planu. Wraz z Blan-
tonem sytuacja sie zmienita. Jego inwencja, zmyst melo-
dyczny, dtugie frazy grane zaréwno pizzicato, jak i arco,
petny donos$ny ton i nieskazitelny puls wraz z posze-
rzeniem rejestru uczynity z niego ojca nowoczesnego
kontrabasu. To jemu Duke Ellington oddawat w swoim
big-bandzie wstepy i zakonczenia utwordw, ktére kie-
dys$ zarezerwowane byty wytacznie dla trabek czy sak-
sofonéw, a nagrania duetu (piano+bass z 1940 roku)
potwierdzaja wizje Ellingtona, uwazajacego kontrabas
za instrument, w ktérym drzemia ogromne mozliwosci.
Blanton zmart po zaledwie 3 latach profesjonalnej
kariery, lecz zostawit w muzyce jazzowej wyrazny $lad,
ktérym podazyli jego nastepcy. Zaréwno Ray Brown czy
Oscar Pettiford jak i wielu innych przejeto elementy gry
Blantona. Zrobili to jednakze wraz z catg otoczka zmie-
niajacej sie stylistyki. Na poczatku lat 40. narodzit sie
bowiem bebop, styl, ktéry
poszerzyt harmonie jaz-
zowe o substytuty (akor-
dy zastepcze), alteracje
i oryginalny repertuar —
utwory grane w szybkich
tempach. Basista musiat
spetnia¢ poszerzone wy-
mogi harmoniczne, reje-
strowe i rytmiczne, wraz
z coraz bardziej poteznym
repertuarem, ktéry takze
jest wyznacznikiem warto-
$ci muzyka: najwybitniejsi
potrafig zagrac¢ (z pamieci)
kilkaset utworéw, nieraz
we wszystkich tonacjach.

WIEKSZE MOZLIWOSCI
Lata 50. przyniosty kolej-
ny skok technologiczny.
Coraz lepsze mikrofony
pozwalaty nagrywac jazz live, co chyba idealnie oddaje
istote jazzu, biorac pod uwage choc¢by dwa czynniki —
ulotno$¢ improwizacji oraz relacje i kontakt z publicz-
noscig. Pojawita sie tez ptyta LP, na ktérej mozna byto
nagra¢ niemal 20 minut muzyki na jednej stronie. To
stworzyto obszar do dziatania dla takich muzykéw jak
Paul Chambers, Charles Mingus czy Sam Jones.
Kontrabasisci stali sie liderami zespotow lub chocby
tylko sesji nagraniowych. Kompozytorzy powierzali im
granie tematéw (So What), a takze nowe typy struktur,
jak ostinato. W nagraniach z tego okresu znajdziemy
wiele fantastycznych improwizacji kontrabasowych.
Przejecie muzycznego jezyka saksofonisty Charliego
Parkera i zaadaptowanie go na kontrabas byto zastuga
Paula Chambersa. Zastynat on z siedmioletniej wspot-
pracy z Milesem Davisem i setek ptyt nagranych z in-
nymi muzykami (byt basistg pierwszego wyboru, tzw.
first choice w Nowym Jorku). Posiadat fenomenalny puls
oraz doskonate wyczucie gry solowej — niezwykle moto-
rycznej, petnej ésemek, triol, bebopowych ,zawijasow
melodycznych” ozdobionych chromatyka. Miat tez pet-
ny, nasycony ton instrumentu. Te same cechy przypi-
sa¢ mozemy grze Raya Browna. Muzyk, zwigzany przez
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Eddie Gomez,

2010r.
Fot. Wikimedia
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15 lat z triem Oscara Petersona, jako pierwszy nagrat
na ptycie solowy utwér: Solo For Unaccompanied Bass.
Podobne elementy do gry wplatat Charles Mingus. Byt
liderem zespotu, wykonywat niezwykta mieszanke kom-
pozycji wtasnych i starszych muzykéw, ktérych bardzo
cenit.

Druga emancypacja kontrabasu byta zastuga Scotta
LaFaro. Basista ten, grajac w trio Billa Evansa, stopniowo
zmieniat permanentna role swego instrumentu. Znako-
mite opanowanie kontrabasu wraz z ogromng wiedza
harmoniczng oraz zmystem melodycznym pozwolity mu
na prowadzenie dialogu z solistg na niespotykana dotad
skale. Trio fortepianowe w swej znanej formule — z jedy-
nym i wytacznym solista/improwizatorem —zmienito sie
w zesp6t bedacy przeplatanka odpowiedzi, muzycznych
konwersacji, a kolejnos¢ improwizacji (czesto bas grat
jako pierwszy) takze $wiadczyta o nowym podejsciu do
instrumentu. LaFaro wprowadzit do gry elementy wir-
tuozerii. Dtugie tancuszki szybkich triol czy szesnastek,
gra arpeggio oraz swobodne uzycie wysokich rejestrow
stawiajg go w szeregu mistrzow kontrabasu. Podob-
nie jak Blanton LaFaro odszedt przedwczesnie (zgi-
nat w 1961 roku w wypadku samochodowym), bedac
u szczytu swoich mozliwosci. Jego droga podazyli tacy

basisci, jak: Eddie Gomez, Gary Peacock czy Mark John-
son. Kontrabas stat sie waznym gtosem w zespole jazzo-
wym. W latach 60. przyszta mu z pomocg technologia.
Do powszechnego uzytku weszty metalowe struny. Byty
wytrzymalsze, dawaty czytelniejsze brzmienie, mozna
byto je obnizy¢ na podstawku, co w znacznym stopniu
utatwito gre. (Wysoko$¢ strun na podstawku wptywaja-
ca na gtosnosc¢ juz nie byta tak istotna.) W podobnym
okresie pojawity sie pierwsze nagtasniajgce gre muzy-
kéw pick-upy. Niestety odbyto sie to kosztem natural-
nego brzmienia instrumentu i po dzis dzien dylemat ten
meczy muzykéw: czy kontrabas ma brzmiec gtosniej, ale
za to bardziej ,elektrycznie”, czy tez ciszej — akustycz-
nie, naturalnie.

Lepsze nagtosnienie oraz metalowe struny otworzy-
ty droge dla muzykéw chcacych gra¢ wyjatkowo szyb-
ko. Dunski wirtuoz Niels-Henning @rsted Pedersen grat
z oszatamiajaca technika, z wykorzystaniem pizzicato
trzema palcami. Zachwycat tez Stanley Clarke imponu-
jaco szybkimi repetycjami jednego dzwieku (,telegraf”).
Od tej chwili bas jako instrument ,zelektryfikowany”
potrzebowat wzmacniaczy. Wszedt réwniez na obszar
elektronicznych efektéw i nagran technika wieloslado-
w3 (Eberhard Weber).

Co pALes?
Dzisiejsza sytuacja kontrabasu jazzowego taczy wszel-
kie napotkane po drodze zmiany. Sciezka wirtuozerii
podazaja John Patitucci czy Christian McBride. Bas jest
nadal odpowiedzialny za swing czy groove — walor ryt-
miczny grupy, naped zespotu. Tej roli chyba nigdy nie
straci, jest ona miernikiem wartosci muzyka w zespole.
Ale pojawiaja sie tez projekty autorskie, solowe, ekspo-
nujace kontrabasistow jako kompozytordw, band lide-
row i instrumentalistow, z catym bagazem elementow
technicznych i srodkéw wyrazu, takich jak: dwudzwieki,
arpeggia, flazolety, glissanda itd.

Kontrabas obecny byt tez w pierwszych zespotach
i nagraniach gwiazd amerykanskiej muzyki rozrywko-
wej, m.in. Elvisa Presleya. To brytyjskie grupy (The Be-
atles, The Rolling Stones) przywiozty ze sobg do Standw
Zjednoczonych gitare basowg, co mogto wynikac z faktu
nie tak duzej powszechnosci kontrabasu w tamtejszej
muzyce popularnej/tanecznej. Gitara basowa (Fender
Jazz Bass) pojawita sie w muzyce jazzowej w big-ban-
dzie Lionela Hamptona. Monk Montgomery (brat legen-
darnego gitarzysty Wesa) grat na niej repertuar typowy
dla muzyki Hamptona w latach 50. To swiadczy tylko
o traktowaniu wtedy baséwki jako tatwiejszego w trans-
porcie zamiennika kontrabasu, instrumentu gtosniej-
szego, na ktérym gra sie jednakze ,na sposéb kontra-
basowy” (nawet trzymato sie gryf niemal pionowo jak
kontrabas). Dopiero w latach 60. drogi tych dwéch in-
strumentow rozeszty sie, a gitara basowa ze sw3 moca,
nowym brzmieniem, tatwiejsza” intonacja (Fender
Precision Bass z progami) i szybkoscia gry poszta nowa
drogg, ktora wytyczaty zreszta Swieze trendy w muzyce
—soul, fusion czy rock and roll. Lepiej wpasowata sie tez
w brzmienie elektrycznych fortepianéw (Fender Piano),
syntezatoréw (Moog) czy elektrycznych gitar. "

Ale o tym moze przy innej okazj. 31"
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Gra na kontrabasie
solojestjak —
sport wyczynowy

Jurek Dybat

Fot. M. ‘Massa’ Masior

Zacznijmy od najwazniejszego — dlaczego kon-

trabas? Jak zaczeta sie ta historia?

KAROLINA
KoLiNek-
SIECHOWICZ

Muzyko-

log, filozof;
doktorantka
Wydziatu ,Artes
Liberales” UW;
redaktorka ,Ru-
chu Muzyczne-
go”. Dwukrotna
stypendystka
MNiSW, laure-
atka nagrody
za najlepszy
tekst o muzyce
w2014 r.

Szkote podstawowa ukonczytem w klasie fortepianu
i zastanawiatem sie, na jakim instrumencie chciatbym
grac dalej. Poczatkowo moim pomystem byt klawesyn
albo flet, ale klawesynu nie byto w szkole, a profesor
fletu powiedziat, Ze to ,instrument dla dziewczyn”. Mie-
lisSmy jednak w Bytomiu sSwietng klase kontrabasu, pro-
wadzit jg profesor Gerard Przybyta. Poszedtem zobaczyg,
jak wygladaja jego lekcje, profesora jeszcze nie byto, ale
na korytarzu grali koledzy, ktérzy zaczeli mi opowiadac
o swoich doswiadczeniach, o tym, co mozna zagra¢ na
kontrabasie, ze ten instrument wykorzystywany jest
w jazzie. To byta taka meska przygoda — wtedy jeszcze
meska, dzi$ przeciez coraz wiecej kobiet gra na kon-
trabasie z duzym powodzeniem. Przyjazna i pracowita
atmosfera wokét profesora od razu mnie przekonata,
a rozmowa z nim samym potwierdzita moje jak najlep-
sze przeczucia. Jego metodg sprawdzenia predyspozycji
nowego adepta byto uscisniecie reki, zeby zobaczy¢, czy
.z takiej maki — jak mawiat — bedzie chleb”. Przeszedtem
ten egzamin pozytywnie i zaczatem nauke.

Z Jurkiem Dybatem -
kontrabasista Wiener
Philharmoniker, animatorem
zycia kulturalnego i dyrygentem
- spotkatam sie w Dworku
Biatopradnickim, siedzibie
orkiestry Sinfonietta Cracovia.
0Od péttora roku maestro jest
bowiem dyrektorem Sinfonietty,
a wiszace na scianach plakaty
dowodzy, ze muzycy orkiestry
nie maja w swym grafiku
koncertowym ani chwili
wytchnienia. Rozmawialismy
jednak nie tylko o sukcesach
krakowskiego zespotu, lecz takze
o poczatkach i kolejnych etapach
silnej wiezi, jaka taczy Jurka
Dybata z kontrabasem.

Jak wygladaty pierwsze lata pana nauki?

Profesor byt wyjatkowym nauczycielem. Grat w dw-
czesnej Wielkiej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego
Radia, a jednoczesnie uczyt w szkole; miat wspaniate
podejscie pedagogiczne i niezwykta dyscypline pracy.
System lekgji byt dos¢ ciekawy. Poczatkowo odbywaty
sie one w dwojkach ze wzgledu na to, ze na wczesnym
etapie nauki reka meczy sie bardzo szybko. Byta to tak-
ze dodatkowa motywacja, rodzaj pozytywnej konkuren-
cji, ktéra profesor potrafit w nas wyzwoli¢ i ktéra bardzo
rzadko przeradzata sie w negatywne emocje.

Niezwykle wazna w nauczaniu profesora Przybyty
byta takze kameralistyka; gralismy w duetach, triach,
kwartetach. Ogromna frajda byty tez wystepy, ktére cie-
szyty sie duzym zainteresowaniem w szkole — zawsze
pojawiaty sie na nich ciekawe utwory, czasem z pogra-
nicza jazzu i muzyki rozrywkowej.

Ponadto motywowat nas przyktad idacy z gory — wia-
domo byto, ze wéréd absolwentéw profesora Przybyty
s3 wspaniali muzycy, ktérzy graja w najlepszych orkie-
strach na swiecie, s profesorami uczelni muzycznych
w Polsce, a w dodatku utrzymuja kontakt ze szkota. Pa-
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mietam, ze przyjezdzali do nas Dariusz Mizera i Adam
Bogacki, opowiadali co stycha¢ w wielkim Swiecie. Dla
nas, uczniow, byt to znak, ze godziny mozolnego ¢wi-
czenia na tym dos¢ trudnym i czesto niewdziecznym in-
strumencie moga prowadzi¢ do imponujacych efektéw.
Czesto jezdziliSmy tez na przestuchania konkursowe,
zeby zobaczy¢, jak radza sobie starsi kontrabasisci. My-
Sle, Ze miatem ogromne szczescie, Ze trafitem do klasy
profesora, wielu jego absolwentéw zaszto bardzo dale-
ko: Bartosz Sikorski gra ze mng w orkiestrze Filharmonii
Wiedenskiej, Dariusz Mizera w Operze w Zurychu, Adam
Bogacki jest wyktadowcg UMFC - te przyktady mozna by
mnozyc.

Przyktad karier kolegéw wziat pan sobie chyba
mocno do serca - jeszcze w szkole trafit pan do
Gustav Mahler Jugendorchester, co zapoczat-
kowato dalszg kariere zagraniczna.

To byto wspaniate przezycie, zreszta w gru-
pie polskiej bylismy jako kontrabasisci najlicz-
niejsi, w tym — za pierwszym razem — az trzech
z nas przyjechato z Bytomia. Miatem wtedy
pietnascie lat, bytem wiec najmtodszym czton-
kiem orkiestry, a byto to po czterech latach na-
uki gry na kontrabasie. Wspominam ten czas
jako wspaniatg przygode. Mozliwos¢ pracy pod
kierunkiem Claudia Abbado byta bezcennym
doswiadczeniem. M6j staz pracy w orkiestrze
licze wtasnie od tamtych lat. W szkole muzycz-
nej w Bytomiu réwniez mieliémy bardzo dobra
orkiestre symfoniczna pod dyrekcja Andrzeja
Affeltowicza, ktéra Swietnie przygotowywata do
zawodu muzyka.

Ale kontrabas to przeciez nie tylko instrument
orkiestrowy, lecz takze solowy i na tym polu
réwniez sie pan realizuje.

Jak najbardziej. Misjg profesora Przybyty
byto propagowanie kontrabasu w repertuarze
solowym, rozwijanie tego repertuaru, wyszu-
kiwanie i zamawianie nowych utworéw. Mnie
tez sie to do tej pory udaje — Krzesimir Debski
napisat dla mnie koncert na kontrabas i orkie-
stre oraz jedng miniature, Krzysztof Penderecki
skomponowat zas Duo Concertante, utwér przy
ktérego powstawaniu miatem wielki zaszczyt
wspotpracowac.

Kontrabas ma ogromne mozliwosci w grze
solowej i jesli wykonawca jest na dobrym pozio-
mie, takie utwory sa bardzo pozytywnie przyj-
mowane przez publicznos¢. Oczywiscie wielu
organizatoréw koncertéw obawia sie kontraba-
su solo i woli postawi¢ na tradycyjny repertuar
na fortepian czy skrzypce, ewentualnie trgbke.
Sadze, ze solowe wystepy kontrabasowe, ktére
byty woéwczas propagowane w Bytomiu i péz-
niej w Akademii Muzycznej w Warszawie, gdzie

studiowatem, nalezaty wéwczas do rzadkosci, Fot. M. "Massa' Masior

nawet w skali Europy. Wazne jest jednak za-
chowanie réwnowagi i swiadomos¢, ze granie
w orkiestrze jest rowniez potrzebne, wiekszos¢
kontrabasistow pracuje przeciez gtéwnie w or-
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kiestrach — podobnie jak wiekszos¢ innych instrumen-
talistébw na catym Swiecie. A granie na kontrabasie solo
jest troche jak sport wyczynowy, przynosi jednak nie-
zwykte mozliwosci, takze w muzyce XX wieku.

Repertuar kontrabasowy ma juz dtugg historie, réwniez
za sprawg wirtuozéw, by wymieni¢ nazwiska takie jak
chocby Bottesini czy Kusewicki.

Tak naprawde mozna siegnac¢ w duzo odleglejsza
przeszto$¢. W epoce klasycyzmu nastapit ogromny roz-
woéj kontrabasu jako instrumentu solowego, wtasnie
w Wiedniu, gdzie funkcjonowat instrument w stroju wie-
denskim —terckwartowym. W tym czasie powstato wiele
utworéw przeznaczonych na kontrabas solo autorstwa




takich kompozytorach jak Dittersdorf, Vafihal, méwi sie
takze o dwoch zaginionych koncertach Haydna.

Mamy réwniez arie Per questa bella mano Mozarta na
bas z kontrabasem obligato, ktoérego partia jest niezwy-
kle trudna do wykonania, zwtaszcza na wspotczesnym
kontrabasie — na 6wczesnym kontrabasie wiederiskim
byto zapewne nieco tatwiej. Anegdota gtosi, ze aria zo-
stata napisana dla wirtuoza tego instrumentu, Friedricha
Pischlberga, o ktérym mowito sie, ze jest w stanie zagrac
wszystko — Mozart chciat mu w ten sposéb rzuci¢ wy-
zwanie. Nie mozna tez poming¢ Domenica Dragonettie-
go, przyjaciela Beethovena, z ktérym kompozytor gry-
wat swoje sonaty wiolonczelowe. Podobno wieksza rola
kontrabasu w Pigtej i w Dziewigtej Symfonii Beethovena
rowniez wynika z wptywu Dragonettiego.

Podobnie rzecz sie miata z Giovannim Bottesinim,
.Paganinim kontrabasu” i przyjacielem Verdiego, ktory
dyrygowat wieloma jego operami, m.in. Aidg na otwarcie
Kanatu Sueskiego. Wiekszos¢ soléwek w operach takich
jak Otello i Rigoletto jest wynikiem wspotpracy Botte-
siniego z Verdim. Bottesini byt tez wielbicielem Chopi-
na i zagorzatym antywagnerysta. Jego muzyka nie byta
moze zbyt nowatorska, ale bardzo wartosciowa.

Wspominat pan, ze jednym z instrumentéw, ktére brat
pan pod uwage po ukoriczeniu szkoty podstawowej byt
klawesyn. Czy wiaze sie to w jakis sposéb z fascynacja
muzyka dawng?

Zdecydowanie tak, a pasja ta wcigz trwa. Ostatnio
miatem okazje po raz kolejny zadyrygowac znakomi-
tym zespotem Concerto Kéln, tym razem w nowej sali
NOSPR-u na Festiwalu im. Gorczyckiego — wykonalismy
Completorium i Conductus funebris z Poznafnskim Ché-
rem Kameralnym i solistami.

Muzyka dawna to moja pierwsza mito$¢. Profesor
Andrzej Mysinski, u ktérego studiowatem w Warsza-
wie, byt jednym z prekursoréow wykonawstwa muzy-
ki dawnej w Polsce. W jego zespole Concerto Avenna
nie grano wprawdzie na instrumentach dawnych, sam
spos6b wykonywania dawnego repertuaru byt jednak
prekursorski. To korespondowato z moim éwczesnym
gustem: liczyta sie dla mnie muzyka dawna i muzyka
wspbtczesna. Teraz to sie troche zmienito, w orkiestrze
grywam gtownie repertuar XVIII i XIX wieku, najczesciej
dyryguje tez utworami z tego okresu, ale muzyka dawna
wciaz tkwi gteboko we mnie. Postulat wykonywania jej
w sposéb stylowy na instrumentach wspotczesnych sta-
ram sie realizowacé w pracy z Sinfonietta Cracovig, kiedy
gramy muzyke klasycyzmu i starsza. To podejscie jest
inspirujgce takze w bardziej wspétczesnym repertuarze
— techniki wykonawcze, ktére mozna odnalez¢é w muzy-
ce barokowej s3 niezwykle przydatne w muzyce XX i XXI
wieku.

Jak udaje sie panu pogodzic kariere kontrabasisty z ka-
rierg dyrygenta, a wiec m.in. prace w Filharmonii Wie-
denskiej z kierowaniem Sinfoniettg Cracovig?
Dyrektorem Sinfonietty Cracovii jestem od poéttora
roku i rzeczywiscie nie jest mitatwo pogodzic te wszyst-
kie aktywnosci, zwtaszcza ze obecnie gramy w ciggu
jednego miesigca tyle koncertéw, ile kiedy$s zespot
ten grywat przez po6t roku. Duzo podrézujemy, w tym

roku wyjezdzamy do Chin, Holandii, Finlandii, Frandji;
bedziemy tez w Czechach, w miejscu urodzin Gustava
Mahlera, gdzie poproszono nas o zasadzenie specjalnie
wyhodowanej mahlerowskiej rézy.

Na szczescie z Krakowa do Wiednia nie jest tak da-
leko, podr6z samochodem trwa zaledwie pie¢ godzin,
a dzieki wyrozumiatosci obu stron udaje mi sie godzic
obowiazki, a nawet taczy¢ te dwa Swiaty. Stworzylismy
cykl Wiedenczycy z Sinfoniett3”, w ktérym muzycy
Filharmonii Wiedenskiej wystepuja w Krakowie w roli
solistéw lub dyrygentdéw — te koncerty ciesza sie duza
popularnoscia.

W naszym wykonaniu zabrzmiat tez po raz pierwszy
Koncert na trgbke Krzysztofa Pendereckiego, ktory zare-
jestrowalismy rowniez dla wytworni Sony.

Jak uktada sie pana wspétpraca z Sinfoniettg?

Orkiestra odzyta, muzycy s3 petni dobrej energii,
jest nas wszedzie petno — organizujemy rozmaite ak-
cje, wychodzac do szerszej publicznosci. Zaczelismy
od dwudziestu koncertéw na dwudziestolecie zespotuy,
graliSmy w miejscach publicznych: tramwajach, na lot-
nisku, w szpitalach, dla dzieci. Ten cykl bedziemy konty-
nuowac pod nazwg ,Daj sie zaskoczy¢”. W tym roku do-
taczylismy tez do akcji honorowego krwiodawstwa oraz
do jubileuszu 70-lecia Miejskiego Przedsiebiorstwa Ko-
munikacyjnego w Krakowie. Jezdzilismy tramwajem do
szpitali i graliSmy koncerty-niespodzianki w poczekal-
niach. Na koniec pojechalismy do stacji krwiodawstwa
i wspolnie oddalismy krew, zachecajac ludzi do wspie-
rania tej inicjatywy.

Duz3 popularnoscia cieszyt sie takze nasz flash mob
w jednej z galerii handlowych, gdzie wykonalismy utwo-
ry Lutostawskiego, Pendereckiego czy Kilara [muzycy
Sinfonietty niespodziewanie rozpoczeli swoéj wystep
w Galerii Bronowice: pojedynczy instrumentalisci byli
rozsiani w rozmaitych miejscach Galerii, skad schodzi-
li sie do wspolnego punktu, by razem wykonac kilka
utworéw — przyp. KKS]. Najpiekniejszy byt komentarz
jednego ze stuchaczy, ktoéry powiedziat, ze na co dzien
pracuje fizycznie i kiedy po catym dniu pracy ustyszat
te muzyke, poczut sie jak nowo narodzony. Rytmicznos¢
muzyki Kilara kojarzyta mu sie z kolei z rytmem jego
wtasnej pracy. Takie spotkania moga by¢ wiec bardzo
inspirujace dla obu stron —a jesteSmy przeciez orkiestra
Miasta Krakowa, dlatego chcemy dac jego mieszkaricom
cos od siebie.

To przedsiewziecie podobato sie do tego stopnia, ze
kiedy jechalisSmy na Festiwal Pabla Casalsa do Francji
poproszono nas o powtoérzenie go w tamtejszej galerii
handlowej. Mysle, ze takie dziatania przyciggaja stucha-
czy i czes¢ z nich zostanie z nami na state.

A wystepy solowe?
Jesli chodzi o koncerty solowe, to wystepuje tez
czesto z Sinfonietty; graliSmy wspélnie z Maciejem Lul-
kiem, naszym koncertmistrzem, Koncert podwdjny Bot-
tesiniego. W Holandii, gdzie jedziemy na Storioni Fe-
stival, bede grat Duo concertante Pendereckiego z Ilya
Gringoltsem. Regularnie grywam tez muzyke kameral-
na. Staram sie wiec taczy¢ te wszystkie pola mojej
dziatalnosci artystycznej. : ]l
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SUBIEKTYWNIE

Kontrabasista,
pedagog, dy-
rygent orkiestr
i dyrektor

PSM [ill st.

w Mielcu.
Pomystodawca
i wieloletni
szef Polskich
Spotkari Kon-
trabasowych.
Jego uczniowie
sq laureatami
konkursow
krajowych

i miedzyna-
rodowych.
Nauczyciel-kon-
sultant CENSA
w Warszawie.
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Okiem pedagoga.

L ATWE UTWORY NA KONTRABAS

| FORTEPIAN

Doswiadczenie, metodyka nauczania
i dobry instrument to niewatpliwie waz-
ne aspekty dydaktyki. Trafnie zas$ dobrane
i przemyslane utwory, dostosowane do
poziomu umiejetnosci ucznia, sprzyjaja mu w osigganiu
kolejnych stopni zaawansowania gry na instrumencie,
i to w zdecydowanie krétszym czasie. Repertuar stanowi
wiec jedno z wazniejszych narzedzi w reku nauczycie-
la instrumentalisty, planujacego ksztattowac w uczniu
konkretne kompetencje na poszczegdlnych etapach
jego rozwoju. Warto by pedagog, zwtaszcza ten majacy
pod swoimi skrzydtami ucznidéw poczatkujgcych, posia-
dat w swojej bibliotece i potrafit dobierac zr6znicowany
repertuar.

Zbidr tatwych i krotkich utworéw na kontrabas
z akompaniamentem fortepianu (czes¢ 1) w opracowa-
niu Klausa Trumpfa zawiera kompilacje utworéw arty-
stycznych dla ucznidw na réznych poziomach zaawan-
sowania gry. Wiele z nich moze da¢ uczniowi sporg
satysfakcje i umozliwic szybki postep w nauce; stanowia
tez cenne Zrodto przyktadow, w jaki sposéb doskonali¢
konkretne umiejetnosci. Zapoznawanie ucznia z takimi
utworami pokazuje i rozwija bogaty wachlarz artykula-
¢ji i rytmdw, a przystepna linia melodyczna jest gwa-
rantem, ze wykonawca z checig zagra je na estradzie,
nie tracac jednoczesnie nic z ich poprawnej jakosci, a to
przeciez jedna z wazniejszych przestanek motywadji.
Warto wiec, by uczen juz w poczatkowych latach nauki
miat w swoim repertuarze kilkanascie utwordéw z cie-
kawa linia melodyczng, urozmaiconym rytmem oraz
wskazéwkami dotyczacymi tempa, dynamiki, kierunku
smyczka itp.

Znajdziemy tu wybor dziet z twérczosci znanych
mistrzéw poszczegblnych epok, ale i utwory kompozy-
toréw wspotczesnych. Repertuar nie siega do pozycji
kciukowej, ale btedne bytoby stwierdzenie, ze nie ma
tu przyktadéw wymagajacych od wykonawcy kunsztu
muzycznego. Niektére utwory mozna $miato stosowac
jako repertuar uzupetniajacy juz w poczatkowych latach

nauki, inne zas$ w starszych klasach szkoty muzycznej
| stopnia czy w pierwszych klasach szkoty Il stopnia.
Catos¢ publikacji wydawnictwa Breitkopf uzupetnia
starannie opracowany akompaniament fortepianowy
z transpozycjq zaréwno dla stroju solowego, jak i orkie-
strowego.

Zbidr ten to ciekawa propozycja o walorach dydak-
tycznych — w sumie 27 utwordw. Na kazdym etapie za-
awansowania repertuar ten znajdzie swoich zwolenni-
kéw i stanowi¢ bedzie znakomity materiat dla ucznidw,
nauczycieli i1 stuchaczy - rozwijajacy umiejetnosci
i wrazliwos¢ na piekno. RK

KiLLErR TECHNIQUE

Technika jest niezwykle wazna sktadowa
kunsztu muzycznego i cho¢ nie jest ce-
lem samym w sobie, to jednak odpowied-
nie przygotowanie instrumentalisty pod
wzgledem technicznym, pod wzgledem
sprawnosci i sity palcow, pozwala cieszy¢ sie niezaktd-
conym pieknem wykonywanej muzyki.

W publikacje Killer Technique, w opracowaniu Chri-
sa Tordiniego, warto sie zagtebi¢ z kilku powodoéw. Po
pierwsze, jest to ciekawa propozycja rozwijania techni-
ki, stanowigca uzupetnienie obecnie uzywanej litera-
tury muzycznej na kontrabas. Po drugie, s3 to przemy-
Slane zestawy ¢wiczen zaréwno dla prawej, jak i lewej
reki, skupiajace sie na rozwoju techniki catego aparatu
gry. Po trzecie, jest to zbiér wielostopniowy — schematy
poszczegblnych ¢wiczen mozna zastosowac i dla mniej,
i dla bardziej zaawansowanych uczniéw szkoty muzycz-
nej | i Il stopnia.

Dodatkowo, moim zdaniem te przyktadowe ¢wicze-
nia, ktére mozemy wykorzystac¢ do wzbogacania techni-
ki i sprawnosci, a przede wszystkim sity palcow obydwu
rak, stanowig rowniez zrédto inspiracji, by na ich bazie
tworzy¢ (komponowac) wtasne wprawki dostosowane
do swoich umiejetnosci.

Doskonate efekty w wyrabianiu i utrzymaniu prawi-
dtowego uktadu palcow, zwtaszcza lewej reki, przynosi
granie poszczegblnych schematéw z prezentowanych




tu przyktadéw. Mozna tez wykorzystywac do tzw. roz-
grzewki wytacznie ich fragmenty (jednotaktowe), kto-
re wielokrotnie powtarzane przez grajacego zrealizujg
powyzszy cel. Dobrym pomystem autora jest chwilowa
mozliwos¢ rozluznienia reki podczas gry, dzieki zasto-
sowaniu pustej struny w wiekszosci z proponowanych
schematdw. Specyfika opracowania ¢wiczen oraz meto-
da powtarzania ich na poszczeg6lnych strunach stano-
wig wazny aspekt w nabywaniu i rozwoju umiejetnosci
sprawnego korzystania z przestrzeni podstrunnicy.

Jest tu réwniez propozycja zastosowania 12 r6znych
skal w obrebie jednej oktawy, czym np. mozemy utrwa-
la¢ ptynne zmiany pozycji, dbajac jednoczesnie o into-
nacje, czy tez zastosowanie schematéw palcowych do
ptynnego przejscia w pozycjach w obrebie oktawy.

Zbidr ten uczy cierpliwosci i pokory. Znajduja sie
tu przyktady ¢wiczen, ktére mozna stosowac na kaz-
dym etapie nauczania, jak i podczas zwyktej rozgrzewki
przed koncertem. Mozna ¢wiczyc¢ gre zarébwno pizzicato,
jaki arco. Publikacja Killer Technique dostarcza wiec wie-
lu pomystéw na to, jak osiagnac piekny dzwiek wsparty
czysty i swobodna technika. RK

GRZEGORZ
FrANKOWSKI

Wieloletni
kontrabasi-

sta Capelli
Cracoviensis;
zdobywca
Fryderyka za
album z kwinte-
tem Piazzoforte
i Kevinem
Kennerem.
Prowadzi klase
kontrabasu

dla dzieci od

6 roku zycia

w SM [ st.im.

St. Wiechowicza
w Krakowie.

DousLE Bass ScaLes & Arpecaios 1
Gamy i pasaze, cho¢ ograniczane przez
uczniéw do koniecznego minimum, s3
nieodzowng formg ksztattowania techniki
kazdego instrumentalisty. Dzieki nim roz-
wijamy takie elementy gry jak: koordyna-
cja obu rak, przejscia ze struny na strune, kontrola pra-
cy smyczka oraz opanowanie jednorodnego, czystego
dzwieku na instrumencie. Istniejg rowniez dodatkowe
korzysci wynikajace z ¢wiczenia gam i pasazy, np. przy-
Spieszenie opanowania nowego utworu (sktadajgcego
sie najczesciej z wybranych fragmentéw gam i pasa-
7y) oraz poznanie ,topografii” instrumentu (przydatne
szczegoblnie przy czytaniu a vista czy improwizacji).

Publikacja Double Bass Scales & Arpeggios wydaw-
nictwa ABRSM skierowana jest gtéwnie do poczatkuja-
cych ucznidw. Wiekszos¢ materiatu jest jednak na tyle
uniwersalna, ze stuzy¢ moze w catym procesie edukacji,
zwtaszcza jesli chodzi o dobor tempa, artykulacje czy
opalcowanie gam i pasazy. Uwagi dotyczace wymagan
egzaminatoréw brytyjskich moga réwniez odnosic sie
do naszego systemu edukadji.

Barierg moze by¢ jezyk, gdyz catos¢ wstepu wymaga
zagtebienia sie w specjalistyczne anglojezyczne nazew-
nictwo. Tego problemu nie bedzie juz za to przy samym
materiale nutowym. Zostat on podzielony na 5 stopni
(.grades”), a w kazdym z nich zawarta jest cze$¢ ma-
teriatu wymagana do zaliczenia kolejnego poziomu.
W kazdym z tych stopni gamy durowe i molowe podane
sg w dwoch wzorach rytmicznych (dzwiekach jednako-
wej dtugosci oraz z przedtuzona tonika). Skala trudnosci
ogranicza sie do pozycji ,.szyjkowych” (bez uzycia kciu-
ka), lecz nie jest stopniowana wedtug wspoétczesnego
modelu nauczania dzieci — dotyczy to gtéwnie wprowa-
dzenia pétpozycji juz na poczatkowych stopniach edu-

SUBIEKTYWNIE

kacji. Cennym jest natomiast wprowadzenie do pasazy
akordéw dominanty septymowej oraz zmniejszonych.
Materiat od 3 stopnia wzwyz zawiera dodatkowo skale
chromatyczne grane zaréwno legato, jak i détaché.

Przy obecnym braku wystarczajgcych materiatow do
edukacji poczatkowej dzieci na kontrabasie, pozycja ta
moze z powodzeniem uzupetni¢ biblioteke kazdego na-
uczyciela klasy kontrabasu. GF

A Scaie IN TIME

Publikacja A Scale In Time to materiat uzu-
petniajgcy do wydanych przez FJH Music
Company podrecznikow Joanne Erwin,
Kathleen Horvath, Roberta D. McCashina
oraz Brendy Mitchell. Autorzy ci opraco- =
wali zintegrowane metody nauczania dla czterech in-
strumentow smyczkowych. A Scale In Time to wtasciwie
zeszyt ¢wiczen, zawierajacy gamy podzielone na tetra-
chordy, rozpisane na jedna lub dwie oktawy. Dodatko-
wo kazda sekcja zawiera krotka etiude, oparta na gamie
w pochodach tercjowych. Catos¢ zeszytu zawiera gamy:
C, G, D, A F BiEs, atakze ich pochodne molowe: g, e,
h, fis, d, g oraz c. Dobo6r kolejnosci opracowania tonacji
lezy w gestii nauczyciela.

Bardzo ciekawe s3 osSmiotaktowe, czterogtosowe
¢wiczenia, utrwalajace harmoniczne styszenie danej
tonacji, wtasciwg intonacje i brzmienie poszczeg6lnych
jej sktadnikow. W jednym z nich kwartet ma rozpisane
akordy na poszczegélnych stopniach gamy, a w drugim
wykonuje chorat, oparty na jednej tonadji. Cwiczenia
czterogtosowe s3 niezastgpiong pomoca przy wdraza-
niu uczniéw do gry zespotowej, stanowigcej nieroze-
rwalny element wspotczesnej edukadji.

Kazda odrebnga tonacje konczy dziat improwizadji.
Uczen samodzielnie uktada swoja melodie w oparciu
o podane dzwieki, akordy oraz wzory rytméw. Osmio-
taktowa improwizacja bazuje na wybranym schemacie
basowym; kazdy z nich utozony jest w innym stylu, ryt-
mie i metrum.

Autorzy publikacji oprécz tradycyjnych tonacji dur-
-moll proponuja takze inne skale, jak bluesowa, lidyjska
czy miksolidyjska. Znajdziemy tu takze ¢wiczenia i etiu-
dy oparte na akordach nonowych i septymowych. Sta-
nowi to mozliwos¢ rozszerzenia zakresu wiedzy ucznia
o roznych gatunkach muzyki oraz bezposrednie przygo-
towanie go do pracy z innymi podrecznikami do impro-
wizacji w muzyce.

Cwiczenia zawarte w zeszycie zostaty doktadnie
opracowane pod wzgledem palcowania, zmian pozycji
i artykulacji. Autorzy zaznaczaja jednak we wstepie, ze
ich dobér podyktowany byt zamiarem mozliwie szero-
kiego poznania rozktadu diwiekéw na instrumencie,
lecz nie wyklucza to wtasnego, alternatywnego opalco-
wania ustalonego przez prowadzacego nauczyciela.

A Scale In Time, cho¢ dedykowany konkretnemu
podrecznikowi, stanowi¢ moze doskonata, samodzielng
pozycje do pracy z uczniami szkét muzycznych na réz-
nych etapach edukacji. GF
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Jan Kotura

Solista, kame-
ralista, juror
konkurséow
kontrabaso-
wych. Doktor
na stanowisku
adiunkta

w Akademii
Muzycznej

w Katowicach;
pierwszy
kontrabasista
NOSPR.
Pedagog ZPSM
im. W. Kilara
w Katowicach.

DousLe Bass SoLo TECHNIQUES

Double Bass Solo Techniques to zbior
fragmentéw partii orkiestrowych z naj-
wybitniejszych dziet Swiatowej literatury
symfonicznej, uporzadkowanych wedtug
problematyki wykonawczej. Skierowany
jest do kontrabasistow na srednim etapie nauczania
i podaje szereg informacji dotyczacych wykonawstwa
poszczegblnych zagadnien technicznych. Zawarte w tej
publikacji wskazoéwki i praktyczne uwagi moga okazac
sie pomocne w rozwigzywaniu probleméw technicz-
nych, ktére mtody kontrabasista napotyka najczesciej
podczas poznawania literatury orkiestrowej.

Autor wyboru i opracowania, Keith Hartley, w pod-
stawowym zakresie objasnia przydatng terminologie
muzyczng nie tylko w jezyku wtoskim, ale takze francu-
skim i niemieckim. Przyktady muzyczne poswiecone s3
zagadnieniom takim jak artykulacja, prawidtowy podziat
smyczka czy realizacja rytmow punktowanych. Znajdzie-
my tutaj opis problematyki zwigzanej z prawidtowym
wykonywaniem ornamentéw (acciaccatura, appoggia-
tura, obiegniki, tryle), a takze réznych odmian techniki

pizzicato. Autor zadbat rowniez o doskonalenie biegto-
$ci czytania w kluczu tenorowym oraz wiolinowym, po-
dajac szereg przyktaddw ich zastosowania w literaturze
orkiestrowej. W niezwykle przejrzysty i wyczerpujacy
spos6b omoéwiona zostata kwestia realizowania flazo-
letdw, wraz ze szczegbtowa analiza ich notacji na pod-
stawie muzyki Maurice'a Ravela. We wszystkich przykta-
dach autor proponuje zaréwno kierunki smyczkowania,
jak i aplikature, a kazdy problem opatrzony jest komen-
tarzem zawierajgcym wskazowki wykonawcze.

Cho¢w prezentowanych fragmentach poruszona jest
wiekszos¢ aspektéw technicznych, to jednak podrecz-
nik ten nie stanowi typowego repetytorium z zakresu
studiow orkiestrowych. Wsrod licznych, przytoczonych
przez autora przyktadéw nie znajdziemy tych pozydji,
ktére najczesciej wymagane sg podczas egzamindw do
orkiestr symfonicznych. W moim odczuciu wybrane wy-
jatki stanowia raczej pretekst do rozwijania technik wy-
konawczych, uzasadniony koniecznoscig wykorzystania
ich w zawodzie muzyka orkiestrowego. Wydawnictwo
to moze stanowic ciekawga propozycje dla oséb zainte-
resowanych poszerzaniem swych umiejetnosci i jedno-
czesnie chcgcych wszechstronnie przygotowac sie do
przysztej pracy w orkiestrze. JK

Apam KotuLa

Kontrabasista
orkiestry Opery
Narodowej —
Teatru Wielkie-
go w Warsza-
wie. Pedagog

z blisko 30-let-
nim stazem
wZPSM nr 1
oraz PSM nr 4
w Warszawie.
Wychowawca
wielu laureatéw
konkurséw kon-
trabasowych.
Wielokrotnie
nagradzany
przez CEA oraz
Minister-

stwo Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.
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ETiubowe oczko, W pawnym sTyLu

Etiudowe oczko oraz W dawnym stylu
to dwie nowe propozycje wydawnicze na
kontrabas, skomponowane przez Ryszarda
Kuska - kontrabasiste, pedagoga, pasjona-
ta nauczania gry na kontrabasie.

Zbiér 21 etiud na kontrabas solo, o hazardowo
brzmigcym tytule, zapetnia luke, jaka powstata w wyni-
ku obnizajgcego sie wieku ucznidbw rozpoczynajacych
nauke gry na kontrabasie, przy jednoczesnym braku
odpowiedniej dla nich literatury. Znajdujace sie na pol-
skim rynku pozycje opracowane przez Wiktora Gadzin-
skiego czy Jézefa Eichstddta metodycznie (i mentalnie)
znacznie przerastaja mozliwosci kilkuletnich dzieci.

Przeznaczone dla poczatkujgcych ucznidw cwicze-
nia Ryszarda Kuska zawieraja zagadnienia techniczne
i muzyczne, wpisane w najprostsze tonacje i rytmy. Au-
tor przeprowadza ucznia przez kolejne pozycje gry, po-
czawszy od najtatwiejszych (zaczyna od drugiej), a kon-
czac na pierwszej kciukowej, uczy artykulacji: détaché,
staccato, legato oraz wydobywania flazoletéw. Ktadzie
takze duzy nacisk na prawidtowy podziat smyczka. So-
lidne wykonanie etiud pomoze uczniowi zdoby¢ sporo
umiejetnosci. Mtody kontrabasista zaznajomi sie z naj-
czesciej spotykanymi oznaczeniami tempa i dynamiki
oraz kluczami: basowym, tenorowym i wiolinowym, po-
zna podstawy aplikatury oraz frazowania.

Ciekawym pomystem sga pytania, jakimi autor zaopa-
trzyt kazda etiude. Czy odpowiedzig jest prawidtowo
wykonane ¢wiczenie, czy tez chodzi o co$ wiecej? Pole-
cam sprawdzi¢ samodzielnie!

Publikacja W dawnym stylu sktada sie
z trzech kompozycji na kontrabas lub wio-
lonczele z akompaniamentem fortepianu.

Sonata Nadzieja napisana, zgodnie
z tytutowa sugestig zbioru, w dawnym
stylu, ma forme czteroczesciowej sonaty barokowej.
Partia kontrabasu, petna wdziecznej prostoty, posiada
ogromne walory edukacyjne. W utworze stworzonym
dla poczatkujacych kontrabasistow autor wykorzystu-
je podstawy techniki kontrabasowej, ale wprowadza
takze trudniejsze elementy, jak dwudzwieki i wysokie
pozycje. tatwe melodie (inspirowane muzyka ludo-
wa?), wzbogacone interesujgcym akompaniamentem
o barokowym, fragmentami staroklasycznym brzmieniu,
zgrabnie poprowadza mtodego kontrabasiste przez by¢
moze pierwszy wieloczesciowy utwor.

Concertino z kolei to krotki, efektowny utwoér, prze-
znaczony dla uczniéw Il 1 1V klasy szkoty podstawowej.
Moze by¢ réwniez grany przez starszych wykonawcow
w bardziej wirtuozowskiej interpretacji. Operuje gtow-
nie pozycja kciukowga. Opatrzony lekkim, klasycznym
akompaniamentem, dostarczy duzo radosci uczniowi
i nauczycielowi.

Ostatni utwor w zbiorze, Scherzo, to kompozycja
o charakterze wirtuozowskim. Autor sugeruje tu wy-
korzystanie artykulacji spiccato. Wykonanie wymaga
umiejetnosci swobodnego poruszania sie w pierwszej
pozycji kciukowej oraz $piewnego frazowania (czes¢
srodkowa). Utwér zatem przeznaczony jest dla bardziej
zaawansowanych uczniéw (Il i IV klasa szkoty podsta-
wowej lub starszych). AK




KoNKURSY

Czas na bas

Wybor polskich projektow muzycznych promujacych kontrabas

Legendarny kontrabasista Gary Karr, tworzac

IRENA OLKIEWICZ

Koncertujqca
kontrabasist-
ka, solistka

i kameralistka.
Prowadzi klase
kontrabasu

w Akademii
Muzycznej we
Wroctawiu oraz
kursy mistrzow-
skie w kraju i za
granicq. Zatozy-
cielka i prezes
Polskiego
Stowarzyszenia
Kontrabasistow;
inicjatorka
wielu projektow
i konkurséw
kontrabaso-
wych.

w USA w roku 1967 International Society of
Bassists (ISB), zapoczatkowat nowa ere w historii kon-
trabasu Swiatowego. Prawie trzydziesci lat pozniej,
w roku 1994 [z inicjatywy Ireny Olkiewicz — przyp. red.]
powstato Polskie Stowarzyszenie Kontrabasistow z sie-
dziba w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu. To miedzy innymi przy wspétudziale i duzej
aktywnosci takich stowarzyszen, ktore dzis zrzeszaja
kilka tysiecy cztonkow, kontrabas utorowat sobie droge
na szczyt jako petnoprawny instrument solowy. Wirtu-
ozowskie umiejetnosci kontrabasistow nie pozwalaja
dtuzej wyznaczac podrzednej roli instrumentowi, ktory
w pieknie i potedze brzmienia nie ma sobie rownych.

Kontrabas rozkwita na naszych oczach, a dzieje sie
tak dzieki niezliczonej ilosci spotkan i konkursow w kra-
ju i na Swiecie, bedacych okazjg do konfrontacji i wy-
miany doswiadczen, a zarazem rozwijania umiejetnosci
wykonawczych i zawierania dtugoletnich przyjazni mu-
zycznych. Powstajg coraz to doskonalsze, zréznicowane
rozmiarami i budowa instrumenty oraz mistrzowskie
smyczKki i najszlachetniejsze struny. Kontrabas w ostat-
nich latach na dobre zagoscit w polskim podstawowym
szkolnictwie muzycznym.

Ponizej prezentuje najwazniejsze i najciekawsze wy-
darzenia kontrabasowe w Polsce — festiwale, konkursy,
sympozja, warszaty.

Swiatowy FesTiwaL IKONTRABASOWY

1 MigpzynaroDOWY IKONKURS KONTRABASOWY
WhraTisLavia — WRoCEAW

Przeznaczony dla: wszystkich
Przyblizony termin: sierpien — biennale
w parzystych latach

Kontakt:

Organizator: Polskie Stowarzyszenie
Kontrabasistéw

Dyrektor Artystyczny: Irena Olkiewicz
Tel./Fax: (71) 355 55 43,(71) 322 03 33,
e-mail: director@worldbassfestival.info
Strona www: www.worldbassfestival.info

MiepzyNARODOWY KKONKURS INDYWIDUALNOSCI
IKONTRABASOWYCH W RAMACH MIEDZYNARODOWEGO
Sympozium KoNTRABASU — WRoctAW
Przeznaczony dla: uczniéw szkét
muzycznych | i |l stopnia oraz studentéw
i absolwentow wyzszych szkét muzycznych
Przyblizony termin: maj —w cyklu
czteroletnim w nieparzystych latach
Kontakt:

Organizator: Akademia Muzyczna

im. K. Lipinskiego we Wroctawiu
Dyrektor Artystyczny: Irena Olkiewicz
Tel./Fax: (71) 355 55 43,

e-mail: irena.olkiewicz@amuz.wroc.pl
Strona www: www.amuz.wroc.pl

0OcoLnopoLski IKoNKURs IKONTRABASOWY IM. ADAMA
BRroNistawa CIECHANSKIEGO — PozNAN
Przeznaczony dla: uczniéw szkét
muzycznych |1 |l stopnia oraz studentow

i absolwentow wyzszych szkét muzycznych
do 30 roku zycia

Przyblizony termin: listopad — w cyklu pie-
cioletnim (najblizsza edycja w roku 2017)

Kontakt:

Organizator: Towarzystwo Muzyczne

im. H. Wieniawskiego w Poznaniu
Dyrektor Artystyczny: Piotr Czerwiniski
Tel./Fax: (61) 852 26 42,(61) 852 89 91,
e-mail: biuro@wieniawski.pl

Strona www: www.wieniawski.pl/okk.html

Fot. E. Hajduk / Haust-Foto

OcoLnopoLski Konkurs KonTRABASOWY

M. WikTorA GADZINSKIEGO — KaTowicE
Przeznaczony dla: ucznidw szkét
muzycznych | i Il stopnia

Przyblizony termin: maj — biennale

w latach nieparzystych

Kontakt:

Organizator: Zespét Panstwowych Szkot
Muzycznych im. W. Kilara w Katowicach
Dyrektor Artystyczny: Waldemar
Tamowski

Tel./Fax: (32) 250 63 71,

e-mail: sekretariat@zpsm.edu.pl
Strona www: www.2st.zpsm.edu.pl/
konkurs-kontrabasowy

MigpzynARoDOWY KONKURS Muzyczny

IM. MicHAtA Spisaka — DABROWA GORNICZA
Przeznaczony dla: uczniéw szkét
muzycznych | i |l stopnia oraz
studentéw i absolwentéw wyzszych
szkét muzycznych do 29 roku zycia

Przyblizony termin: wrzesien —
corocznie, w kazdym roku trzy rézne
instrumenty

Kontakt:

Organizatorzy: Gmina Dgbrowa Gornicza
i Patac Kultury Zagtebia w Dabrowie
Gorniczej

Opieka merytoryczna: Akademia
Muzyczna im. K. Szymanowskiego

w Katowicach

Tel./Fax: (32) 295 67 98, (32) 295 69 51,
w czasie konkursu: 519 685 344

Strona www: www.spisak.idabrowa.pl

0OcoLNopoLski AKADEMICKI IKONKURS
KoNnTRABASOWY — £6DZ

Przeznaczony dla: studentéw wyzszych
uczelni muzycznych

Przyblizony termin: kwiecien — co trzy
lata

Kontakt:

Organizator: Akademia Muzyczna

im. G. i K. Bacewiczéw w todzi

Dyrektor Artystyczny: Grzegorz Wieczorek
Tel./Fax: (42) 636 36 73, (42) 633 79 36,
e-mail: kancelaria@amuz.lodz.pl

Strona www: www.amuz.lodz.pl

0coLNoroLski KoNkurs IKONTRABASOWY

IM. PROF. TADEUSZA PELCZARA — WARSZAWA
Przeznaczony dla: uczniéw szkét
muzycznych |l stopnia

Przyblizony termin: listopad — biennale
w nieparzystych latach

Kontakt:

Organizator: Zespot Panstwowych
Ogolnoksztatcacych Szkét Muzycznych
I'i 1l stopnia nr 3 im. G. Bacewicz

w Warszawie

Dyrektor Artystyczny: Jacek Kicman
Tel./Fax: (22) 632 10 09 wew. 107,
(22) 632 20 48,

e-mail: sekretariat@bacewicz.edu.pl
Strona www: www.bacewicz.edu.pl
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KoNkurRsYy / LITERATURA MUZYCZINA

Wybaér polskich projektow
muzycznych promujacych
kontrabas, c.d.

0coLNoPoLSKIE WARSZTATY ,,REGATY ICONTRABASOWE...
OD MALEGO — DO DUZEGO..."” = WARSZAWA
Przeznaczone dla: wszystkich
Przyblizony termin: maj lub czerwiec -
biennale w parzystych latach

Kontakt:

Organizator: Zespét Panstwowych Szkot
Muzycznych nr 4 im. K. Szymanowskiego
w Warszawie

Dyrektor Artystyczny: Andrzej Jekietek
Tel./Fax: (22) 839 18 78,(22) 839 18 79,
e-mail: sekretariat@szymanowski.edu.pl
Strona www: www.szymanowski.edu.pl

0OcoLNopoLski Konkurs KONTRABASOWY

M. BoNAWENTURY NANCKI = BiELSKO-BiatA
Przeznaczony dla: uczniéw szkét muzycznych
I'11l stopnia

Przyblizony termin: luty — biennale

w nieparzystych latach

Kontakt:

Organizator: Zespét Panstwowych Szkot
Muzycznych im. St. Moniuszki w Bielsku-Biatej
Dyrektor Artystyczny: Andrzej Kucybata
Tel./Fax: (33) 498 84 10, (33) 498 84 23,
e-mail: psmpil@bb.onet.pl

Strona www: www.zpsm.bielsko.pl

J.S. Bach

6 utworéw na kontrabas solo
Wydawca: ABRSM

Nr kat.: 5141854720993

D. Dragonetti

Solos For Double Bass
na kontrabas i fortepian
Wydawca: Carisch

Nr kat.: 50518711

G. Frankowski
Szkota na kontrabas, cz. 1

LMINI"
Wydawca: PWM k‘?""]ﬁ#
Nr kat.: 11604

Szkota na kontrabas, cz. 2
.MIDI"

Nr kat.: 11605

Szkota na kontrabas, cz. 3

MAXI"
Nr kat.: 11606

J. Garscia

Miniatury na kontrabas lub
wiolonczele i fortepian &
Wydawca: PWM Y F
Nrkat: 7173 £ omi B
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PoLskie SoTkaNIA KONTRABASOWE — MIELEC
Przeznaczone dla: ucznidéw szkét muzycznych
|1 1l stopnia oraz studentéw wyzszych szkot
muzycznych do 21 roku zycia

Przyblizony termin: kwiecien — biennale

w parzystych latach

Kontakt:

Organizator: Panstwowa Szkota Muzyczna | Il
stopnia im. M. Kartowicza w Mielcu

Dyrektor Artystyczny: Ryszard Kusek

Tel./Fax: (17) 586 29 76, tel. kom.: 606 783 988
e-mail: kontakt@spotkaniakontrabasowe.pl
Strona www: www.spotkaniakontrabasowe.pl

I MiEDzYREGIONALNY KONKURS IKONTRABASOWY SZKOE
MuzvcznycH |11l Stopnia ,,GrAaDUS AD PARNASSUM™
w RAMACH PoMmoRrskicH D1 IKoNTRABASOWYCH —
STAROGARD GDANSKI

Przeznaczone dla: uczniéw szkét muzycznych
I'i 1l stopnia

Przyblizony termin: listopad — biennale

w parzystych latach

Kontakt:

Organizator: Stowarzyszenie Kultura Kociewia
w Starogardzie Gdanskim, Panstwowa Szkota
Muzyczna | stopnia im. W. Lutostawskiego

w Starogardzie Gdanskim

Dyrektor Artystyczny: Tomasz Wiczyriski
Tel./Fax: (58) 562 22 15 wew. 13,

tel. kom.: 696 064 353,

e-mail: twicz@wp.pl

Strona ww: www.kontrabas.eu

OcoLNopoLski IKONKURs ZEsPot6w IKAMERALNYCH
z KONTRABASEM — ByTOM

Przeznaczony dla: uczniéw szkét muzycznych
111l stopnia

Przyblizony termin: marzec — biennale
w parzystych latach

Kontakt:

Organizator: Ogoélnoksztatcgca Szkota
Muzyczna | i Il stopnia im. F. Chopina

w Bytomiu

Dyrektor Artystyczny: Krzysztof Korzen
Tel./Fax:(32) 281 22 11, (32) 281 22 12,
e-mail: sekretariat@muzyczna.bytom.pl
Strona www: www.muzyczna.bytom.pl

OcoLnopoLski KoNKurs ALtowkowy | KoNTRABASOWY
— GDANSsK

Przeznaczony dla: uczniéw szkét muzycznych
111l stopnia

Przyblizony termin: marzec — biennale

w parzystych latach

Kontakt:

Organizator: Ogélnoksztatcgca Szkota
Muzyczna | i Il stopnia im. F. Nowowiejskiego
w Gdansku

Dyrektor Artystyczny: Btazej Maliszewski
Tel.: 601 739 409, 504 792 486,

e-mail: altowkowyikontrabasowy@wp.pl
Strona www: www.osm.gdansk.pl

K. Hartley (ed.)

Double Bass Solo, vol. 1
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat: 514193222496
Double Bass Solo, vol. 2

Nr kat.: 514193222489

K. Hartley (ed.)

Double Bass Solo Techniques
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat: 514193359116

B. Marcello

6 sonat na kontrabas lub

wiolonczele i fortepian MARCELLO
Wydawca: G. Schirmer P
Nr kat.: 50526269 *

A. McKee

Jazz Bass On Top
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat: 505701375

G.F. Handel

Sonata g-moll na kontrabas
i fortepian

Wydawca: PWM

Nr kat.: 5740

R. Kusek

Etiudowe oczko. Opowiesci
na kontrabas solo
Wydawca: PWM

Nrkat.: 11628

R. Kusek

W dawnym stylu na kontrabas
lub wiolonczele i fortepian
Wydawca: PWM

Nrkat.: 11691

J. Niedziela-Meira
Kontrabas jazzowy
Wydawca: Akademia
Muzyczna we Wroctawiu
Nr kat.: 59400005

C. Norton

Microjazz na kontrabas

i fortepian

Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat.: 5061300040

M. Rose

A Sketchbook For Double Bass
Wydawca: ABRSM

Nr kat.: 5141854724199
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LITERATURA MUZYCZINA

R6zni R6zni C. Tordini
A Scale In Time - Double Bass Time Pieces For Double Bass, Killer Technique
Wydawca: FIJH Music Company vol. 1 Wydawca: Mel Bay

™

Nr kat.: 5050030642

A SCALE IN TIME

Rézni tatwe utwory na kontrabas
Double Bass Scales H. Sassmannshaus (ed.) wozit:v?/]caar']'Bvrzg.ﬂ}o ;

& Arpeggios, vol. 1 Double Bass Collection - N yI L 5153908 8p
Wydawca: ABRSM Concert Pieces riat:

Nr kat.: 5141848493605
Double Bass Scales

1 Wydawca: Barenreiter
& Arpeggios, vol. 2 Nr kat.: 50809696 A. Vivaldi
Nr kat.: 5141848493612 6 sonat na kontrabas
i fortepian
H. Sassmannshaus : S Sonnias
. Wydawca: G. Schirmer e
R6zni Early Start On The Double Nr kat: 50526266
Double Bass Specimen Bass, vol. 1 ) @
Wydawca: Barenreiter

Sight-Reading Tests, vol. 1
Wydawca: ABRSM

Wydawca: ABRSM

Nr kat.: 5141860965708
Time Pieces For Double Bass,
vol. 2

Nr kat.: 5141860965715

na kontrabas i fortepian

Nr kat.: 50809661

Nr kat.: 50530070

K. Trumpf (ed.)

LEICHTE SMELSTUCKE

Nr kat.: 514848493582 Early Start On The Double

Double Bass Specimen Bass, vol. 2 o

Sight-Reading Tests, vol. 2 Nr kat.: 50809662

Nr kat: 514848493599 Early Start On The Double )
Bass, vol 3 ANDRZE]J CWOIDZINSKI

R6zni

Easy Disney Favorites
na kontrabas lub
wiolonczele (+CD)
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505841482

Nr kat.: 50809663

A. Schofield (ed.)

Amazing Solos na kontrabas
i fortepian

Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat.: 5061300041

Koncert na kontrabas i orkiestre
(1959), 20’

JULIUSZ tUCIUK
Koncert na kontrabas i orkiestre
(1986), 37"

STEFAN B. PORADOWSKI
Koncert na kontrabas i orkiestre

Rézni “| E.sikora : )
Music Medals. Double Bass Titane na kontrabas solo = (1929), 18
Options Practice Book Wydawca: PWM WITOLD SZALONEK

Wydawca: ABRSM
Nr kat: 5141860969478

REKLAMA

medals

Nr kat.: 11433

Musica concertante per violbasso

e orchestra (1977), 27’

DARMOWA WYSYLKA

w ksiegarni internetowej PWM

dla Czytelnikow ,Scali”!

Aby skorzystaé z promodji,
zt6z zamoéwienie o wartosci
powyzej 30 zt

do 30 czerwca 2016 roku

i wpisz kod rabatowy

kontrabas2016
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