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»Jezeli mialoby dzisiaj sens narzucanie
jakiegos indywidualnego stylu nowoczesnej
muzyki sakralnej obowiazujacego w koscie-
le, za jaki w XVI stuleciu uznano styl Palestri-
ny, wskazalbym wtlasnie na styl Pawla Luka-
szewskiego reprezentowany w jego licznych
kompozycjach sakralnych”! — pisat w 2002 r.
Stanistaw Oledzki. Ronald E. Grames, re-
cenzent prestizowego magazynu ,Fanfare”,
tak skomentowatl jedng z najnowszych plyt
z utworami kompozytora: ,,Zy]'emy W cza-
sach odrodzenia religijnej muzyki chéralnej,
reprezentowanej przez wysoce ekspresyjne,
gleboko religijne kompozycje Parta, Tavene-
ra, Goreckiego, MacMillana, Lauridsena i in-
nych. [...] Nie ulega watpliwosci, ze polski
kompozytor Pawel Lukaszewski nalezy do
tego grona tytanéw”.

Jego dziela $wieca dzi§ triumfy na estra-
dach koncertowych Europy, obu Ameryk
i Australii. Pawel Lukaszewski pelni funk-
cje kompozytora-rezydenta warszawskiej
Filharmonii Narodowej, jego [ Symfonia
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pod batuta Antoniego Wita otwierala sezon
2011/2012. Niedawno zostal laureatem Na-
grody Prymasa Polski, ma w swoim dorobku
kilka ,Fryderykow”. Juz podczas studiéow
u Mariana Borkowskiego w warszawskiej
Akademii Muzycznej zdobyl slawe jako
tworca niezwykle ekspresyjnych, choral-
nych i wokalno-instrumentalnych dziet
religijnych. Ten kierunek dominuje w jego
tworczodci do dzisiaj, cho¢ w ostatnich la-
tach coraz wazniejsze miejsce zajmuje w niej
réwniez muzyka instrumentalna.

Utwory Lukaszewskiego zdobyly kilka-
nascie nagréd na krajowych i miedzyna-
rodowych konkursach kompozytorskich,
ukazaly sie na kilkudziesieciu plytach CD
(w tym dwie w brytyjskim wydawnictwie
Hyperion), a ich partytury wydawaly kra-
jowe i zagraniczne wydawnictwa nutowe
(wiekszos¢ dziel odnalez¢é mozna w katalogu
PWM, a takze brytyjskiego ChesterNovello).

Kompozytor prowadzi réwniez inten-
sywna dzialalnoé¢ dyrygencka (dyrektor
i dyrygent Chéru Katedry Warszawsko-Pra-



—— od redakgji }
Drodzy Czytelnicy,

gléwnq postaciq numeru jest Pawet tukaszewski,
kompozytor-rezydent warszawskiej Filharmonii Naro-
dowej. Jego imponujqcy dorobek artystyczny, poglqdy
na muzyke i bogatq kariere w sposéb syntetyczny ujqt
Pawet Markuszewski.

Kwarte zdominowaty jednak tym razem nowe publi-
kacje ksigzkowe. Chcielismy uniknq¢ takiego ttoku, ale
nie sposéb byto oprzec sie przedrukowi ich fragmentow.
Po pierwsze dlatego, ze wszystkie dotyczq 0séb
waznych dla PWM, ktdrych zawodowe sciezki tqczyty
sie z historiq wydawnictwa. Po drugie, sq to osobowosci
niezwykle interesujqce jako twdrcy i jako ludzie. Po
trzecie, osobisty ton wypowiedzi sprawia, ze przywo-
fywane z ich pamieci wydarzenia i postacie ozywajq,

a opowiesci stajq sie dokumentem bezcennym.

Z przyjemnosciq prezentujemy dwie ksiqzki Krzysztofa
Droby. Jedna z nich jest zapisem rozméw z prof.
Mieczystawem Tomaszewskim — muzykologiem

i wieloletnim redaktorem naczelnym i dyrektorem
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego (sprawowat te
funkcje przez 36 lat!), ktéry w tym roku swigtowat

90. urodziny. Druga to szkic do portretu Eugeniusza
Knapika, réwniez w formie rozmowy. Kompozytor, ktdry
tez obchodzit w tym roku okrqgty jubileusz, opowiada

o swoim profesorze, Henryku Mikotaju Géreckim.

Trzecia z cytowanych nowosci to Krzysztofa Meyera
Mistrzowie i przyjaciele — ksigzka porywajqca, ktérq
czyta sie jednym tchem, zarazem dowcipna i wzrusza-
jgca. Meyer, biograf Szostakowicza, tutaj opisuje m.in.
swojq osobistq relacje z rosyjskim kompozytorem.

Z wydarzen muzycznych minionego pétrocza wymie-
niamy tylko kilka, na wigcej nie pozwala objetosc
Kwarty. Zachecamy jednak do odwiedzania stron
internetowych PWM, ktdre takich ograniczen nie majq,
i na ktérych znalez¢é mozna uzupetniany na biezgco
kalendarz koncertowy. UM.

Zbigniew BARGIELSKI #1937
Ryszard BUKOWSKI 1916-1987
Feliks JANIEWICZ 1762-1848
Tomasz KIESEWETTER 1911-1992
Woijciech KILAR #1932

Zygmunt KONIECZNY *1937
Andrzej KOSZEWSKI *1922
Bronius KUTAVICIUS #1932

Juliusz tUCIUK #1927

Tadeusz MACHL 1922-2003
Tadeusz MAKLAKIEWICZ 1922-1996
Franciszek MIRECKI 1791-1862
Stanistaw MONIUSZKO 1819-1872
Zygmunt MYCIELSKI 1907-1987
Konrad J. PALUBICKI [910-1992
Karol SZYMANOWSKI 1882-1937
Henryk WARS 1902-1977

Zbigniew BUJARSKI #1933

Andrzej CWOJDZINISKI *1928
Henryk CZYZ 1923-2003

Jan FOTEK *1928

Henryk Mikotaj GORECKI 1933-2010
Adam KACZYNISKI 1933-2010
Witold LUTOSEAWSKI 1913-1994
Witold RUDZINSKI 1913-2004
Jadwiga SARNECKA 1883-1913
Stanistaw SKROWACZEWSKI *1923
Stanistaw WIECHOWICZ 1893-1963

skiej ,Musica Sacra”), organizacyjna (pomy-
slodawca i dyrektor Miedzynarodowego
Konkursu Kompozytorskiego ,Musica Sa-
cra”) oraz pedagogiczng — w Uniwersytecie
Muzycznym E Chopina (od roku 2010 na sta-
nowisku profesora naukowo-dydaktyczne-
g0), a takze jako visiting professor na uniwer-
sytetach w Chile oraz w Sevilli (Hiszpania),
Trondheim (Norwegia), Rouen (Francja) czy
Los Angeles (USA). Odbywa liczne podréze
artystyczne (w 2011 r. do dziesieciu krajow),
zasiada w jury miedzynarodowych konkur-
séw kompozytorskich (Moskwa, Bukareszt,
Arezzo).

,M0j jezyk jest sposobem wyrazania mysli
i zamierzen, dyktowany potrzeba wewnetrz-
na. Nad indywidualnym jezykiem muzycznego
przekazu nalezy pracowad, aby w rezultacie
moc sie odnalez¢ jak najbardziej komforto-
wo w strukturze dzwigkowej czy rytmiczne;j,
a takze w czasie i emocjach. Zmierza to i tak
do tego, by odnalez¢ siebie” — powiedziat
kompozytor w jednym z licznych wyktadow.

U zZrédel muzyki sakralnej Lukaszew-
skiego stoi zawsze tekst. W jego dzietach
sakralnych przewazaja teksty liturgiczne po
lacinie, znacznie rzadziej w jezyku polskim.
W pojedynczych utworach kompozytor
siegnal po teksty niemieckie i starocerkiew-
noslowianiskie. Chetnie wykorzystuje réw-
niez polska poezje religijng — m.in. wiersze
K. Ittakowiczéwny, Z. Herberta, J. Lechonia,
E. Brylla, R. Brandstaettera, B. Fabiani, S. Wy-
spianskiego, C. Milosza oraz ks. P Skargi
i $w. Maksymiliana M. Kolbego, a takze
wspolczesne teksty lacinskie ]. Wojtczaka-
Szyszkowskiego i S. Kwiatkowskiego.

,,Bliski jest mi szacunek do «Stowa», dla kto-
rego poszukuje odpowiedniego dzwigku.
Dzwigk stuzy w mojej tworczosci «Stowu».
Nie prébuje poprzez swoje kreacje dzwigko-
we tworzy¢ nowej rzeczywistosci, ale staram
si¢ to «Stowo» ilustrowa¢ jezykiem brzmie-
niowym, ktory jest czytelny dla wspotczesne-
go odbiorcy”? — méwi Lukaszewski.

Kompozytor zdecydowanie odzegnu-
je sie od prob kategoryzacji jego muzyki,
podkreslajac, ze pragnie pozostaé tworcag
niezaleznym. W recenzjach i oméwieniach
jego dziel pojawia sie czesto okreslenie ,neo-
tonalnoé¢”, cho¢ trudno byloby odszukaé
w partyturach wyrazniejsze zwiazki z tra-
dycyjng tonalnodcia dur-moll; sam FEuka-
szewski okresla swoéj jezyk muzyczny jako
»tonalnos¢ odnowiong”. Czesto siega do
skal modalnych, cho¢ nie stroni od duzych
skokow interwalowych oraz wspoélbrzmien
sekundowych, kwartowych i trytonowych.
Melodyka i harmonika sg jednak tylko $rod-
kiem, nie za$ celem samym w sobie — podob-
nie jak stosowana czesto redukcja materialu
muzycznego, przywodzaca czasem na mysl
quasi-minimalistyczny jezyk dzwiekowy
Parta czy Goreckiego. Brytyjski muzykolog
Adrian Thomas okresla jego postawe twor-
cza jako ,antymodernizm”?.

,Powtarzalnos¢ mysli muzycznych i stow

zwalnia tempo zdarzen, wydiuza czas — jest
on zatrzymany, zawieszony, rozwazany. Ma-
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{ osobowos¢ }

rzeniem wielu jest, aby czas ujarzmi¢, po-
chwyci¢ i rozciagna¢ jak ptétno, na ktérym
utrwala sie chwile, zdarzenia, uczucia i wra-
zenia. Czas sakralny to czas wewnetrznego
przezywania. Nowa muzyka sakralna scisle
zwiazana jest z redukcja: materiatu dzwie-
kowego, materiatu rytmicznego, tekstu oraz
z uproszczeniem jezyka wypowiedzi. Ograni-
czenie, czasem do kilku dzwiekow lub akor-
doéw, sprawia, ze dzwieki te zyskuja nowa
gtebie i nowy czas. Ale sacrum jest pomigdzy
dzwiekami, w przestrzeni, poglosie, wy-
brzmieniu, a czasem nie tam, gdzie dzwigk si¢
zaczyna, ale gdzie sie konczy™* — moéwi tuka-
szewski o swej twoérczosci. — ,,Istotnym kom-
pozycyjnie zabiegiem wystepujacym w moich
utworach stat sie redukcjonizm, ktéry inter-
pretuje jako dokonanie wyraznych wyborow
strukturalno-konstrukcyjnych, fakturalno-for-
malnych i estetyczno-stylistycznych. Stanowi
on dla mnie podstawe drogi twoérczej. Moje
utwory okreslitbym raczej jako «dzwiecz-
ng» mowe i przestanie, w ktérym redukcja
(zmniejszanie, ograniczanie i upraszczanie
$rodkéw techniki kompozytorskiej) przeja-
wiaja sie nastepujaco: fazy i minifazy utworu
sa wyjatkowo krétkie i zwarte, nastepuja po
sobie gwattownie, unikam w nich rozbudo-
wanej pracy przetworzeniowej. Brzmienie
charakteryzuje silny tadunek emocjonalny,
stanowiacy konkret wypowiedzi, nie zas opis,
ze tak sie wyraze, «krajobrazu» akcji”.

W obszernym katalogu dziet Lukaszew-
skiego najwiecej miejsca zajmuja kompozy-
cje na chor a cappella. Juz w 1988 r. powsta-
ta Modlitwa do Matki Boskiej Gromnicznej do
stow K. Ittakowiczéwny. Do najwazniej-
szych dziel chéralnych naleza takze m.in.
Ave Maria na dwa chéry mieszane (1992),
Stabat Mater (1993), Dwa motety wielkopostne
(1995), cykl Beatus vir (1996-2007), Veni Cre-
ator (2004), Nunc dimittis (2007), Pig¢ Zatobnych
piesni kurpiowskich (2007), Salve Regina (2009),
Lamentationes (2011), a takze napisane na
zamoéwienie The King's Singers Responsoria
Tenebrae (2010), ktérych brytyjska premiera
miata miejsce w Londynie w 2011 1.

Za jedna z najznakomitszych kompozycji
Lukaszewskiego uzna¢ nalezy monumental-
ny cykl Antiphonae (1995-1999), przez samego
tworce uznany za reprezentacyjny dla jego
jezyka muzycznego. Teksty siedmiu wielkich
antyfon, $piewanych podczas nieszporéw
w ostatnim tygodniu Adwentu, wykorzystat
do stworzenia poteznej, trwajacej niemal 40
minut chéralnej symfonii. Poszczegdlne an-
tyfony wykonywane sg czgsto samodzielnie,
jednak dopiero calos¢ cyklu ukazuje w pelni
bogactwo jezyka muzycznego kompozyto-
ra. To dzielo o niezwyklej, skondensowanej
ekspresji, przejawiajacej sie w olbrzymiej
zmiennosci fakturalnej i dynamicznej, r6z-
norodnosci harmoniki i kolorystyki dzwie-
kowej, mistrzowskim budowaniu formy
i dramaturgii poszczegélnych antyfon oraz
calego cyklu, a przede wszystkim — w prze-
syconej modlitewna glebia, poruszajacej,
natchnionej atmosferze. Utrwalony na kilku
plytach, bardzo czesto wykonywany, wy-
dany w trzech wydawnictwach cykl stat sie
takze warstwa muzyczng opery Mikael, wy-
stawianej z duzym sukcesem w Burg Riom
w Szwajcarii (2011).



Niemal réwnie obszerna cze$¢ twodrczosci
Lukaszewskiego stanowia dziela wokalno-
instrumentalne. Do tego nurtu zaliczy¢ na-
lezy symfonie, msze i oratoria, a takze liczne
kompozycje o mniejszych rozmiarach, wsréd
ktérych wazne miejsce zajmujg m.in. Magnifi-
cat i Nunc dimittis na saksofony, perkusje, chér
mieszany i smyczki (2007), Miserere na sopran,
chér mieszany i orkiestre (2008) czy Luctus
Marige na sopran, mezzosopran, klawesyn
i smyczki (2010).

I Symfonia — Symphony of providence (Symfo-
nia o Opatrznosci) na sopran, alt, baryton, chér
mieszany i orkiestre (1997-2008) sklada sie
z czterech czesci, ktére mogg by¢ réwniez wy-
konywane oddzielnie. Przeslanie utworu, we-
dlug kompozytora, to ,wiara w opieke Bozej
Opatrznodci oraz nowe Niebo i nowg Ziemig
i plynace z tej wiary: rados¢, nadzieje, zmar-
twychwstanie i miloé¢, ktéra jest potezniejsza
niz zlo i $mier¢”. I Symfonia zostala zarejestro-
wana przez TVP Kultura.

W II Symfonii — Festinemus amare homines
(Spieszmy sie kochac ludzi) na sopran, dwa ché-
ry mieszane, dwa fortepiany i orkiestre (2005)
kompozytor siegnatl po znany tekst ks. Jana
Twardowskiego. Wykorzystal go jednak w Ia-
cinskim przekladzie prof. Sylwestra Dworac-
kiego, co pozwolilo nada¢ dzielu bardziej uni-
wersalng wymowe. Role formotwoércza — obok
tekstu — pelni tu niezwykle zréznicowana war-
stwa rytmiczna, nawigzujaca do rytmiki arab-
skiego kregu kulturowego. W sierpniu 2011 .
II Symfonia zostala zaprezentowana na Lotwie
(Ryga).

III Symfonia — Symphony of Angels (Symfonia
Anioléw) na sopran, chér mieszany i orkiestre
(2010) jest owocem fascynacji kompozytora
obecnoscig i pomocg Anioléw oraz angelo-
logia.

Msze Lukaszewskiego przeznaczone sg do
wykonywania zaréwno koncertowego, jak i li-
turgicznego. Missa pro Patria (Msza za Ojczyzng)
na sopran, mezzosopran, chér mieszany, per-
kusje i orkiestre instrumentéw detych (1997)
powstala z okazji 80. rocznicy odzyskania nie-
podlegtosci. Obok czesci statych kompozytor
wprowadzil réwniez czesci zmienne cyklu
mszalnego — Introit (do stéw Jana Pawtla II), Of-
fertorium (anonimowa Modlitwa za Ojczyzng),

osobowos¢

Communio (Modlitwa za Ojczyzng ks. Piotra
Skargi) i Cantus finalis (poczatkowy wers anty-
fony Da pacem Domine).

Messa per voci e fiati (2004) istnieje w dwéch
wersjach: na chér z oktetem instrumentéw
detych drewnianych oraz na chér z organa-
mi. Kolejne czesci mszy to Kyrie, Gloria, Of-
fertorium (instrumentalne), Sanctus, Agnus Dei
i Ite missa est. Prawykonanie wersji organowej
mialo miejsce w stynnym londynskim Temple
Church.

Jedng z najwazniejszych kompozycji w do-
robku twoérczym bukaszewskiego jest miste-
rium Via Crucis (Droga krzyZowa) na kontrate-
nor, tenor, baryton, recytatora, chér mieszany,
organy i orkiestre (1998-2000), okreslone przez
recenzentéw jako ,arcydzielo XXI wieku”.
To trwajace niemal godzing, monumentalne
oratorium wyrasta z fascynacji kompozytora
liturgia Wielkiego Postu i polskimi pie$niami
wielkopostnymi. Teksty lacinskie pochodza
ze starotestamentowej Ksiegi Izajasza oraz
zwszystkich czterech Ewangelii Nowego Testa-
mentu. Obsada orkiestry obejmuje m.in. liczne
odmiany instrumentéw detych drewnianych,
okaryny, a takze rozbudowana sekcje perku-
syjna, w ktorej sktad wchodza m.in. dzwonki
mszalne. Poszczegodlne stacje drogi krzyzowej
przeplatane sa ,przejsciami”, w ktérych kom-
pozytor cytuje polskie piesni wielkopostne
— Jezusa Judasz przedal, Ludu mdj ludu, Krzyzu
Swiety i inne. Kazda stacja poprzedzona jest
inwokacjg, koniczy si¢ za$ lamentacjg, wyko-
rzystujaca material dzwiekowy piesni Ktorys
za nas cierpiat rany. Jezyk muzyczny dziela na-
wigzuje chwilami do muzyki $redniowiecza
i renesansu, nie tracac jednak cech charakte-
rystycznych dla twoérczosci Lukaszewskiego.
Sukces odniosly dwa brytyjskie wykonania
dziela w Cambridge i Norwich w roku 2008;
we wrzeéniu 2012 r. Via Crucis zostanie zapre-
zentowana na festiwalu Wratislavia Cantans.

Vesperae pro defunctis (Nieszpory zalobne)
skomponowane zostaly w roku 1995, za$
w 2011 powstala nowa wersja partytury.
W wersji zrewidowanej kompozycja przezna-
czona jest na baryton, chér mieszany, organy
i orkiestre. Jezyk muzyczny dziela zbliza sie
— moze najbardziej w tworczosci Lukaszew-
skiego — do tradycyjnej, tonalnej harmoniki;
wyraznie widoczne s3 tu réwniez wplywy
choralu gregorianskiego.

Na pograniczu mszy i oratorium sytuuje si¢
Missa de Maria a Magdala (Missa bremgartensis)
na sopran, baryton, chér, organy i orkiestre
(2010). Autorem pelnego mistycznych odnie-
sien lacinskiego tekstu jest Sylwester Kwiat-
kowski. Utwor powstal na zaméwienie funda-
¢ji Kulturlnsel ze Szwajcarii.

To bogactwo réznorodnych nawigzan
sakralnych nie wyczerpuje jednak calego
spektrum inspiracji twoérczych Pawla buka-
szewskiego. Nieco odmienne oblicze kompo-
zytor ukazuje w dzietach instrumentalnych.
Czesciej niz w utworach religijnych siega po
nowsze $rodki techniki kompozytorskiej, pod-
porzadkowujac je realizacji zamierzonej wizji
brzmieniowej. Nawet w dzielach ,awangar-
dowych” na pierwszy plan wysuwa si¢ jednak
mistrzostwo warsztatu kompozytorskiego,
logika w ksztaltowaniu formy i stopniowaniu
ekspresji, a nade wszystko gruntowna zna-
jomos¢ specyfiki danego instrumentu i jego
mozliwosci wykonawczych.
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EKOMENDAC]E

EPERTUAROWE

| Symfonia ,,Symphony of Providence”
(1997-2008), 40’

SAB solo-coro misto-0004-4440-batt (6esec) pf-archi
Prawykonanie: 17 IX 2009, Biatystok

Chér i Orkiestra Opery i Filharmonii Podlaskiej,
A. Mikotajczyk-Niewiedziat (s), A. Rehlis (ms),
J. Brek (bar), Chor Polskiego Radia, M. Natecz-
Niesiotowski (dir.)

Il Symfonia ,,Festinemus amare homines”
(2005), 25’

S solo — 2 cori misti — 0000-443 | -batt (6 esec) 2pf-archi
(6.6.5.4.3)

Prawykonanie: 25 VI 2005, Poznan, koncert finato-
wy Festiwalu Universitas Cantat 2005

Il Symfonia ,,Symphony of Angels”

(2010), 27

S solo-coro misto-3333-433|-batt cel ar pf-archi (7.6.5.4.3.)
Prawykonanie: 28 VIII 2012, Ryga, totwa
totewska Orkiestra Narodowa, The State Choir
Latvia, M. Sirmais (dir.)

Messa per voci e fiati

na chér mieszany i oktet instr. dgtych drewnianych
lub na chér mieszany i organy (2004/2005), 18’
Prawykonanie: 24 IV 2006, Lublin

Chér Uniwersytetu Medycznego w Lublinie,

M. Mielko (dir.) (wersja z oktetem instrumentow
detych drewnianych);

12006, Londyn, The Holst Singers, S. Layton (dir.),
W. Whitehead (org) (wersja z organami)

Missa de Maria a Magdala (Missa bremgar-
tensis) (2010), 45’

S. Bar solo-coro misto- | |00-2230-batt (3esec) org chit
(ampl.)-archi

prawykonanie: 26-27 VI 2010, Bremgarten,
Szwajcaria

M. Boog (s), D. Damiani (b), Kirchenchor Caecilia,
Suono Spirito Vokalesemble, Orchester Concerto
Spirito, M. Castellini (dir.)

Via Crucis / Droga krzyzowa trzeciego
tysiaclecia (2000), 60’

CT T Bar. soli-Rec-coro misto-1 | | 1-403 |-batt (5esec)
org-archi

Prawykonanie: 8 Ill 2002, Biatystok

P Olech (ct), K. Szmyt (t), W. Gierlach (b),

K. Kolberger (rec), Chér Cantica Cantamus,

V. Bielecka (dir.), Orkiestra Filharmonii Biatostoc-
kiej, P Wajrak (dir.)

Concertino na fortepian i instrumenty dete
blaszane (2007), 9

pf solo-0000-023 [ -senza archi

Prawykonanie: 9 I1l 2008, Krakow

H. Watkins (pf), Britten Sinfonia

Sinfonietta per archi (2004), |0’
Prawykonanie: 26 XI 2004, Warszawa,
XI Migedzynarodowy Festiwal
,Laboratorium Muzyki Wspétczesnej”
Concerto Avenna, A. Mysinski (dir.)

Piec zatobnych piesni kurpiowskich
na chér i orkiestre (2010), 25’
2222-0200-batt-coro misto-archi
Prawykonanie: 30 V 2010, Ptock

Chér i Orkiestra Filharmonii Narodowej,
A. Wit (dir.)
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Litewska premiera
Via crucis
tukaszewskiego

Via crucis P. tukaszewskiego w Kosciele
Whiebowzigecia NMP w Wilnie,
I'l wrzesnia 201 |

Oratorium Via crucis Pawta
tukaszewskiego, wykonane w Wilnie

I | wrzesnia, byto muzycznym hotdem,
ztozonym ofiarom zamachéw na World
Trade Center w 2001 roku.

Via crucis Pawta tukaszewskiego to trwajace
prawie godzing misterium Drogi Krzyzowej,
napisane do tekstu zaczerpnigtego z Biblii.
Sktada sie z 14 czesci symbolizujacych stacje
Meki Panskiej, do ktérych kompozytor do-
dat czes¢ pietnastg, symbolicznie oznaczajaca
Zmartwychwstanie. Jest to symbol zwycigstwa
Zycia nad $mierciag. W ten sposéb utwor zy-
skuje szersze, humanistyczne znaczenie. Me-
taforyczna podroz Krzyza jest opowiescia od-
zwierciedlajacg konflikt cierpienia, upokorzenia
i Zzmartwychwstania.

Litewska premiera odbyta sie || wrzesnia
w Kosciele Wniebowzigcia Najswietszej Marii
Panny w Wilnie. Utwér wykonali: Chér Samo-
rzadu Miasta Wilna ,,Jauna Muzika”, Orkiestra
Litewskiej Filharmonii Narodowej pod batuta
Robertasa Servinikasa, Kowienski Teatr Tarca
,Aura” i solisci: Piotr Olech (kontratenor), Ed-
mundas Seilius (tenor), Nerijus Masevicius (ba-
ryton), Valdas Bagdonas (aktor). Koncert odbyt
sic w ramach migedzynarodowego projektu
dobroczynnego Pax et Bonum’201 |. Organiza-
torami koncertu byty Instytut Polski w Wilnie,
organizacja ,,Pax et Bonum” oraz Ambasada
USA w Wilnie.
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Wiegkszos¢ dziel orkiestrowych przezna-
czona jest na orkiestre smyczkowa; do naj-
ciekawszych naleza Winterreise (1993), Sin-
fonietta (2004), Koncert na orkiestre smyczkowq
(2006) i Adagietto (2009). Orkiestra smycz-
kowa towarzyszy réwniez solistom w kon-
certach instrumentalnych bFukaszewskiego:
Koncercie organowym (1996, wersja fortepiano-
wa 2008) oraz Trinity Concerto (2007, w trzech
wersjach: na obdj, saksofon sopranowy oraz
saksofon altowy). W tym ostatnim dziele,
ktérego prawykonanie (w wersji obojowej)
odbylo sie 6 grudnia 2011 r. w Filharmonii
Narodowej, przewazajq lagodne, konsonan-
sowe wspolbrzmienia, a calo$¢ skonstruowa-
na jest na zasadzie kontrastu temp i charak-
teru muzyki; zauwazalne sa tu takze pewne
nawiazania do minimal music.

Muzyke solowa Lukaszewskiego repre-
zentuja Capriccio for PP. na skrzypce solo
(1991), fortepianowe Dwa preludia (1992)
i Stadium (2002), Moai na flet solo (2003),
piecioczesciowy cykl Souvenirs (1999-2007,
kolejne czeéci na: organy, fortepian, marim-
be, klawesyn i czeleste) oraz Icon na organy
(2010). Wiekszos¢ z tych dziel powstala na
prosbe zaprzyjaznionych z kompozytorem
instrumentalistéw; na pierwszy plan wysu-
wa sie¢ w nich czynnik wirtuozowski oraz
duze zréznicowanie sposobéw artykulacji.

Dziela kameralne Eukaszewskiego to
przede wszystkim trzy Kwartety smyczkowe
(1994, 2000, 2004), a takze m.in. Quasi sonata
na klarnet i fortepian (2001), pisane na za-
moéwienie Britten Sinfonia i prawykonane
w Wigmore Hall w Londynie Concertino na
fortepian i instrumenty dete blaszane (2007,
istnieje réwniez w wersji organowej), Trio
fortepianowe (2008) oraz Lenten music na sze$¢
saksofonéw (2011). W utworach kameral-
nych kompozytor najsmielej siega po awan-
gardowe techniki — nie brak tu $rodkéw
wykonawczych typowych dla sonoryzmu,

LUKASZEWSKI

Pawet tukaszewski
Missa pro Patria

pawel Eukaszewski
Antiphonae

{ osobowos¢ }

nawiazujacej do punktualizmu atomiza-
¢ji faktury czy fragmentéw utrzymanych
w technice repetytywnej, czasem pojawiaja
si¢ takze graficzne elementy notacji.

Obrazu tworczosci Pawla Eukaszewskie-
go dopelnia kilka cykli pie$ni na glos z forte-
pianem (m.in. intymne, melancholijne Haiku
do tekstow japonskich z roku 2002), Aragena
na sopran, wiolonczele i przetworzenia do
tekstu S. Lema (1993), wykorzystujgca obficie
notacje graficzna i najrézniejsze techniki wo-
kalne, a takze utwory pedagogiczne (m.in.
Male concertina na wiolonczele i fortepian,
2008/2010), opracowania cyklu 10 utworéw
choéralnych Witolda Lutostawskiego oraz
liczne polskie koledy.

W wypowiedzi podczas II Sympozjum
Kompozytorskiego AMFC Pawel Lukaszew-
ski sformulowal swoje artystyczne credo:

,Pragne, aby moja muzyka sktaniata cztowieka
do refleksji, zwalniajac tempo zycia pomagata
mu w skupieniu i kontemplacji; a tworzac ja
stane sie moze posrednikiem w przekazywa-
niu Prawdy ™.

! S. Oledzki, recenzja z koncertu 8 III 2002 r.,

za: www.pwm.com.pl

P Lukaszewski, Moje inspiracje, w: I Sym-

pozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im.

Fryderyka Chopina, Warszawa 1999, s. 73.

* A. Thomas, Polish music since Szymanowski,
Cambridge 2005, s. 318.

* P Lukaszewski, Moje inspiracje, op. cit., s. 73.

P Lukaszewski, Jezyk muzyczny cyklu ,Anti-

phonae” na chor mieszany a cappella, w: Muzyka

choralna. I1 Sympozjum Kompozytorskie Akademii

Muzycznej im. Fryderyka Chopina, Warszawa

2001, s. 125.

Wiecej o kompozytorze na:

Pawet tuka
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kolejno od lewej: Hyperion CDA67639, Hyperion
CDA67724, Musica Sacra Ed. MSEQ07, Musica
Sacra Ed. MSEQI 3, Musica Sacra Ed. MSE0029,
Acte Préalable AP0029, Acte Préalable AP0009,
DUX 0841
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Muzyka tukaszewskich podczas Xl Swieta Muzyki

Twérczosci Wojciecha tukaszewskiego

i jego syna Pawta byto poswigcone
tegoroczne ,Swieto Muzyki”

w Czestochowie. Waznym wydarzeniem
festiwalu byto prawykonanie Koncertu na
fortepian i orkiestre smyczkowa Pawta
tukaszewskiego.

JSwieto Muzyki” jest coroczna impreza, pro-
mujaca dorobek artystyczny czestochowskich
kompozytoréow. Obejmuje koncerty, spotkania
i sesje naukowe. Wojciech tukaszewski — kom-

pozytor, pedagog, animator zycia muzycznego,
krytyk muzyczny — niemal cate zycie zwigzany
byt z Czestochowa. 18 listopada, podczas kon-
certu symfonicznego wykonane zostaty jego trzy
utwory: Confessioni per orchestra, Trois épisodes
funebres na sopran i orkiestre oraz Concertino nr
| na fortepian i orkiestre. Druga czes¢ koncertu
wypetnity kompozycje jego syna: Sinfonietta per
archi, Trinity Concerto na saksofon sopranowy
i orkiestre smyczkowa oraz Koncert na fortepian
i orkiestre smyczkowq. Wystapili: Pawet Gusnar
(saksofon), tucja Szablewska (sopran) i Maciej
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Zagorski (fortepian). Orkiestra Symfoniczna Fil-
harmonii Czestochowskiej dyrygowat Jerzy Swo-
boda.

Koncert na fortepian i orkiestre smyczkowq Paw-
ta tukaszewskiego, zaprezentowany na tym fe-
stiwalu po raz pierwszy, jest wersja Koncertu na
organy i orkiestre smyczkowq z 1996 r. Sktada sie
z trzech kontrastujacych czesci, z ktérych skraj-
ne daja mozliwos¢ ukazania wirtuozerii solisty,
natomiast srodkowa oparta jest na kantylenowej
melodii Exsultet.



Wspomnienie
0 Szostakowiczu

...Nie przypominam sobie, abym w 1968
roku pisat do Szostakowicza. Spora czes¢ tego
roku spedzilem na stypendium w Paryzu,
bylem bardzo zaabsorbowany komponowa-
niem opery, a poza tym nie chcialem zabiera¢
mu czasu, gdyz domyslalem sig, ze po tak
serdecznym spotkaniu zaden mdj list nie po-
zostanie juz bez odpowiedzi. Odezwalem sie
wiec dopiero na poczatku nastgpnego roku
i to ze smutnego powodu. W styczniu nie-
spodziewanie zmarla Grazyna Bacewicz. Pa-
migtajac o jego cieplych slowach na jej temat,
poinformowalem go o zgonie naszej wybitnej
kompozytorki. Do listu dolaczylem partytury
trzech kwartetéw smyczkowych Bacewicz
oraz wlasnego, dopiero co wydrukowanego
Koncertu fletowego. OdpowiedZ przyszla po
dluzszym czasie, a ja dopiero pdzniej dowie-
dzialem sig, ze pierwsze trzy miesigce roku
Szostakowicz spedzil w szpitalu. Pisal coraz
niewyrazniej i wida¢ bylo, ze trzymanie piéra
zaczyna sprawia¢ mu trudnosci.

24 111 1969. Moskwa.

Drogi Krzysztofie!

Dzigkuje Panu za list.

Prawde méwigc, list Pana strasznie mnie zmar-
twit wiadomoscig o Smierci Grazyny Bacewicz.

Ona byla wspaniatym kompozytorem i zadzi-
wiajgeym czlowiekiem.

Malo jq widywatem, jednakze kazde spotkanie
pozostawialo jak najlepsze wspomnienia.

Byla wspaniatym, prawdziwym muzykiem, za-
dziwiajgco interesujgcym i dowcipnym rozmowcy.
Bardzo lubig jej utwory i gorqeo dzigkuje, Ze przy-
stat mi Pan trzy partytury jej kwartetow.

Z duzym zainteresowaniem zaznajomilem sig
z partyturg Pana Koncertu kameralnego. Cieszq
mnie Pana sukcesy, cieszy mnie takze to, ze tak
duzo Pan komponuje. Im wigcej bedzie Pan kompo-
nowac, tym lepsze bgdg Pana utwory.

(..) Proszg przyjac moje najlepsze zyczenia.

DSzostakowicz

{ czytelnia }

Nastepny list przyszed?!
znad Bajkalu, gdzie Szostako-
wicz odpoczywat latem. O ile
dobrze sobie przypominam, byt
odpowiedziag na moje pytania
dotyczace XIV Symfonii, o ktérej
istnieniu dowiedziatem sie od
moskiewskich znajomych.

95U
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5 VIII1 1969. Bajkat
Drogi Krzysztofie!

Pana list przestano mi nad jezioro
Bajkat, gdzie obecnie wraz z zong spe-
dzamy caty sierpieni. To bardzo daleko
od Moskwy. Przyroda tu jest niezwy-
ktej pigknosci, jest nam tu bardzo dobrze
i czas uptywa niezwykle mito.

Bardzo si¢ cieszg, ze zainteresowata Pana moja
XIV Symfonia. Oczywiscie, bede bardzo rad, jesli
przyjedzie Pan na jej prawykonanie. Powiadomig
Pana o dacie koncertu, kiedy tylko zostanie wyzna-
czona. Mysle, ze [dowiem sig] o tym pod koniec
sierpnia, kiedy wrdcg do Moskwy. I wtedy zaraz
wysle Panu telegram z datq premiery.

Przesylam Panu i Pana matzonce nasze najlep-
sze Zyczenia.

DSzostakowicz

Obiecanej informacji o terminie prawyko-
nania nigdy mi jednak nie przesfal. O datach
pierwszych wykonan XIV Symfonii w Lenin-
gradzie i w Moskwie dowiedzialem sie w cza-
sie ,Warszawskiej Jesieni” od Edisona Dieni-
sowa, ktory goscil na festiwalu. Rzecz jasna,
bardzo chcialem pojecha¢, ale w tamtych la-
tach zalatwienie formalnosci paszportowych
zajmowalo tak wiele czasu, ze tylko dzieki
znajomosciom w Ministerstwie Kultury do-
pialem swego i Zwiazek Kompozytoréw
Polskich oficjalnie wydelegowal mnie na mo-
skiewskq premiere. Nie gwarantowalo to jed-
nak w zadnym wypadku biletu na koncert.
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Jeden z pierwszych listow Dymitra
Szostakowicza do Krzysztofa Meyera

Do Moskwy przylecialem w dniu premie-
ry, 6 pazdziernika (jak si¢ potem dowiedzia-
lem, jesienna mgla spowodowata tak powaz-
ne zakl6cenia w komunikacji lotniczej, Zze mdj
samolot z Warszawy byl jedynym, ktéry wyla-
dowal punktualnie w ciagu calego tygodnia).
O zdobyciu biletu na koncert naturalnie nie
bylo mowy. Tylko dzieki zyczliwosci zaprzy-
jaznionych o0séb ze Zwiazku Kompozytoréw
zostalem szczedliwym posiadaczem zaprosze-
nia, ktére — jak sie dowiedzialem nastepnego
dnia — otrzymalem od samego kompozytora;
pierwotnie przeznaczone bylo dla jego syna
Maksyma. Chociaz premiery XIV Symfonii
nie oczekiwano w atmosferze sensacji réwnie
wielkiej jak pierwszego wykonania Trzynastej,
lecz i tak wszystkie miejsca w Wielkiej Sali
Konserwatorium im. Czajkowskiego byly za-
jete na dlugo przed pojawieniem si¢ na estra-
dzie Moskiewskiej Orkiestry Kameralnej i jej
dyrygenta Rudolfa Barszaja.

W pierwszej polowie koncertu odegrano
Symfonig f-moll La Passione Jézefa Haydna.
Rewelacyjna interpretacja przeszla wilasci-

Fot. M. Makowski (archiwum PWM)



{ wydarzenia }
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wie bez wrazenia, bo wszyscy oczekiwali
nowej Symfonii Szostakowicza. Soliéci Galina
Wiszniewska i Mark Rieszetin oraz niewiel-
ka, dwudziestoosobowa orkiestra osiagneli
rzadko spotykane mistrzostwo. Podobno to
wykonanie bylo jeszcze lepsze niz kilka dni
wczesniej w Leningradzie. Jak sie pézniej
dowiedzialem, Barszaj poswiecil na przygo-
towanie Czternastej kilkadziesiat prob. Kiedy
wybrzmialy ostatnie dzwieki, oczekiwalem
wybuchu entuzjazmu znanego mi z opowia-
dan o premierach Pigtej lub Leningradzkiej.
Owagje trwaly naturalnie bardzo dlugo, kom-
pozytor az kilkanascie razy pojawial si¢ na es-
tradzie i w poréwnaniu ze zwyczajnymi kon-
certami sukces byl rzeczywidcie niezwykly.
Odnioslem jednak wrazenie, ze obecni byli
nieco skonsternowani niezwykle skupiona,
glebokg muzyka, ktérej charakter i tematyka
sklanialy raczej do zadumy niz do zewnetrz-
nych oznak entuzjazmu.

Po koncerie, za kulisami Szostakowicza
otoczyl tlum wielbicieli. Przede mnga stal
akurat Aram Chaczaturian, ktéry ucalowaw-
szy go, zawolal:

—Mitia, dziekuje i, jeste$ genialny!

Szostakowicz zrobil jaki§ grymas i jed-
nym slowem podzigkowal. Stalem razem
z Sergiejem Slonimskim, ktérego poznalem
dwa tygodnie wczes$niej w Warszawie; razem
z nim czulem sie jako$ razniej. Kiedy podsze-
dlem do Szostakowicza i wyrazitem mu swa
wdziecznoé¢ za tak ogromne przezycie nie
tylko nie odezwal sig, ale nawet sprawial takie
wrazenie, jakby mnie w ogodle nie rozpoznal.
Dodatem, ze przyjechalem na koncert wprost
z Warszawy, ale nadal spogladat na mnie jak
na $ciane. Stonimskiemu natomiast, ktéry tak-
ze ztozyl mu gratulacje, odpowiedzial w paru
cieplych slowach. Wszystko to musialo wy-
glada¢ tak dziwnie, ze Sergiej spytal mnie
podejrzliwie:

— A czy wy w ogole kiedykolwiek pozna-
liscie sie?

Po wielu latach Irina Szostakowiczowa po-
wiedziala mi, Ze straszliwe podenerwowanie
uniemozliwilo mu wéwczas normalne reago-
wanie na znajomych.

Nastepnego dnia wybratem sie do Teatru
Wielkiego na opere Sajat-Nowa Aleksandra
Arutuniana. Od Zwiazku Kompozytoréw
otrzymalem miejsce w lozy, z ktérej — chcac
widzie¢ dokladnie scene — nalezalo wychylaé
sie w prawo. Natomiast patrzac przed siebie
doskonale moglem obserwowa¢ publicznosé
na parterze. Dostrzeglem Dymitra Szostako-
wicza z zong. Jak zahipnotyzowany wpatry-
walem si¢ w niego przez cale prawie przed-
stawienie, zupelnie nie zwracajac uwagi na
to, co dzialo sie na scenie. Poniewaz siedzial
doé¢ blisko, widzialem go bardzo dobrze. Od
poczatku stuchal w napieciu i wydawat sie jak
naelektryzowany. Kaciki ust drgaly mu nie-
ustannie, bez przerwy poprawiat si¢ w fotelu,
co chwile lewa reka podpierat brode i bebnit
palcami po policzku. Na jego twarzy coraz to
pojawialy sie tiki i grymasy, wskutek czego
zsuwaly mu sie okulary.

W czasie przerwy, zgodnie ze swoim zwy-
czajem, nie wyszedt do foyer, tylko pozostal
w fotelu. Podszedlem przywitac sie.

— Zdrastwujtie, jak przeszla ostatnia ,War-
szawska Jesien”? — blyskawicznie zareagowat
na méj widok.
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Po wczorajszym doswiadczeniu za ku-
lisami nie spodziewalem sie takiej reakcji
i z wrazenia zapomnialem przywita¢ sie
z Iring Antonowna. Kiedy po latach tltuma-
czylem si¢ jej z owego faux pas ,rozgrzeszy-
fa” mnie méwiac, ze byla przyzwyczajona
do tego, iz na widok Szostakowicza wiele
0s6b tracito glowe.

— Cieszylbym sie, gdyby przyszed! pan
do mnie jutro, przed potudniem o jedena-
stej. Tylko prosze wybaczy¢, nie bedziemy
w stanie przyjaé pana jak nalezy.

Znajac jego zamilowanie do punktu-
alnodci, zjawilem sie co do minuty. Szo-
stakowicz otworzyl mi drzwi ogromnie
zdenerwowany, niemal roztrzgsiony.

— Dzwonilem do pana wszedzie!
Szukalem pana we wszystkich hotelach!
Gdzie pan byl?

—Cossie stalo? — zapytalem, przestra-
szony jego stanem.

—Jak to, co sie stalo? Nie widzi pan?
Przeciez winda nie dziata! Trzeba is¢
do mnie na siédme pietro piechota!
Chcialem zmieni¢ termin spotkanial
Ale nigdzie pana nie znalazlem! Jakze
mi przykro!

Rzeczywiscie, winda nie dzialala...
Nie bylem jednak w stanie wytlu-
maczy¢ mu, ze dla mnie nie mialo to
najmniejszego znaczenia. Przepraszat
jeszcze przez kilka minut wyjasnia-
jac, ze winda ostatnimi czasy czesto
si¢ psuje. Nagle zmienit temat:

— Ogromnie znudzila mnie ta
wczorajsza opera. A panu jak sie
podobata? — i nie czekajac na odpo-
wiedz, zadal nastepne pytanie: — Ja
jednak jestem nieuprzejmy w sto-
sunku do pana. Jakie jest pana
otcziestwo?

Prébowalem wytlumaczy¢é mu,
ze jest to formula nieuzywana
w jezyku polskim i cieszylbym sie,
gdyby dalej zwracat sie do mnie
per Krzysztof.

— Nie, nie — zawolal. — Przeciez pana oj-
ciec mial jakie$ imie, prawda?

Powiedzialem mu woéweczas, ze na imie
ma Jan, co jest odpowiednikiem rosyjskiego
Iwana. Od tego dnia bytem dla niego ,Krisz-
tofem Iwanowiczem”.

Byl sam w domu, mial niedobry nastré;.
Czul sie chyba nienajlepiej. Nie usmiechnat
sie ani razu. Kiedy przyjrzalem mu sie blizej,
ze smutkiem stwierdzilem, ze od ubiegle-
go roku postarzal sie znacznie bardziej niz
w ciagu poprzednich czterech lat. Nerwowo
poprawial okulary i bez przerwy przecieral
nowe, znacznie silniejsze szkla. Cere mial nie-
zdrowa, skore na rekach niepokojaco zlusz-
czong. Ubrany byl jak zwykle przedziwnie.
Miat na sobie wymieta, kolorowg koszule
flanelowq i popielaty garnitur, ktory — sadzac
po kroju — w odleglej przesziosci stuzyl mu
w uroczystych chwilach. Po krétkiej wymia-
nie konwencjonalnych zdan przeszed! do
Beethovena, ktérego IX Symfoni¢ niedawno
styszal na koncercie.

— Juz dawno jej nie styszalem, ale wresz-
cie widze, jak $wietnie napisane jest to dzielo!
U Beethovena mamy wszystko — nagle rozen-
tuzjazmowat si¢. — I klasycyzm, i romantyzm,
i XX wiek.

B
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Dymitr Szostakowicz.
Zdjecie z dedykacja dla Krzysztofa Meyera

Zamygdlit sie.

- Tyle zadziwiajacych dziel — dodal po
chwili. — Tyle wspaniatych odkry¢. Nie tylko
w IX Symfonii. Nie, takze w ostatnich sona-
tach, zwlaszcza w Hammerklavier — i podszedt
do fortepianu, by zagra¢ fragment Adagia.
— Wszystko tam juz jest. A takze w Wielkiej
fudze... Jak bardzo lubie Wielkq fuge — zapalit sie
nagle. — Zagrajmy sobie Wielkg fuge.

Podszedl do szafy, wyjal partyture kie-
szonkowego formatu i wreczyl mi ja.

— Pan bedzie gral na jednym fortepianie
glos pierwszych skrzypiec i altéwki, a ja na
drugim glos drugich skrzypiec i wiolonczeli —
zadecydowal.

— A jak rozdzielimy nuty? — spytalem na
widok pojedynczego egzemplarza.

Machnat tylko reka.

— Glupstwo, przeciez zagram na pamiec!

I chociaz brzmi to niewiarygodnie Szo-
stakowicz, ktéremu gra na fortepianie w tym
czasie sprawiala juz trudnosci, nie tylko

{ czytelnia }

calkiem sprawnie
technicznie zagrat
oba glosy z kwarte-
tu Beethovena, lecz
nadto nie pomylil sie
ani razu, wykonu-
jac 6w arcyzlozony
utwér od poczatku
do konica z pamieci!

Nastepnie  spy-
tal, czy przynioslem
jakie§ swoje nowe

utwory. Majac  na-
dzieje na spotkanie,
specjalnie w tym celu
przywiozlem partytu-
re i nagranie Koncertu
skrzypcowego oraz no-
wej, II Symfonii na choér

i orkiestre Stanistaw

Wiechowicz in memoriam.

Juz mielismy zacza¢ stu-

cha¢, kiedy wylonila sie

niespodziewana  prze-
szkoda.

— Wie pan, zony nie
ma w domu - zrobil bez-
radny ruch reka — i nie
wiem, jak wlaczy¢ ma-
gnetofon.

Zdziwil sie niepomier-
nie, gdy pokazalem mu,
jakie to latwe.

Koncert skrzypcowy byt
znacznie bardziej trady-
cyjny niz moje poprzednie

utwory, totez sadzilem,
ze moze mu si¢ spodoba.
Tymczasem po wyslucha-
niu nagrania w milczeniu
oddal mi partyture. Troche
skonfundowany ciszg, za-
pytalem po uplywie dluz-
szej chwili:

— Nie wiem, czy ma pan
jeszcze troche czasu, ale
przywiozlem takze nagranie
nowej, II Symfonii.

— Prosze koniecznie pokaza¢, mam jesz-
cze czas, prosze pokaza¢ — niemal wpadl mi
w stowa.

Teraz z kolei troche obawialem sie jego
zdania na temat tego utworu, gdyz zawieral
wiele takich $rodkow, jakie skrytykowal w po-
przedniej Symfonii oraz Kwartecie snyczkowym.
Stuchal z najwyzszym napieciem, robiac
wrazenie bardzo zdenerwowanego, a potem
w jednym momencie rozluznil si¢ i sponta-
nicznie zawolat:

— Taka $wietna Symfonia! Znakomita, zna-
komita! Tak mi sie podoba.!

W tym momencie kto$§ zadzwonil. Szo-
stakowicz podskoczyl, nieomal wybiegl do
przedpokoju i po chwili wrécil w towarzy-
stwie Mieczystawa Wajnberga.

— Mozecie rozmawia¢ po polsku. Prosze,
rozmawiajcie po polsku!—zawolat uradowany.

Nastr6j poprawil mu sie, ale rozmowa
przebiegala chaotycznie. Sadzilem, ze gos¢
przyszed! do niego w jakiej$ sprawie, totez
wstalem, by sie pozegna¢. Wtedy Szostako-
wicz przybral taki wyraz twarzy, jakby chciat
mnie za co$ przeprosi¢ i nieSmialo powie-

dzial:
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— Bardzo prosze, niech mi pan podaruje
nagranie Symfonii.

Na moment oniemialem, a wtedy Wajn-
berg szepnal do mnie po polsku:

— Jemu sie ono widocznie naprawde po-
doba, niech pan mu koniecznie podaruje to
nagranie.

Szostakowicz dostrzegt reakcje Wajnberga
i to speszylo go jeszcze bardziej:

— Pan pewnie sadzi, Ze jestem nachalny?
Naprawde nie! Czy mégtby mi pan ofiarowaé
to nagranie?

Kiedy chwile potem Zegnalismy sie, wyli-
czyl mi nieprawdopodobnie dluga liste oséb,
ktore powinienem odwiedzi¢ w Leningradzie,
dokad wybieralem si¢ nastepnego dnia.

— A kiedy pan wréci do Moskwy, koniecz-
nie prosze zadzwonic, to sie zobaczymy.

Jak moglem to przewidzie¢, kiedy zadzwo-
nilem po tygodniu, nie wyrazil najmniejszej
ochoty na spotkanie. Uslyszalem raz jeszcze
parg komplementéw pod adresem II Symfonii,
po czym pozegnaliSmy sie, tym razem na kil-
kanascie miesiecy.

Moskiewska premiera XIV Symfonii po-
zostawila we mnie niezatarte wrazenie, po-
réwnywalne moze jedynie z koncertem Igora
Strawinskiego w Warszawie w 1965 roku. Nie
wiedzialem, ze wydarzenie to bedzie mialo
metafizyczng kontynuacje i spowoduje co$
niezwyklego.

W 1970 roku wystatem Cyberiadg na kon-

kurs do Monako. Otrzymalem za nig Grand
Prix i latem pojechalem po odbiér nagrody.
Korzystajac z okazji, pozostalem na kilka ty-
godni na poludniu Francji w Beaulieu-sur-
Mer. Zar z nieba lat sie nieustannie. Ktéregos
dnia, po kilku godzinach przebywania na
plazy, na krétko zdrzemnalem sie. Mialem
przedziwny, bardzo wyrazisty sen. Przysnilo
mi sie, ze znéw jestem na koncercie Szostako-
wicza w Wielkiej Sali Konserwatorium w Mo-
skwie i stucham nieistniejacej jeszcze w tym
czasie XV Symfonii. Orkiestry jednak nie bylo,
za to na estradzie znajdowat sie wielki ekran.
Widzialem na nim jedynie glowe kompozyto-
ra. Szostakowicz byl caly zalany Izami. Row-
noczeénie styszalem muzyke owej symfonii
— nieskonczenie smutng melodie w tonacji
a-moll, grana przez puzon przy akompania-
mencie pizzicata smyczkéw. Zbudzilem sie, ale
muzyke nadal styszalem w swojej wyobrazni.
Byla tak wyrazista, ze niewiele si¢ zastana-
wiajac wziglem kartke papieru i zanotowa-
fem 6w temat puzonu. W nastepnym roku
Szostakowicz skomponowal XV Symfonie.
Transmisji prawykonania stuchalem przez ra-
dio. Doznalem wrecz szoku, kiedy w drugiej
czedci uslyszalem temat, ktéry przysnil mi sie
poprzedniego lata. Odszukalem kartke, na
ktérej zapisalem t¢ muzyke: byla dokladnie
taka sama!

Fragment ksigzki Krzysztofa Meyera ,Mistrzowie
i przyjaciele”, ktora ukaze si¢ naktadem PWM w grud-
niu 2011 7.

! Trzy lata pdzniej te same dwa utwory po-
kazatem bawigcemu w Krakowie Aramowi
Chaczaturianowi. Wystuchat ich z uwaga
i zawyrokowal: Koncert skrzypcowy — przepiek-
ny, ale Symfonii w ogodle nie zrozumiatem!

-
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ZYGMUNTKRAUZE
PULAPKA

operaw | akcie (2011), 100’

libretto na podst. sztuki Tadeusza Rézewicza:
Grzegorz Jarzyna, Zygmunt Krauze
Premiera: 17 Xl 201 |, Opera Wroctawska

Premiera opery Pulapka Zyg-
munta Krauzego w Operze Wro-
clawskiej jest jednym z najbar-
dziej wyczekiwanych wydarzen
zwigzanych z jubileuszem 90-le-
cia Tadeusza Rézewicza.

Impulsem do skomponowa-
nia opery stalo sie dla Krauzego
obejrzenie sztuki Tadeusza Roze-
wicza przed kilku laty na festi-
walu ,Kontakt” w Toruniu w re-

zyserii Pétera Gothdra. Pufapka opera | Pulapka
. Wroctawska
z 1979 1. (opublikowana w 1982 oM e un t Krauze

r.), uchodzi za najlepszy dramat
w twoérczosci Rézewicza. Sztuka
oparta jest na watkach biografii
Franza Kafki.

,Zrozumiatem, Ze to jest fenomenalny temat dla opery. Zawiera
w sobie obrazy cztowieka w réznych sytuacjach i jednoczesnie niesie
ze sobg przestanie, ktére po Il wojnie swiatowej kaze nam inaczej
patrze¢ na tworczosé Kafki”.

Zygmunt Krauze

,Dla Franza putapka jest jego ciato, miejsce w historii, otoczenie
i wreszcie jego umyst. Wedtug mnie jest to opowies¢ o checi dosig-
gniecia nienazwanego. Kafka pisat, ze nikt nie dotyka swiata tak gte-
boko jak on, ale jego dramatem byto, ze wciaz nie mégt dotrze¢ do
samej gtebi, do sedna. Putapka jest proba przebicia si¢ przez kolejne
granice do tego czegos”.

Ewelina Pietrowiak

,Z pozoru: biograficzna sztuka o genialnym gruzliku, ktéry przygoto-
wywat $wiat na $mier¢. W istocie — uniwersalna formuta losu artysty
zarazonego $miercig”.

Teresa Krzemien

Libretto na podstawie dramatu opracowali Grzegorz Jarzyna
i Zygmunt Krauze. Autorzy zachowali strukture dramatu i relacje
miedzy bohaterami, skracajac tylko elementy opisu i komentarza.
Putapka Krauzego jest opera w jednym akcie, na ktéry skiada sie
15 Obrazow. Utwor jest przeznaczony na kilkanascie glosow solo-
wych, chér mieszany i orkiestre symfoniczng. W orkiestrze kom-
pozytor uzywa m.in. gitary elektrycznej, akordeonu, fortepianu
irozstrojonego pianina.

Kierownictwo muzyczne: Tomasz Szreder
Rezyseria, dekoracje: Ewelina Pietrowiak
Choreografia: Bozena Klimczak

Kostiumy: Mafgorzata Stoniowska
Przygotowanie chéru: Anna Grabowska-Borys

Obsada:

Franz - Mariusz Godlewski, tukasz Rosiak

Oijciec - Wiktor Gorelikow

Matka - Barbara Bagiriska, Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak
Otla - Aleksandra Kubas

Max - Jacek Jaskuta

Felicja - Joanna Moskowicz

Greta - Katarzyna Haras

rin.

EL7BIETASIKORA
MADAME CURIE

opera w 3 aktach (201 1), 100’

libretto: Agata Miklaszewska

adaptacja: Elzbieta Sikora, Gregor Blumstein

premiera: |5 X1 201 | ($wiatowa prapremiera), Paryz, Sala UNESCO
25 X1 201 | (polska premiera), Gdansk, Opera Battycka

,Maria silna, ale takze Ma-
ria targana watpliwosciami,
Maria poswiecajaca sie bez
granic pracy, ale takze Maria
kochajaca, Maria zdecydo-
wana na wiele by pomac in-
nym, lecz takze Maria o zde-
cydowanie silnym ego, Maria
zapewniajaca, ze kiedy chce
to chce i Maria zrezygnowa- y
na; taka, w sprzecznosciach, ’ &
jawita mi sie coraz wyrazniej ' LN o5
moja Madame Curie. /‘-:?A &Y —
() Chciatam intensywnoéc’ :S\kor V\@c‘ss’lMiér:h}gwsKtFSzymc&‘.%a?winé
postaci Marii przenies¢ na )
cafos¢ opery. Intensywnosc,
ktéra kryje sie czesto w pianissimo spokoju, w zatrzymanych nutach,
w szmerach, by wybuchna¢ gdzie indziej ostra barwa”.

Elzbieta Sikora

,,Postanowili$my na swoj, operowy sposéb opowiedziec o tej niezwy-
kiej kobiecie, ktéra podbita $wiat, pokonujac niebywate trudnosci,
nieche¢, wrogos¢ i wtasne stabosci. Jej zelazny charakter i genialny
umyst uksztattowaty sie¢ w delikatnym ciele, ktére byto poddawane
prébom namiegtnosci i pokusom dalekim od purytanskiego wizerun-
ku laboratoryjnej pracoholiczki. Pigkna, dramatyczna posta¢ z krwi
i kosci. Taka chcemy ja pokaza¢ i taka kocha¢”.

Marek Weiss

,Elzbieta Sikora stworzyta dla Curie muzyke bardzo emocjonalna.
To opera napisana jezykiem catkowicie wspoétczesnym (sa w niej tez
brzmienia elektroniczne, wplecione dyskretnie w tkanke orkiestry),
ale w jakims sensie tradycyjna — nie ma w niej mnogosci srodkow,
multimediéw, wrazenie ma robi¢ po prostu muzyka. (...) Bohaterka
jest na scenie przez caly czas, dzieli sie myslami z osobami postron-
nymi, a czasem tylko z publicznoscia”.

Dorota Szwarcman

Opera zostala zrealizowana z okazji obchodéw Miedzynaro-
dowego Roku Chemii oraz 100-lecia przyznania Nagrody Nobla
Marii Sklodowskiej-Curie, w ramach Zagranicznego Programu
Kulturalnego Polskiej Prezydencji w Radzie UE.

Kierownictwo muzyczne: Wojciech Michniewski
Inscenizacja i rezyseria: Marek Weiss
Scenografia: Hanna Szymczak

Choreografia: Izadora Weiss

Swiatta: Piotr Miszkiewicz

Przygotowanie chéru: Robert Nakoneczny

Obsada:

Maria Sktodowska-Curie: Anna Mikotajczyk

Pierre Curie: Pawet Skatuba

Paul Langevin: Tomasz Rak

Einstein: Leszek Skrla

Loie Fuller: Joanna Wesotowska (gfos),

Elzbieta Czajkowska-Ktos / luliia Lavrenowa (BTT)
iin.

kwarta * grudzien 2011



O Marii Curie-Sktodowskiej i pracy nad
opera Elzbiety Sikory méwi rezyser
spektaklu Marek Weiss.

Jak bylem mlodym chlopcem, chcialem
by¢ naukowcem i bylem dobry z chemii.
Maria Curie-Sktodowska byta moim idolem,
przykladem osoby, ktéra nie tylko byta na-
ukowcem, wspaniatym, otwartym umysitem,
ale tez fantastycznym czlowiekiem, charak-
terem, wielkg kobietg. Jest mato znana w Pol-
sce. Kojarzy nam si¢ z panig profesor od
chemii — siwg, nobliwa, szlachetna i... nud-
na, ale ten wizerunek nie ma nic wspélnego
z prawdziwg Marig Curie-Sklodowska, kto-
rej zycie bylo niezwykle burzliwe, ktéra byla
osoba szalenie skomplikowana, dynamiczna,
cale zycie w cigzkiej depresji. Nie znosila sla-
wy, blichtru, nie lubila kontaktu z ludZmi.

Madam e [@3iigle)

Byta bardzo zawiklana psychologicznie,
a jednoczes$nie miala cudowna umiejetnosé
walki z przeciwno$ciami. Kiedy los uderzat
w nig, czy kto$ stawal na jej drodze, ona sie
mobilizowala i z z6lwia schowanego w sko-
rupie wychodzil prawdziwy wojownik. Kaz-
de przeciwienstwo losu, kazde nieszczescie
wywolywalo w niej reakcje przeciwna i to jej
bardzo pomoglo w Zyciu.

Opowiadamy o historii jednej nocy. To
jest szczego6lna noc w zyciu Marii Curie-Skto-
dowskiej, kiedy musiala podja¢ wazna decy-
zje. Przed chwilg przyznano jej Nagrode No-
bla po raz drugi, niesamowite wyrdznienie,
i nagle ona dostaje od jednego z profesoréw,
akademikow, list, Zeby nie przyjmowala tej
nagrody albo nie przyjezdzala, bo jest atmos-
fera skandalu. Jest opluwana w tabloidach
paryskich, w prasie pelno jest inwektyw
na jej temat. Doradzajg jej, zeby wyjecha-
ta z Frangji, bo kala ziemie francuska swoja
obecnoscia — tylko dlatego, ze wyszlo na jaw,
Ze ma romans ze swoim przyjacielem, ktéry
jest zonaty. Skandal towarzyski na wielka
skale. Nie wyobrazali sobie, Zze taka kobieta
stanie przed krélem Szwecji i odbierze z jego
rak nagrode. Sklodowska musi podjac de-
cyzje, czy wycofaé sie dyskretnie ze swoim
pietnem, czy odwrotnie — pokazac, ze to nie
jest zadne pietno i Ze ta nagroda nie ma nic
wspélnego z jej zyciem prywatnym, ze to sa
jej osiggniecia naukowe, czyli wykazac po-
stawe w jakims$ sensie heroiczna, bo obmowa
spoleczna jest czyms§ bardzo dotkliwym.

W te bezsenna moc, kiedy bohaterka robi
rachunek sumienia, zastanawia sie, ile jest
warte jej zycie, kim ona jest tak naprawde,
przychodza do niej r6zne postaci z jej prze-
szlosci i z przyszlosci, jak stary Einstein, kt6-
ry méwi, ze w ogble powinna sie¢ wycofac,
bo nauka przynosi ludziom zaglade. I ona
z nimi polemizuje, ma ich wszystkich na glo-
wie, te udreke, ktéra miata przez cale zycie
- nigdy nie mogta by¢ sama, prywatna, w za-
ciszu domowym, tylko ciggle miala naokolo
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siebie ludzi, ktérzy czegos od niej chcieli.
Taka noc pelna nerwdw, szarpania sie, zala-
man, tragiczna noc, z ktérej ona musi wyjsc¢
zwyciesko, to jest co$, co ukazuje te postac
w esencji, cala jej’ psychologie, charakter,
wielko$¢, co Ela Sikora w swojej muzyce
w sposob skondensowany pokazala.

Uwazam, ze nikt nie wymyslil lepszego
teatru niz Grecy. Ich poczucie jednosci miej-
sca, czasu, akcji to jest co$, czego nie prze-
skoczymy. Wszystkie inne rzeczy w teatrze
sa posledniejszego gatunku. Najpiekniejsza
rzecz w teatrze to jest wlasnie ta jednos¢, ze
to sie dzieje tuiteraz, Zze to jest zywy czlowiek
na scenie i ten czas, w ktérym go ogladamy,
jest zaréwno realnym czasem jego zycia jak
i granej przez niego postaci. Ja czesto w in-
scenizacjach daze do tego, zeby to wszystko
zawrze¢ w jednym miejscu i czasie. Stosuje
tu starg formule Salome, ktérg powielam juz
ktorys raz — prébuje przelamac¢ kanon ope-
rowy, ze orkiestra jest w kanale a $piewacy
s z tylu, doé¢ daleko, i sie przebijaja przez
orkiestre do widza. Kiedys sprébowatem to
odwrdcic — robilismy Salome z orkiestrg z tytu
a monolog Salome, bardzo diugi i trudny,
byl tuz przy widzach z calg falg dzwiekow
za nig. To dalo niesamowity efekt. Te formule
probuje tez zastosowac tutaj miedzy innymi
dlatego, ze ta orkiestra jest bardzo duza i nie
zmiescila sie w kanale Opery Baltyckiej. Jest
to duze utrudnienie dla dyrygenta. Trzeba
mie¢ duze doswiadczenie i stalowe nerwy,
zeby dyrygowac do kamery, nie widzac Spie-
waka, nie widzac jego oczu i nie oddychajac
z nim razem. Nie kazdy dyrygent by to po-
trafil. [...]

Z Ela Sikorg przyjaznimy sie od daw-
na i to nam bardzo pomaga, ale konflikty
sa bardzo bolesne. Czasami ona sie rzuca,
nie moze czegos zrozumieé, ja z kolei nie
moge zrozumiec, ze jej bardziej zalezy na
jakims$ trylu trabek niz na tym, do czego to
ma stuzy¢ w sensie wizualnym. Kiécimy sie
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Anna Mikotajczyk i Pawet Skatuba
jako Maria i Piotr Curie

bardzo, ale miedzy przyjaciéimi to jest moz-
liwe, bo mamy jeden punkt na horyzoncie,
do ktérego zmierzamy. Z tym ze ja ide tedy,
a ona idzie tamtedy i trzeba wierzy¢, ze sie
spotkamy. To jest kobieta, ktéra ma nie tylko
talent i wrazliwos¢, ale tez doskonale wie,
co sie dzieje — balansuje pomiedzy tradycja,
profesorskg wiedza, a jednoczesnie ma bar-
dzo osobisty do tego stosunek i komponuje
W pasji, nie jak profesor. Uwazam, ze takich
dziel jest niewiele. [...]

Cala wypowiedz Marka Weissa, a takze rozmo-
wy z Elzbieta Sikora, kompozytorka i Anng Miko-
tajczyk, odtworczynia gtéwnej roli w operze Ma-
dame Curie, mozna zobaczy¢ na kanale YouTube
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego:

> www.youtube.com/user/PWMEdition




Putapka

O sztuce Tadeusza Rézewicza i swojej
nowej operze méwi Zygmunt Krauze.

Putapka to jest genialna sztuka Tadeusza
Roézewicza juz od prawie 30 lat grana na ca-
tym swiecie. To sztuka, ktéra pokazuje rodzi-
ne, ale wlasciwie poprzez zycie Franza Kafki,
genialnego pisarza, Zyda, ktéry byt uwikla-
ny we wszelkie konflikty, zaréwno rodzinne,
jak i konflikty, ktére dotycza twoérczosci. Dla
mnie Pulapka jest przede wszystkim jakims
fantastycznym studium artysty i czlowieka,
ktéremu nie wychodzi w zyciu, bo jest uwi-
klany wlasnie w swoje pulapki — pulapka
to jest on sam. Podjaltem si¢ skomponowa-
nia opery wedlug sztuki Rézewicza, bo jest
to co$, co porusza mnie i mysle, Ze porusza
réwniez i widzéw.

Zeby skomponowaé opere, trzeba miec
jaki$ ogromnie mocny impuls, ktéry zapali,
jak jakas iskra, te energie, ktéra jest potrzeb-
na, zeby podjac sie tak duzej pracy. Widzia-
tem Pulapke Rézewicza na festiwalu w Toru-
niu i to byla dla mnie jaka$ iluminacja, jakis
moment zachwytu, i od razu pomyslatem,
jak wspaniale by byto, gdybym mégt do tego
skomponowa¢ muzyke — nie do teatru, tylko
jako opere. Kiedy zwrdcilem sie z takim po-
mystem do pani dyrektor Ewy Michnik, tutaj
we Wroclawiu, podchwycila ten pomyst na-
tychmiast. Mysle, Ze to jest jeden z holdéw,
jakie skladamy naszemu wielkiemu poecie
i pisarzowi. Ja z ogromna przyjemnosciq
wlasnie to robie.

{ scena operowa }

Pracowalem nad Pufapkq dwa lata i je-
stem teraz jako$ wyjatkowo ujety Opera we
Wroclawiu, zapalem wszystkich wspotpra-
cownikow, wszystkich $piewakéw, rezysera,
dyrygenta, orkiestry. Jest to wspanialy zespo6t
ludzi, ktérzy tworza ten méj utwor.

Dla mnie pisanie opery (to jest moja
piata opera) to przede wszystkim drazenie
tekstu, drazenie stowa. Stowo jest dla mnie
najwazniejsze i od niego wychodze. Staram
sie znalez¢ ekspresje, wyraz muzyczny dla
danego stowa czy dla danego zdania, przy
czym czesto stosuje tutaj metode odwrotne-
go rozumienia slowa. Kazde stowo mozna
powiedzie¢ w rézny sposob. ,Kocham ci¢”
mozna powiedzie¢ lagodnie, ale mozna tez
wykrzyczeé, wyplakaé — sg setki mozliwosci
—1i chodzi o to, zeby znalez¢ wladciwg stro-
ne takiego rozwigzania i jednoczesnie taka,
ktéra odpowiada mnie, ktéra jest zgodna
z moim odczuciem, z moim rozumieniem
emocjonalnym danej sytuacji, danego stowa.
Takie jest zrédlo, jadro tworzenia poszcze-
golnych partii opery. A jesli chodzi o jezyk,
to trudno opisa¢ stowami, jaka jest muzyka.
Przede wszystkim jest ekspresja, emocja,
ktéra wyklada, przenosi emocje, ktére sg za-
warte w tekscie.

Opera obecnie przezywa fantastyczny
rozw6j. Wielu ludzi mysli, Ze to jest skon-
czony gatunek, ze wystarczy nam, ze mamy
Madame Butterfly i inne opery, ale w XX 1 XXI
wieku powstalo bardzo duzo oper. Ja widzg,
jak moi przyjaciele, koledzy z wielu krajow,
kompozytorzy tworza nowe dziela — jest ich
coraz wiecej i moge nawet powiedzie¢, ze
to jest jaki$ niesamowity rozwdj. Teraz ope-
ra korzysta z réznych nowych technologii,
ktérych dawniej nie bylo (film, wszystkie
sprawy wizualne, technologia dzwigkowa),
réwniez adaptuje nowe techniki teatralne.

To wszystko robi z opery jakby nowy
gatunek, gatunek ktéry sie rozwija,
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Zygmunt Krauze opowiada o swojej najnowszej operze Pulapka
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wiec ja wierze w opere.

Kultura, sztuka, muzyka jest coraz
bardziej powszechna, coraz latwiej
dostepna, coraz wiecej ludzi uczestni-
czy w niej i jg konsumuje. W zwigzku
z tym poziom opada, ale jednoczesnie
— na szczescie — sa pewne niewielkie
grupy ludzi, ktérzy potrzebuja czegos
wiecej, czego$ bardziej wysublimo-
wanego, czego$, co dotyczy odczué
bardziej szlachetnych. Opera nosi to
w sobie, dlatego mysle, Ze na pewno
sie nie konczy.

(M Tube}

Rezyser - Ewelina Pietrowiak opowiada o pracy nad opera Pulapka
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Zaloguj se

O pracy nad operg Putapka
Zygmunta Krauzego méwi Ewelina
Pietrowiak, rezyser i scenograf
spektaklu.

Mam poczucie, ze ta muzyka jest
bardzo filmowa, Ze najwazniejsze jest
odda¢ nastréj sceny. Muzyka wynika
z emogji bohateréw, z tego, jak sobie
kompozytor wyobrazat ich charakte-
ry i starcie tych dwodch [gléwnych]
charakterow. [...]
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Uwazam Putapkg za najlepsza
sztuke Rézewicza. To, ze jest oparta
na biografii wybitnego, genialnego pisa-
rza, to jest dla kazdego artysty jakies lustro.
Wszystkie zmagania tego pisarza z rzeczy-
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wistoscig, z samym soba, z wlasnym cialem,
z wlasng dusza, z niemoznoscig pisania, ze
swoja obecnoscia w rodzinie, w spoleczen-
stwie, relacjach rodzinnych, to wszystko jest
bardzo charakterystyczne i powtarzalne dla
artystow réznej masci, nie tylko pisarzy [...]

W operze wystepuje rola dziecieca, ktéra
w sztuce nazywa si¢ ,Duszyczky”. Rozewicz
uzaleznil obecnos¢ tej postaci od decyzji re-
zysera. To moze by¢ maly Franz, to moze by¢
jego sen, moze by¢ rodzajem jego alter ego,
moze go w ogoble nie by¢. W naszej operze
on bedzie sie raz po raz pojawial. Jest dziec-
ko, ktére §piewa swojq jedng scene, a potem
pojawia sie w najwazniejszych momentach
dla Franza i w pewnym sensie jest jego dzie-
ciecym alter ego. W pewnym sensie jest tez
znakiem zaburzenia czasu, bo to tez jest cha-
rakterystyczne dla libretta tej opery, ze wy-
darzenia nie dziejg sie chronologicznie. Nie-
ktore sa nastepstwem poprzedniej sceny, ale
niektore sg retrospekcja, czasem snem [...].

Ma sie jaki$ swoj styl, bo nie zmienia sie
swojego wnetrza, swojego slyszenia muzy-
ki, natomiast do kazdego dziela podchodze
inaczej w tym sensie, zeby ono mialo swo-
ja zamknieta forme. Nie mam wrazenia, ze
wszystkie moje przedstawienia sg kontynu-
acja poprzedniego w sensie np. estetycznym.
Staram sie mysle¢ o kazdym spektaklu na
nowo — to juz méwie jako scenograf — szukaé
dla niego koloréw, jego osobnych obrazéw.
(-]

W architekturze istnieje pojecie ,rysunek
zalazkowy” — architekt zobaczy przestrzen
i co pierwszego przyjdzie mu do glowy,
te pierwsze kilka szkicow to sa wlasnie ry-
sunki zalgzkowe [..]. U rezysera tym po-
czatkiem moze by¢ wszystko — zaslyszana
sytuacja w tramwaju, obraz w muzeum,
ksztatt chmury, ksztalt kaluzy, jakie§ dziwne
$wiatlo, scena z jakiegos$ filmu. [...] Ja, kiedy
przeczytalam sztuke na nowo, zobaczylam
czarno-bialy przedwojenny film, troche
nadgryziony zebem czasu. To skojarzylo mi
sie z ekspresjonizmem niemieckim, z takimi
bialymi twarzami, i troche tych pierwszych,
czarno-bialych mysli zostanie w estetyce
tego przedstawienia, ktéra tez bedzie czar-
no-biala, bedzie tez kilka projekcji stylizowa-
nych na lata 20.

Na kanale YouTube PWM obejrze¢ mozna réw-
niez wypowiedzi Tomasza Szredera, dyrygenta,
oraz Mariusza Godlewskiego, odtworcy gtownej
roli w spektaklu ,,Putapka”.

> www.youtube.com/user/PWMEdition
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Mieczystaw Tomaszewski: Do PWM-u
Sciagnat mnie Tadeusz Ochlewski, tworca tej
instytucji. Uczylem sie od niego. To byl mdj
mistrz w edytorstwie, cho¢, paradoksalnie,
nie zgadzaliSmy sie¢ prawie we wszystkim.
Ale podziwialem go i uczylem sie tak pelne-
g0 zaangazowania w miejsce, w ktérym sie
pracuje. Ochlewski byl catkowicie pochlo-
niety przez sprawy Wydawnictwa, jakby nie
mial zycia prywatnego, jakby nic innego nie
istnialo poza PWM. To bylo zadziwiajace.
Na wszystko patrzyl z tej pewuemowskiej
perspektywy. Nie umialem go w tym nasla-
dowa¢. Dla mnie sprawy prywatne mialy
jednak istotne znaczenie. Bylem przy tym,
w pewnym sensie, rozdarty miedzy dzia-
laniem w wydawnictwie a studiowaniem
i dzialaniem naukowym.

Zupelnie — nie, ale moglo sie wydawac,
ze jego rodzine stanowilo PWM. Gdy w po-
fowie wrzednia 1952 roku trafitem do wy-
dawnictwa, wprowadzilo sie ono wlasnie
na nowe miejsce, przenioslo z pokoikéw na
ulicy Basztowej do nowego, w polowie jesz-
cze pustego gmachu przy alei Krasinskiego,
wybudowanego przez Ochlewskiego. Ilos¢
pracownikéw byla niewielka, w dodatku
pare pan skupionych wokét dyrektora two-
rzylo co§ w rodzaju rodziny czy domu - byty
w niego zapatrzone. Spotykalismy si¢ wow-
czas na obiadach w stoléwce, wszyscy przy
jednym wielkim stole: Ninka Wierzbicka,
Olenka Gorska, Helena Niwinska, Wiktory-
na Kostkowa. Zostatem z marszu dopuszczo-
ny do tego stolu. Stoléwka znajdowala sie na

osobowos¢

gorze, a na obiad chodzilo si¢ okolo godziny
13-tej. To jedno z pierwszych wspomnien
z tamtych czasow.

Nie majac jeszcze mieszkania w Krako-
wie, mieszkalem u znajomych znajomej,
w jednym pokoju z jeszcze jedna osoba.
Ninka Wierzbicka namoéwila dyrektora do
niekonwencjonalnego gestu: zgodzil sie na
przeznaczenie dwu pokoi na goérze w gma-
chu PWM, zebym mégl sprowadzi¢ rodzine.

Piecioro. Najmlodszy, Jan, lezal w kotysce
z wikliny. Mieszkanie posiadalo maly bal-
konik, z ktérego wida¢ bylo dachy doméw
od strony ulicy Retoryka. Jak sie wyszlo na
dach, to w pogodny dzieri widac byto Tatry.

Pracowalem wowczas w jednym pokoju
z Hanka Karyszkowska, p6Zniejsza Szwey-
kowska. Byla to osoba nieslychanej madrosci
i zyczliwodci, wiele jej zawdzieczam. Wyjez-
dzajac z Bydgoszczy, przyrzeklem, ze bede
nadal pisywal teksty do kolejnych progra-
moéw ,mojej” do niedawna orkiestry. Z jed-
nego tekstu bylem szczegélnie zadowolony,
z tyczacego sie Requiem Mozarta. Dalem go
Hance do przeczytania. Zwrécila mi tekst ze
slowami: ,Takie to sentymentalne, jak u piet-
nastoletniej panienki”. To byl cios, ale i lekcja
zarazem, bo wydawalo mi sig, Zze juz umiem
pisa¢ o muzyce. Nie oburzylem si¢ jednak
ani obrazilem, Karyszkowska od samego
poczatku wzbudzala méj najwyzszy szacu-
nek. Z poczatku pelnitem funkcje redaktora
merytorycznego. Jerzy Habela byl wtedy
kierownikiem redakcji, Hanka Karyszkow-
ska — redaktorem stylistycznym. Gdy po 36
latach opuszczalem PWM, zostawilem pie¢-
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Krzysztof Droba

Odczytywanie na
nowo. Rozmowy
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Zapis 20 godzin rozméw z Profesorem Mie-
czystawem Tomaszewskim, wybitnym muzy-
kologiem i autorem licznych publikacji z ob-
szaru teorii i historii muzyki XIX i XX wieku,
w szczegoélnosci chopinologii, liryki roman-
tycznej i muzyki polskiej. Ksigzka Krzysztofa
Droby to odczytywanie na nowo samego
Mieczystawa Tomaszewskiego. Rozmowa do-
tyka nie tylko tematéw zawodowych, ale tak-
ze przybiera charakter osobistych wyznan.

,Mieczystaw Tomaszewski jest niezaprze-
czalnym autorytetem w srodowisku, znanym
z wystapien na kongresach, sympozjach,
seminariach, z wykfadéw na wielu polskich
uczelniach, z dziatan edytorskich, z wielolet-
niej aktywnosci jako genialny szerzyciel kul-
tury (okreslenie Marii Dabrowskiej sprzed 60
lat!) i wreszcie, last but not least, ze swego
imponujacego dorobku naukowego w posta-
ci ksiazek. W kazdej z tych domen ujawnia
oryginalna, wyrazista osobowos¢. Ale mato
jest $wiadectw i nie tak wielu swiadkéw jego
prywatnosci. W naszych rozmowach chodzi-
to wiec o utrwalenie wiasnie tego osobistego,
prywatnego tonu. Tonu jedynego, tak jak je-
dyna w swoim rodzaju jest droga Profesora
przez zycie.” [Krzysztof Droba]

(ur. 1946 w Mielcu)
— teoretyk muzyki, krytyk, pedagog zwiazany
z macierzysta Akademia Muzyczna w Krako-
wie. Tworca festiwali — w latach 1975-1989
kolejno: ,Mtodzi Muzycy Mtodemu Miastu”
w Stalowej Woli, ,Wrzesien Muzyczny na
Zamku” w Baranowie, ,,Collectanea” w San-
domierzu — ktére byty trybung mtodych kom-
pozytoréw polskich i niezaleznych twoércow
z krajéow ZSRR, zwtaszcza Litwy. Od 1989
kieruje (ze strony polskiej) Polsko-Litewski-
mi Konferencjami Muzykologicznymi. Autor
artykutow i szkicow o muzyce wspotczesnej
tlumaczonych na wiele jezykéw. Ostatnio
wydat: Warszawska Jesien w zwierciadle pol-
skiej krytyki muzycznej (Warszawa 2007),
Chopinspira. Wspotczesni kompozytorzy polscy
o Chopinie (Warszawa 2009).



dziesieciu wyksztalconych redaktoréw, pra-
cujacych w dziesieciu wyspecjalizowanych
redakcjach...[...]

Jeszcze pare stow nalezy sie Tadeuszowi
Ochlewskiemu. To byl ein Kapitel fiir sich,
posta¢, dla ktorej trudno byloby znalezé
jakikolwiek odpowiednik. Z jednej strony
modernista, rodem jeszcze z Mlodej Pol-
ski. Na kazdym kroku poetyzowal Zycie.
Przyklad: pewnego razu, gdy chcialem sie
z nim zobaczy¢, sekretarka méwi, ze go nie
ma. Poszedl z paniami z redakcji na Planty
oglada¢ jesiennie zaczerwienione buki. To
byt caty Ochlewski! Od czasu do czasu mu-
siat tez mie¢ swoja ,muze”. Zdaje sie, ze byta
nig przez jakis czas Ninka Wierzbicka, potem
niewatpliwie i do konica Grazyna Bacewicz,
wreszcie takze Wislawa Szymborska. Cho-
dzito oczywiscie o relacje catkowicie plato-
niczne, idealne, poetyckie.

Z drugiej strony z pedanteria wykony-
wal swoje obowigzki wobec PWM-u. Tu
byt trzezwy, praktyczno-pozytywistyczny.
W jego zamysle PWM mial by¢ niezmiennie
doskonaly, nieskalany. Dlatego koniecznos¢
pojawienia sie w ksiazce erraty stawala sie
dla niego skandalem. Opowiadano anegdo-
te, jak to rozmawial w gabinecie z jedna z re-
daktorek, ktéra wlasnie podobng koniecz-
nos¢ spowodowata. Méwil, niemal krzyczat:
1 co? Nie placze pani?”. Nie miescilo mu sie
w glowie, ze ktos, kto zrobil PWM-owi taka
szkodg, nie przezywa tego jako kleske i ciez-
ka wine. Bywatem u niego w gabinecie z r6z-
nymi problemami pare razy w tygodniu.
Kiedy rozmowe zaczynat od zwrotu: ,Panie
Mieczyslawie! Pan, taki inteligentny...”, juz
wiedzialem, ze redakcja znowu w czyms$

podpadta. [...]

Ochlewski byl zapalonym milosnikiem
muzyki dawnej, ale takze wspoblczesnej.
Wtedy najbardziej ,wspodlczesnymi” byli:
Bacewiczéwna, Baird, Serocki, Lutostawski,
takze Panufnik i Palester, cho¢ tylko do cza-
su; opuszczenie kraju traktowal jako zdrade,
wybranie fatwiejszej drogi. Muzyka klasycz-
no-romantyczna mogla dla niego nie istniec.
Wazna byla jedynie w pedagogice. Tu sie nie
zgadzalismy. A takze co do sposobu wyda-
wania. Ochlewski nie wyobrazal sobie, ze
mozna pusci¢ na estrade, poprzez wydanie,
jaki§ dawny utwor bez opracowania, bez
ingerencji wykonawcy. Dlatego nad wszyst-
kim, co wéwczas PWM wydalo, stal znak
zapytania co do autentycznosci. Wydawali-
$my na przyklad Parig Moniuszki w opraco-
waniu Fitelberga z waltorniami w stylu wa-
gnerowskim, utwory Kurpinskiego i Elsnera
w opracowaniach Rowickiego, Wislockiego,
Wodiczki. Nie bylo nic w pelni autentyczne-
go. ByliSmy woéwczas w tyle wobec Zacho-
du, gdzie juz dawno obowiazywala zasada
tak zwanego Urtekstu — wydah w wersjach
oryginalnych. Zmienilo si¢ to, gdy udalo
mi sie sprowadzi¢ od Adolfa Chybinskiego,
z muzykologii poznanskiej, dwoch specjali-
stow: jednego od dawnej muzyki polskiej —
Zygmunta Szweykowskiego, i drugiego, od

{ osobowos¢ }

Z Tadeuszem Ochlewskim,

tworca Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, okoto 1960

muzyki polskiej wieku dziewigtnastego — Ta-
deusza Strumille. W $lad za tym mozna bylo
powola¢ do zycia dwa nowe zespoly redak-
cyjne, nadrabiajgce zaleglosci juz wedtug no-
wych ,urtekstowych” zalozen. A zeby swoje
ujécie znalazly tendencje dotychczasowe,
wymyslilismy ze Szweykowskim nowg serie:
Florilegium musicae, w ktérej Ochlewski mégt
pod swoja redakcja wydawac polska i obcg
muzyke prezentowang w opracowaniach
niekrepowanych normami autentycznosci.
Widzial potrzebe sprawdzania wydanych
nut na estradzie, w Zyciu muzycznym: po
wydaniu utworu nalezalo wiec zadbac o jego
wykonanie. Dzialal poprzez dynamiczny ze-
spol, ktéry powolal do zycia: Con moto ma
cantabile. Wykonywali z wielkim powodze-
niem te muzyke dawna, ktéra pojawiala sie
u nas w nutach.

Ochlewski sam grywat na skrzypcach. Uczestniczy-

fes w tych wykonaniach?

Nie. Chociaz byt jeden wyjatek: wspdlne
z nim wykonanie jednego z utworéw Ba-
cha, jednej z arii z Pasji Mateuszowej w trans-
krypcji na skrzypce z fortepianem. Podczas
koncertu, ktéry odby! sie w sali PWM, tylko
dla jego pracownikéw. Podejrzewam, Ze nie
bylem woéwczas w stanie zachwyci¢ swoja
gra; od kilkunastu juz lat nie dotykalem for-
tepianu.

W roku 1965, kiedy podjalem pelna od-
powiedzialno$¢ za PWM, jako redaktor na-
czelny i dyrektor wydawnictwa, moglem juz
dziala¢ wedlug wlasnego planu. Po pierwsze,
powolalem rade wydawniczg, nie pytajac
ministerstwa. Rade, ktora miala mie¢ odtad
glos doradczy, a nie — decydujacy. Posze-
rzylem ja przy tym do 25 oséb, wychodzac
z zalozenia, ze lepiej mie¢ krytykow w jej ra-
mach, niz poza nig. W praktyce wygladalo to
tak, ze jesli jej czlonkiem byla Zofia Lissa, to
winien nim by¢ takze J6zef Chominski, jesli
byli Schaeffer i Patkowski, to winni by¢ tak-
ze Jarocinski i Rudzifiski. Dyskusje mialy sie
toczy¢ w obrebie rady. ChcieliSmy na kazdy
temat uslysze¢ tak glosy pro jak i contra danej
sprawie. Zaprositem do niej rowniez Myciel-
skiego i Kisielewskiego, mimo iz wiadome
byto wobec nich stanowisko wladz.

Kiedy powotates te rade?

To byta druga polowa lat 60. Wspodtpra-
ca ze Zwigzkiem Kompozytoréw Polskich
i ,Warszawsky Jesienig” polegala przede
wszystkim na tym, ze w zakresie muzyki
wspolczesnej zdecydowalismy sie wydawaé
co roku niemal in corpore te 18-20 nowych
partytur, ktére przeszly przez sito ,Jesieni”.

Najnowsze z ksigzek
autorstwa Mieczystawa
Tomaszewskiego,
wydane przez PWM
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Sila PWM wynikata wlasnie z tej wspotpra-
cy. Dokonywaliémy przeciez czego$, czego
w innych demoludach nie bylo mozna. Wy-
dawanie muzyki awangardowej nie bylo
wowczas mile widziane, réwniez wspdlcze-
snej muzyki religijnej. Byliémy wyjatkiem.
Wydanie Pasji Pendereckiego czy utworéw
Goreckiego bylo czyms$ nowym.

osobowos¢

Mozna by co$ wyszukac. Ale chy-
ba jedynie w sferze muzyki uzytko-
wej, koscielnej.

Zadanie najwazniejsze polegalo
na utworzeniu zespoléw redakcyj-
nych odpowiednich do maksyma-
listycznie  pomyslanych  dzialan.
Zaczalem przyjmowaé — w $lad za
Szweykowskim i Strumilla — dal-
szych specjalistow z muzykologicz-
nym wyksztalceniem. I tak sprawy
folkloru objeta Aleksandra Bogucka,
upowszechnienia — Stanistaw Hara-
schin, muzyki wspolczesnej — Teresa
Chylinska. Wiadystaw Duleba zostal
redaktorem wydawnictw ikonogra-
ficznych, Jerzy Habela, Helena Ni-
winska, Irena Zmigrod i Lidia Pilecka nadal
opiekowali sie repertuarem pedagogicznym
i popularnym. Powstatl unikalny zesp6t eks-
pertéw, dopelniajacy si¢ nawzajem, zespo6t
unikalny takze z tego wzgledu, ze jego czton-
kowie wydawnictwo traktowali nie jako
»przedsiebiorstwo panstwowe wyodrebnio-
ne” (tak brzmiala oficjalna kwalifikacja wy-
dawnictwa), lecz jako instytut wypelniajacy
zadania wobec kultury narodowej w sposéb
analogiczny do biblioteki narodowej czy
narodowej filharmonii. Z mojej strony mial
daleko idaca samodzielnos¢, plein pouvoir,
w szukaniu tematéw i autoréw. Zachowa-
fem oczywiscie glos inspirujacy i korygujacy.
Ale propozycje wychodzily od kierownikow
poszczegodlnych redakcji i zespolow. Tworzy-
lisSmy konstelacje inicjatyw.

Chyba tylko w jednym momencie po-
czulem, Ze musze skorygowac wstepne za-
lozenia. Chodzilo o muzyke wspodlczesna,

Fot. B. Sowiiski

IX Konkurs Kompozytorski
im. Tadeusza Ochlewskiego 2011
Witold Szalonek in memoriam

Laureatkami IX Konkursu
Kompozytorskiego im. Tadeusza
Ochlewskiego, dedykowanego Witoldowi
Szalonkowi w | 0. rocznice $mierci,
zostaty Ewa Fabiariska i Justyna Kowalska-
Lason.

Tematem tegorocznej edycji ogdlnopolskiego
konkursu kompozytorskiego, organizowanego
przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne z mysla
o mtodych kompozytorach, byt utwér na instru-
ment preparowany solo. | wrzesnia Jury obra-
dujace w skfadzie: Szabolcs Esztenyi, Michat
Pawetek i Andrzej Kosowski, wytonito sposrod
nadestanych kompozycji dwie zwycigskie pra-
ce. Gtéwna nagrode otrzymata Ewa Fabianska
za utwor Miniatures sonoristiques na puzon
preparowany solo, a wyréznienie Justyna Ko-
walska-Lason za utwor ...dotykam gér a one
dymigq... na flet preparowany solo.

Nagrodzone prace zostang opublikowane do
konca 2011 r, a w marcu 2012 r. bedzie je
mozna ustysze¢ w Katowicach, podczas kon-
certu upamigtniajacego 85. rocznice urodzin
Witolda Szalonka.

Ewa Fabianska (ur. 1989 r. w Toruniu) jest
studentka kompozycji na Akademii Muzycznej
im. |. . Paderewskiego w Poznaniu, w klasie
prof. Zbigniewa Kozuba. W 201 | r. ukonczyta
studia licencjackie z muzykologii na Uniwer-
sytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Jest
stypendystka Marszatka Wojewddztwa Ku-
jawsko-Pomorskiego oraz Prezydenta Miasta
Torunia. Jej utwory byly wykonywane m.in.
podczas Festiwalu Muzyki i Sztuki Krajow
Battyckich ,,Probaltica” w Toruniu, Festiwalu
Twérczosci Kobiet ,,No Women No Art” w Po-
znaniu, Miedzynarodowych Warsztatéw Jazzo-
wych w Putawach, Festiwalu Polskiej Muzyki
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powierzong Teresie Chylifiskiej. Byla fanka
Bogustawa Schaeffera i mialo sie wrazenie,
ze jego partytury posiadaja w PWM wiecej
zielonego Swiatlta niz pozostale. Musialem
to zmieni¢, narazajac sie na synkopy w na-
szych stosunkach. Powierzylem jej wiec inng
redakgje, i to wazng szczegdlnie, mianowicie
redakcje Dziel Wszystkich, czyli wydan zbio-
rowych. Wlasnie zaczeliémy wypuszczaé
w $wiat wydanie narodowe Chopina pod
redakcja Jana Ekiera oraz Moniuszki pro-
wadzone przez Witolda Rudzinskiego. Szy-
manowskiego oddatem Chylinskiej zarazem
pod redakcje bezposrednia. Redakcje Dziet
Karlowicza sprawowal Leszek Polony. Nie
udalo sie natomiast z Wieniawskim, ktérego
redagowaé zaczely panie Dubiska i Umin-
ska...

Tak, a dodatkowo, pod bezposrednia
opieka, miala Szymanowskiego.

Od tego zaczela sie jej przygoda z Szy-
manowskim, rozpoczeta od przygotowania
wyboru listéw Szymanowskiego. W rezulta-
cie przez lata stworzyla tyczace sie Szyma-
nowskiego kompendium nieprawdopodob-
ne, uniwersalne. Nie da sie tego z niczym
poréwnac. Szkoda, ze, jak mi sie zdaje, miata
do mnie zal, byl bowiem czas, ze zyla wla-
$nie muzyka wspoélczesna. [...]

Fragment rozdziatu ,W Krakowie. Polskie
Wydawnictwo Muzyczne”.

Jury Konkursu: Michat Pawetek,
Szabolcs Esztenyi, Andrzej Kosowski

Wspotczesnej ,,Poznanska Wiosna Muzyczna”,
koncertu kompozytorskiego poswigconego
ofiarom tragedii w Biestanie, odbywajacego sie
w Warszawie, oraz na koncertach i festiwalach
w Czechach, Holandii i Stanach Zjednoczo-
nych. Tworzy muzyke do animagji, filméw oraz
musicali dla dzieci.

Justyna Kowalska-Lason (ur. 1985 r. w Ka-
towicach) od 2009 r. wspotpracuje z PWM.
O kompozytorce mozna przeczyta¢ na stronie
www.pwm.com.pl/kowalska.

Wiecej o konkursie na stronie:
> www.pwm.com.pl/konkurs_

.................................

.......................
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Spotkania
z Bugeniuszem
Knapikiem

Ksiazka jest szkicem do portretu
Eugeniusza Knapika — cztowieka i tworcy.
Portretowanie odbywa sie podczas sesji-
-rozméw: zaréwno o zyciu kompozytora,
jak i o waznych dla niego twdrcach XX
wieku (Witoldzie Lutostawskim, Karolu
Szymanowskim, Charlesie Ivesie, Henryku
Mikotaju Géreckim i Olivierze Messiaenie).
To z portretowania pod takim katem
poznajemy muzyczny $wiatopoglad,
muzyczne $wiatoodczucie autora Up into
the Silence. Ale jest w ksigzce réwniez
rozdziat, w ktérym Knapik méwi o swej
tworczosci operowej. | wtedy, jak

i wowczas, gdy méwi o swym zyciu

— jest to szkic do portretu en face.

Fragment rozméw o Henryku Mikolaju
Gdreckim.

Krzysztof Droba: Jaki byt krag przyjaciot, ludzi
bliskich Géreckiemu na uczelni [katowickie
PWSMY?

Eugeniusz Knapik: Nie byl to duzy krag.
Gorecki przyjazninie pielegnowal. Reagowal
bardzo emocjonalnie, rgbal prawde w oczy,
czym zrazal do siebie wspoétpracownikéw.
Z jednej strony mozna podziwiac jego cechy
charakteru — bezkompromisowos¢, otwar-
toé¢ w wypowiadaniu wlasnych sadéw.
Z drugiej strony utrudnialy mu one harmo-
nijng wspolprace. Wsréd wielu jego kolegéw
narastaly z tego powodu rézne zale. Byl
czlowiekiem niezdolnym do podporzadko-
wania — calkowicie samodzielny, suwerenny,
trudno godzacy sie na kompromis.

Podejrzewam, ze afera wokét pisanego dla Papieza
dziefa [Beatus vir] stafa sie tylko pretekstem do
odejscia z Akademii. Byta wybawieniem z roli,

w ktérej po prostu Zle sig czut.

Nie zgodzilbym sie, ze pretekstem. Byt
zmeczony, nie chcial wtloczy¢ sie w nie swoéj
garnitur, spotykal sie z r6znymi szykanami,
,Mieznani sprawcy” — moéwil mi o tym -
wybijali mu szyby w mieszkaniu. Byl prze-
konany, ze kryja sie za tym odpowiednie
stuzby. ,Strzelenie drzwiami” Akademii to
akt desperacji cztowieka doprowadzonego
do maksymalnego wzburzenia. Jak sie o tym
dowiedzialem, myslalem, Zze odszed! tylko
z funkgji rektora, dopiero potem dotarlo do
mnie, ze odszedt catkowicie.

Impulsywna reakgja, charakterystyczna dla niego.
Byl w stanie takiego wzburzenia, Ze jedy-

ne, co mu przyszlo do glowy, to ,strzelenie
drzwiami”.

W polowie lat osiemdziesigtych odwie-
dzitem Goéreckiego w Chochotowie.
Piekny sierpien, stoneczny, niezmacony
widok na Tatry. Sporo rozmawialismy,
miat Swietny humor; zapytatem go
réwniez o lata rektorstwa — i nie tylko
nie rozgadal sie na ten temat, ale wrecz
wymigat sie od niego. Zbyt mnie cha-
rakterystycznym machnigeciem reka: ,E,
to byta moja pomytka, stracone lata!”.
Oponowatem, ze przeciez wyksztalcit

i zostawit na uczelni was, to znaczy
Ciebie i Andrzeja Krzanowskiego. ,No
tak — odpowiedziat — trafili mi sie raz”.

A ze byt z was dumny, okazywat tez
przy innych okazjach, np. po koncertach
z wasza muzyka w Stalowej Woli wyznat
publicznie: ,Miafem szczescie, ze mi sie dwaj tacy
trafili”. Musisz to pamieta¢, bo byliscie przy tym.

Po odejsciu z Akademii nastepuja lata osa-
motnienia. Lata dla niego niezwykle trudne,
dla mnie réwniez. Méj stosunek do niego
nie ulegl zmianie; odwiedzalem go w domu,
cho¢ juz o wiele rzadziej. Widziatem czlo-
wieka przygnebionego, osamotnionego,
bez ochoty do zycia. Wtedy tez powiedzial
mi z pewnym wyrzutem, ze spodziewal
si¢, iz odejdziemy z Akademii, ja i Andrzej
Krzanowski, w gescie solidarnosci... Bylo mi
przykro. Mial zal do $wiata. I odbija sie to
w jego muzyce. W latach osiemdziesigtych
byt wolny, mial duzo czasu, ale komponowat
znacznie mniej, przewaznie drobiazgi.

A wiazatbys to z ogdlng atmosfera beznadziei
i apatii ,dekady jaruzelskiej"?

To sie nakladalo na sytuacje osobista, na
jego choroby, zmeczenie, stan rezygnacji.
Cieszyl sig, gdy przychodzilem, ale kontak-
tow nie szukal. Kiedy$ powiedzial, ze to juz
chyba koniec, byle do wiosny...

Mowit to cztowiek pigcdziesiecioletni, ktéry przezyt
jeszcze prawie trzydziedci lat.
(...) Gorecki byt cziowiekiem trudnym.

Tak, to jest opinia powszechna, cho¢ nie
do konca prawdziwa. Trzeba bylo przekro-
czy¢ pewna bariere, Zeby sobie jego roga-
tos¢ oswoié. I musze wyznad, ze z poczatku
byto to dla mnie trudne. Po pierwszym roku
studiéw chcialem si¢ przenies¢ do innego
pedagoga. Nie rozumialem Goreckiego, nie
rozumialem jego reakcji, wydawaly mi sie
dziwne i nieczytelne. Gdy przyniostem swoj
pierwszy utwoér, komponowany u niego
z wielka ambicjg, by zrobi¢ co$ najlepszego,
jedyna reakcja nauczyciela bylo machniecie
reka: ,E, niech pan przyniesie co$ innego
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za tydzien”. To wszystko. Tego typu reakcje,
proste gesty czesto okraszone dosadnym sto-
wem, byly nagminne. Wtedy go jeszcze nie
znalem, wiec doszedtem do przekonania, ze
taki kontakt nie ma sensu. Ale poznajac Go-
reckiego lepiej, prébowatem wnikaé, co sie
za takimi gestami kryje, i odkrywatem praw-
dziwego, bliskiego mi czlowieka. Dzisiaj
wiem, Ze miat absolutng racje. Powodowani
»polityczng poprawnoscig” czy dobrym wy-
chowaniem przywykliémy do nienazywania
rzeczy po imieniu. Gorecki walil prosto z mo-
stu. Nie potrafil inaczej. Ale bylo to wsparte
mocnym poczuciem prawdy artystycznej,
ktorej bronil. I organiczng niezgoda na byle-
jakos¢, powierzchownosé, na ukrywanie sie
pod plaszczykiem efekciarstwa. Byl w nim
wielki sprzeciw na zewszad otaczajace nas
partactwo rzeczywistosci.

Jak sie to ma do jego pedagogiki? Wykonuje znie-
checajace gesty, Ty ich nie rozumiesz i zostawia Cie
samego, bez wyjasnienia?

No tak, wtedy go nie rozumialem. Po-
szedlem z tym do dziekana, ktéry spokojnie
radzil, zeby przeczeka¢, ze na rezygnacje
bedzie czas. I wdzigczny jestem profesoro-
wi Jozefowi Swidrowi. Odtad zaczalem sie
oswajac, uczy¢ sie tego specyficznego jezyka
porozumiewania z Géreckim.

Dobrze, ale co dat Ci jako nauczyciel? Teraz sam
uczysz, czy wzorujesz sie w relacjach ze studenta-
mi na ,metodzie gestéw” swego mistrza?



Nie powtarzam jego ,metody”, bo
mam inny charakter. A na pytanie, co mi
dal, odpowiadam: dat co$ nieocenionego
- uwartosciowil méjswiat muzyczny.
Nie mialem zludzen, Ze dosiegne wymaga-
nych przez niego wyzyn, tych miar ostatecz-
nych, tak wysoko zawieszonej poprzeczki.

Prosze konkretniej, bo nie bardzo rozumiem.

Co to znaczy ,wysoko zawieszona poprzeczka™?
Franciszek Skotyszewski, nauczyciel Pendereckiego
w sredniej szkole muzycznej, stawiat mu wysoko
poprzeczke, to znaczy kazat pisa¢ skomplikowane
zadania kontrapunktyczne. Za co Penderecki do
dzisiaj zachowuje we wdziecznej pamieci wymaga-
jacego nauczyciela.

Gorecki nie byt tego typu pedagogiem
co Skolyszewski. Na zajecia przynosilismy
partytury Messiaena, Szymanowskiego, Bar-
toka, a on wskazywal: popatrz na to miejsce,
jak wspaniale jest zrobione. Chodzilo raczej
o przezycie tej wspanialoéci. Naprzod nale-
zalo przeanalizowaé, jak to jest zrobione, po-
tem dotrze¢ do istoty tego, co sprawia, Ze jest
to tak wspaniale. To nauka na troche innym
poziomie, nie chce ocenia¢, czy lepszym, czy
gorszym, po prostu innym. Na poziomie fa-
scynacji prawda artystyczna i analiza $rod-
kow, ktore do tej fascynacji doprowadzity.

Wyglada to na magie. Nauka wskazywania,
szukania miejsc magicznych, podprowadzania ku
tajemnicy piekna. Czy wasze, studentdw, partytury
tez tak traktowal? Czy w ogdle zajmowat sie nimi?

Tak, ale w specyficzny sposéb. Nauka
kompozydji to przeciez swoista magia. Prze-
grywalem mu moje utwory, a on stwierdzal:
to jest dobre, to nie, bo za krétkie, musisz
wydluzy¢, rozbudowad.

I'w koncu akceptowaf?

Po wykonaniu Sonaty skrzypcowej (1972)
powiedzial: ,fajny kawalek, chcialbym mie¢
taki w swoim katalogu”. Cenit Sonate fletowg.
Ale niewiele rozmawialiSmy, wiecej dawat

{ czytelnia }

mi jego gest, jego zamyslenie, wyraz twarzy.
Kiedy nauczylem sie rozumie¢ ten poza-
werbalny jezyk, zaczalem wiele korzystac.
Bardzo mi odpowiadat taki sposéb komuni-
kowania sie. On zapalal czerwone $wiatel-
ko, reszta nalezata do mnie — sam musiatem
dojs¢ do tego, co to $wiatelko znaczy. Wiesz,
ja to méwie na goraco, jeszcze nigdy o tych
sprawach nie opowiadatem.

| dobrze, ciesze sig, ze sprowokowatem Cie do
takich wyznan. Stodkie opowiesci o Géreckim,
jakich po jego $mierci wiele, zafalszowuja wizeru-
nek tego wyjatkowego cziowieka, dla mnie bardzo
,Slaskiego”. O, wiasnie, porozmawiajmy o slaskosci
Goéreckiego. Tobie, rdzennemu élqzakowi, fatwiej
bedzie okredli¢ te Slaskosc, jego Slaski etos. Wiem,
ze to moze by¢ trudne, podobnie, jak trudne

byto méwienie o pozawerbalnej ,metodzie” nauki
kompozyciji.

Co by mogta znaczy¢ ,Slaskos¢”, Slaski
etos? Moge o tym méwic tylko przez poréw-
nanie z dobrze mi znanymi rdzennymi Sla-
zakami... Pierwsza cecha, ktéra mi przycho-
dzido glowyto prostolinijnos$¢, czyli
awersja do prowadzenia jakiejkolwiek gry,
wyrazanie sie w sposob jednoznaczny, nie
zakamuflowany. Po drugie:etos pracy.
Praca jako obowigzek wobec, nie wiem jak
to powiedzie¢... wobec siebie i Boga. Praca
jako powolanie, jakby to bylo co$ swietego.
To widzialem u moich dziadkow. Goérecki
tez tak traktowat prace. Kolejna wazna rzecz
—rodzina jako wiez uswiecona. U G6-
reckich wiezi rodzinne byly niesamowicie
silne. I wreszcie religijnos$¢—czysta,
niezaklamana, polegajaca na pelnym podda-
niu sie Bogu.

Czy mydlisz, ze mial chwile zwatpien, ze réwniez
z Panem Bogiem sie wadzit? Chocby to wczesne
Epitafium...

W tym, co okreslitbym mianem dojrzalej
tworczosci, nie ma buntu. Jest pelna akcepta-
cja. Gorecki byl tworcg i czlowiekiem pelne-
go zaufania Bogu.

Eugeniusz Knapik
— W gore, w cisze...

Eugeniuszowi Knapikowi i jego muzyce
dedykowany byt Il Festiwal Grudniowy,
organizowany przez Akademie Muzyczna
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

W dniach 13-16 grudnia 201 | r. w Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach odbyt sie Il Festiwal Grudniowy ,,Eugeniusz
Knapik — w goére, w cisze...”. Byto to kolejne
po niedawnym koncercie Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia wydarzenie ar-
tystyczne, wpisujace si¢ w obchody jubileuszu
szes¢dziesiatych urodzin kompozytora.

Eugeniusz Knapik, wybitny tworca, znakomity
pianista, rektor katowickiej Akademii Muzycznej
i jej wieloletni profesor, a jednoczesnie niezwykia
osobowos¢, jest jednym z przedstawicieli tzw.

I Festiwal Grudniowy

Pokolenia ’51 — Pokolenia Stalowowolskiego.
Podczas czterech festiwalowych koncertéw
zabrzmialy starsze i nowsze utwory kompo-
zytora, m.in.: Liberta chiama la Liberta, Corale,
interludio e aria, Introduction to Mystery, La
flate de jade, Up into the silence, w wykonaniu
znakomitych solistéw i zespotéw: Orkiestry
Symfonicznej i Chéru Akademii Muzycznej pod
dyrekcja Jacka Kaspszyka, orkiestry AUKSO
pod dyrekcjg Marka Mosia, Chéru Filharmonii
Slaskiej, Choru Polskiego Radia w Krakowie
i Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Slaskiej
pod dyrekcja Mirostawa Jacka Btaszczyka oraz
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia pod dyrekcjq Jacka Kaspszyka.
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Maria Romana Statkowskiego
na Festiwalu Operowym w Wexford

Wielkim sukcesem okazata sie irlandzka
premiera opery Maria Romana
Statkowskiego podczas 60. Festiwalu
Operowego w Wexford. Byto to
wydarzenie szczegdlne, bowiem po
niedawnym ,,odkryciu” dzieta przez
tukasza Borowicza i nagraniu go w wersji
koncertowej nareszcie Maria po latach
ponownie pojawita si¢ na deskach teatru.

Dzieto w rezyserii Michaela Gielety, artysty
polskiego pochodzenia mieszkajacego na state
w Londynie, poprowadzit Tomasz Tokarczyk,
kierownik muzyczny Opery Krakowskiej. Par-
tie solowe wykonali Daria Masiero (Maria),
Rafat Bartminski (Wactaw), Adam Kruszewski
(Miecznik) oraz Krzysztof Szumanski (Wojewo-
da). Dzieto zostato przyjete z wielkim entuzja-
zmem. Zaskoczeniem byfa inscenizacja opery,
przeniesiona w realia czaséw stanu wojennego
w Polsce. Publicznos¢, ktéra wypetnita po brzegi
sale O’Reilly Theatre, nagrodzita wykonawcow
gromkimi brawami.

W 1903 r. Roman Statkowski napisal opere
Filenis, za ktéra otrzymat nagrode na miedzyna-
rodowym konkursie w Londynie. Niedfugo péz-
niej w Warszawie ogtoszono konkurs, ktérego
wymogiem byto skomponowanie opery wedtug
powiesci poetyckiej Maria Antoniego Malczew-
skiego — historii tragedii rodzinnej rozgrywajacej
sie w XVII wieku na wschodnich rubiezach Polski.
Juz jako laureat Statkowski przystapit do pisania
kolejnego dzieta i pokonujac mfodszych kolegow,
Henryka Melcera i Henryka Opienskiego, otrzy-
mat pierwsza nagrode. Maria zostata wystawiona
po dwoch latach, | marca 1906 r., na scenie Te-
atru Wielkiego w Warszawie.

Jak pisze Jozef Kanski w ,,Przewodniku opero-
wym”, Maria, skomponowana ,,pod wyraznym
wplywem uwielbianego przez Statkowskiego
mistrza Piotra Czajkowskiego, owiana wszakze
réwnie silnym klimatem polskosci, a w niekto-
rych momentach nasycona ,,programowo” ukra-
inskim kolorytem, odznaczajaca si¢ niepospolita
melodyjnoscia i nerwem dramatycznym — nalezy
z pewnoscig do najlepszych oper okresu post-
moniuszkowskiego”.

Podczas Festiwalu w Wexford Maria zostata wy-
stawiona czterokrotnie: 22, 28 i 3| pazdziernika
oraz 4 listopada 201 | r. Kazde wystawienie po-

Rafat Bartminski i Daria Masiero
jako Wactaw i Maria

przedzat wyktad na temat dzieta, ktéry wygtaszat
Brian Dickie, dyrektor artystyczny Festiwalu
w latach 1967-1973, a od 1999 r. dyrektor Chi-
cago Opera Theater. Premiera byta transmito-
wana przez irlandzka stacje radiowa RTE Lyric
FM do krajéw zrzeszonych w Europejskiej Unii
Nadawcow.

Roman Statkowski (1859-1925)

Maria (1904)

opera w 3 aktach

libretto: R. Statkowski wg poematu A. Malczewskiego
oprac. K. Witkomirski

25 2T IBar 3B solo-coro misto-3333-433|-batt 2ar-archi

Legenda Baftyku
Nowowiejskiego
odkryta na nowo

Polska Orkiestra Radiowa tradycyjnie

juz rozpoczeta sezon artystyczny
koncertowym wykonaniem opery. Kolejna
inicjatywa wskrzeszenia zapomnianego
dzieta, ktéra podjat tukasz Borowicz,
spotkata sie z wielkim uznaniem stuchaczy
i zostata nagrodzona owacja na stojaco.

Po wyciagnieciu z lamusa takich oper jak Ryce-
rze Kréla Artura Grazyny Bacewicz, Zagubiona
jaskotka Szymona Laksa, Maria Romana Statkow-
skiego, Monbar czyli Flibustierowie Ignacego Fe-
liksa Dobrzynskiego, tukasz Borowicz dokonat
kolejnego ,,odkrycia” dzieta, jak si¢ okazuje, nie-
stusznie zapomnianego. Na inauguracje sezonu
wybrat tym razem trzyaktowa Legende Baftyku —
pierwsza opere Feliksa Nowowiejskiego. Jej pre-

To trwajace ponad
dwie godziny dzieto
zachwyca brzmie-
niem, taczacym trady-
cje z nowoczesnoscia.
Z jednej strony bliska
wioskiej operze ro-
mantycznej i niemiec-
kim dzietom epoki
Wagnera, Legenda Bat-
tyku zawiera elementy
malarstwa muzyczne-
go, barwnie ilustrujace
tytutowy Baltyk, ktére
zdradzaja wptywy im-
presjonistyczne.

Koncert Orkiestry
Polskiego Radia i Cho-

Fot. ze zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego

miera odbyta sie 28 listopada 1924 r. w Poznaniu.
Dzieto zdobyto woéwczas ogromng popularnosé¢
— w czasie jednego sezonu wykonano je ponad
piecdziesiat razy. Po wojnie o nim zapomniano.
Ostatni raz opera zostata wystawiona w Gdan-
skuw 1974 r.

kwarta © grudzien 2011

ru Filharmonii Naro-
dowej odbyt sie 18 wrzesnia 201 | r. Partie solo-
we wykonali Ewa Biegas (Bogna), Pavlo Tolstoy
(Doman), Aleksander Teliga (Mestwin), Agniesz-
ka Makéwka (Swatawa), Michat Partyka (Tomir),
Robert Gierlach (Lubor).

Fot. C. Barda / Wexford Festival Opera 201 |
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Wojciech Kilar - II Koncert fortepianowy

Stanislaw Bedkowski

Idiom dojrzatej twoérczosci Wojciecha Kilara nie byt i nie jest odpowiedni dla komponowania dziet koncertowych wykorzystujacych
tradycyjne srodki wirtuozowskie. Dopiero wyjscie poza stereotypowe wyobrazenia roli instrumentu solowego w koncercie umozliwito
Kilarowi skomponowanie w 1997 roku jego | Koncertu fortepianowego. Po czternastu latach (31 stycznia 201 |) kompozytor ukonczyt
swoje drugie dzieto na fortepian z orkiestra, ktére zostalo prawykonane w Katowicach 14 pazdziernika 201 | przez Beate Bilinska

i NOSPR pod dyrekcja Jacka Kaspszyka. W jednym z wywiadéw radiowych autor Il Koncertu stwierdzit, ze impulsem do napisania utworu
i katalizatorem prac nad nim byto wydarzenie, o ktérym wolatby nie méwi¢. Mozna sie domysla¢, ze wydarzeniem tym byta katastrofa

smolenska.

Il Koncert fortepianowy trwa wedlug oznaczenia w partyturze
22 minuty (prawykonanie 27 minut), orkiestra zredukowana jest do
smyczkow (8, 7, 6, 5, 4) i perkusji (timpani, tam-tam, tamburo c. c.),
a cztery czesci utworu, wedlug sléw Leszka Polonego zawartych
w programie koncertowym, prowadza stuchacza ,od Zzaloby cierpie-
nia, poprzez wzburzenie i bunt, ku duchowej, religijnej konsolacji, ku
pelnej afirmagji istnienia”.

Zatobna, medytacyjna I czes¢ koncertu, Largo funebre, rozpoczy-
na si¢ w niskim rejestrze oktawowymi uderzeniami fortepianu solo,
nieodparcie kojarzgcymi si¢ z dzwigkiem dzwonéw. Nad nimi forte-
pian nadbudowuje prosta fraze miksturowana akordami durowymi
z septyma wielka, najpierw G i A, nastepnie CiF,iEiD. Liczba sklad-
nikéw akordowych stopniowo zwieksza sie od pieciu do dziesieciu,
dynamika wzrasta. Ekspozycje fortepianu koncza wyciszane trytono-
we wspolbrzmienia ponownie imitujace dzwony. W t. 53 wchodza
smyczki z podstawg harmoniczng budowang z czystych akordéw: H,
C,a,d, G, A.Na trzy z nich (H, CiA) fortepian nakiada skoki ,igrajace”
z tercjami durowymi i molowymi akordéw. Cze¢s¢ konczy sig, nieco
nieoczekiwanie jak na funebre, wyraznym akordem durowym A.

WOJCIECH KILAR
(1932)

cz. |, Largo funebre, t. 1-23

Czes¢ 1, Allegro tempestoso, jest dynamiczna, zywiolowa, motorycz-
na. Poczatkowe ostinato fortepianu, kottéw i smyczkéw wykorzystu-
je interwal raz matej, raz wielkiej tercji. Od t. 65 brzmienie nabiera
ostrosci, kompozytor wprowadza bowiem w smyczkach repetowane
akordy dwunastotonowe (klastery oktawowe), a nastepnie w smycz-
kach i fortepianie brzmienia sekundowe. Od t. 131 alternacja akor-
doéw d-moll i a-moll w fortepianie solo staje sie ttem dla granej marcato
»choralowej” melodii smyczkéw, w ktérej wyraznie styszalne sa echa
Bogurodzicy. Po tej prezentacji wracaja klastery dwunastotonowe,
a od t. 176 wirtuozowskie trytonowo-sekundowe biegniki fortepianu
(nawigzanie do Muzyki zatobnej Lutostawskiego?) prowadza do kon-
czacych czes¢ uderzen ,dzwondéw” w fortepianie (cis-e-eis-gis).

)

cz. ll, Allegro tempestoso, t. 65-70

Larghetto riflessivo, czes¢ IIl koncertu, przynosi ukojenie. Fortepian
jednoglosowo, na tle akordéow w smyczkach (dolce), prezentuje po-
nownie choralowy temat z czesci II, tym razem jednak w odmien-
nym ujeciu, legato e cantabile. Modalnym materialem tematu sg dzwie-
ki: a-c-d-e-fis-g, ktére ze wzgledu na cigzenie do a raczej nalezaloby
zinterpretowac jako modus dorycki od a (bez drugiego skladnika),
a nie niepelny lidyjski od c. Ten ostatni pojawia si¢ wyraznie w solo-
wej, akordowej kadencji fortepianu i zmieniony jest wkrétce na skale
goralska (pézniej dodawane sg takze inne skladniki). Cze$¢ koncza
wielokrotne repetycje nabrzmiewajacego, a nastepnie wyciszanego
akordu C-dur.

®

6 Larghetto riflessivo = 60 6

cz. lll, Larghetto reflessivo, t. 1-10, temat w partii fortepianu

Czes¢ 1V, Allegro vivace, jest ponownie zywiolowa i pelna energii,
a nawet porywa do tanica. Kotly i beben przygotowuja wejscie forte-
pianu solo z ,gdralskim” (skala lidyjska od a) tematem o tanecznym
charakterze. Temat wkrétce przejmuje orkiestra, po czym powraca
fortepian solo w akordowej ,kadencji”. Odcinek moderato marciale,
marcatissimo przynosi ostrzejsze, nieregularnie repetowane sekun-
dowe brzmienia. Po biegnikach i repetycjach akordu A-dur w forte-
pianie, w takcie 121 rozpoczyna si¢ final. Jego motoryczny charakter
przypomina final Krzesanego, jednak w Koncercie ostinatowe i dysonu-
jace ,przygotowanie” doprowadza nie do wejscia ludowego tematu
(jak w Krzesanym), lecz repetowanych czystych akordéw durowych
(H-dur). Utwor konczy tryl na sekundowym akordzie c-cis-es-e-eis-g-
gis i—po glissandzie — uderzenie akordu A-dur.

4 Altegro vivace ) = 168 ® ®

cz. IV, Allegro vivace, t. 1-10, fragm. tematu ,,géralskiego”

Pod wzgledem rozwigzan techniczno-stylistycznych kompozytor
prezentuje w Koncercie swe dobrze znane oblicze, a jego indywidual-
ny jezyk jest rozpoznawalny juz od pierwszych taktow. Zebral w tej
kompozycji Kilar niemal wszystko, co charakterystyczne dla jego doj-
rzalego stylu, a wiec ograniczony, wyselekcjonowany material mu-
zyczny (skale, typy akordéw), repetytywna fakture, melodyke o cha-
rakterze choralowym i ludowym (goéralskim), szerokie plaszczyzny
harmoniczno-fakturalne, intensyfikacje brzmieniowa. Utwor prezen-
tuje typ wirtuozerii podobny do tego z I Koncertu fortepianowego; opar-
ta jest ona przede wszystkim na wymagajacych kondycji i precyzji
szybkich wielokrotnych repetycjach lub alternacjach akordéw. Po-
twierdza tez Koncert teze, ze w utworach Kilara z ostatnich lat zwiek-
szyl sie udzial odcinkéw melodycznych, jakkolwiek melodyka bywa
czesto dos¢ ascetyczna i nie doréwnuje tej znanej z muzyki filmowej
kompozytora.

II Koncert fortepianowy Kilara prezentuje tez szerokie spektrum
nastrojéw — od kontemplacji $mierci po apoteoze zycia. To muzy-
ka Zalobnej zadumy, a zarazem zadzierzysta i pelna witalnosci. Ze
wzgledu na okolicznosci powstania prowokuje do interpretacji her-
meneutycznych, refleksji nad znaczeniem Zycia, $mierci, nadziei,
ukojenia, doczesnosci, wiecznosci. Niech jednak refleksja ta pozosta-
nie prywatna sprawa kazdego stuchacza.

kwarta * grudzien 2011
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Jerzy BAUER

Passacaglia w prawie dawnym stylu
na wiolonczelg i fortepian

Nr kat. 11187

ISMN 979-0-2740-0743-0

Andrzej DUTKIEWICZ

Danse Triste na saksofon altowy i fortepian
Nr kat. 11103

ISMN 979-0-2740-0743-0

Zygmunt KRAUZE

Pour El na klawesyn

Nr kat. | 1185

ISMN 979-0-2740-0748-5

Pawet t UKASZEWSKI

Trzy koledy na chér mieszany a cappella
Nr kat. | 1257

ISMN 979-0-2740-0758-4

Zbior zawiera utwory do tekstéw Bozeny Fabiani:
Do stajenki, Niebo Cie zestato oraz Serce me jest jak
Betlejem, ktore istnieja takze w wersji na choér zen-
ski i jako takie zostaty nagrane w 2003 r. przez Polski
Chér Kameralny pod dyrekcja Jana tukaszewskiego
(DUX 0440).

Romuald TWARDOWSKI
Concerto

na skrzypce i orkiestre smyczkowa
wyc. fort.

Nr kat. 11188

ISMN 979-0-2740-0746- |

Henryk WIENIAWSKI

2me Polonaise brillante

pour violon avec acompagnement de piano op. 21|
seria: H. Wieniawski — Dzieta Wszystkie

wyd. PWM / Towarzystwo Muzyczne im.

H. Wieniawskiego w Poznaniu

Nr kat. 11232

ISMN 979-0-2740-0753-9

Scherzo-Tarantelle

pour violon avec acompagnement de piano op. 16
seria: HWDW

wyd. PWM / TMHW

Nr kat. | 1186

ISMN 979-0-2740-0754-6

Fantaisie brillante

pour violon avec acompagnement d’orchestre op. 20
seria: HWDW

wyd. PWM / TMHW

Nr kat. 11107

ISMN 979-0-2740-0745-4

Andrzej DUTKIEWICZ

Danse Triste na saksofon altowy i fortepian
Nr kat. 11103

ISMN 979-0-2740-0739-3

Fiisun KOKSAL

Five Miniatures for Marimba
Nr kat. 1259

ISMN 979-0-2740-0760-7

Marta PTASZYNSKA
Blue Line

na marimbe solo

Nr kat. | 1214

ISMN 979-0-2740-0750-8
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2 Encyklopedia Muzyczna
PWM: Wieniawski.
Od Legendy do Konkursu

(wydanie specjalne)

74 ss. A4, oprawa migkka
Nr kat. 20712

ISBN 978-83-224-0928-2

ENCYKLOPEDIA

MUZYCZNA
PWM

Wieniawski

Nowe opracowanie ha-
set zwiazanych z twdrczoscig tego wybitnego
skrzypka i kompozytora oraz niepublikowane do
tej pory obszerne hasto Wieniawski. Hasta w to-
mie to m.in.: Henryk Wieniawski, Kaja Danczow-
ska, Maciej Jabtonski, Hector Berlioz, Wanda
Witkomirska i wiele innych.

CI11

ENCYKLOPEDIA
MUZYCZNA
PWM

Gorecki

Encyklopedia Muzyczna
PWM: Gérecki

(wydanie specjalne)

20 ss. A4, oprawa miekka
Nr kat. 20706

ISBN 978-83-224-0929-9

12 listopada 2011 roku
mingta pierwsza rocznica
$mierci jednego z najwybitniejszych kompozy-
toréw XX wieku — Henryka Mikotaja Géreckie-
go. Polskie Wydawnictwo Muzyczne, z ktérym
kompozytor byt zwiazany wiezami zawodowymi
i serdecznej przyjazni, przygotowato specjalne
wydanie Encyklopedii Muzycznej PWM, poswie-
cone w catosci zyciu i twoérczosci Goéreckiego.
Hasto opracowat Maciej Jabtonski.

Dorota SKWARK
Opowiesci nuta malowane
68 ss., oprawa twarda

Nr kat. 20701

ISBN 978-83-224-0938- |

3 Stanistaw DANIELEWICZ
Jazzowisko Tréjmiasta. Histo-
ria jazzu w Gdansku, Gdyni

i Sopocie 1945-2010

768 ss. B5, oprawa twarda
Nr kat.: 20703

ISBN 978-83-224-0931-2

Zaden pisarz nie stworzyt
dotad ksiazki, ktéra obszernie opisywataby $ro-
dowisko jazzowe Gdyni, Gdanska i Sopotu. Sta-
nistaw Danielewicz, byty korespondent ,New
Musical Express” na Europe Wschodnia, recen-
zent ,,Dziennika Baltyckiego”, autor artykutow
w pismach ,Jazz”, ,Jazz Forum”, ,Jazzi Magazi-
ne” i innych postanowit podja¢ ten temat. Publi-
kacja jest efektem wieloletnich badan, ale bty-
skotliwy sposéb przekazu odbiega od typowych
opracowan naukowych i monotonnych studiow
specjalistycznych. To nie jest tylko chronologicz-
na opowies¢ o uczestnikach Jazzowiska, ale swe-
go rodzaju tkanina, ktéra autor splott misternie
z faktéw historycznych oraz prasowych recenz;ji
plyt, wywiadéw z muzykami, sprawozdan z kon-
certéw w klubach i festiwali. Ksigzka ilustrowana
jest zdjeciami uczestnikéw Jazzowiska i artyku-
tow przywotywanych w tekscie oraz programow
i afiszy koncertowych.

kwarta © grudzien 2011

Krzysztof DROBA
Odczytywanie na nowo.
Rozmowy z Mieczystawem
Tomaszewskim

wyd.: PWM/BOSZ/Akademia
Muzyczna w Krakowie

224 ss. B5, oprawa twarda
Nr kat. 20707

ISBN 978-83-224-0932-9

Gitara dla poczatkujacych
Wyjatkowy i przystepny
samouczek do nauki gry
(+CD)

52 + 48 ss., N, oprawa
miekka

ISMN 978-83-224-0937-4

Lucjan KYDRYNISKI
Gershwin

czyta Marcin Kydrynski
CD audio, 50’

Nr kat.: 20684

ISBN 978-83-224-0934-3

Audiobook oparty jest na
tekscie popularnej mono-
grafii Lucjana Kydrynskiego, wydanej przed laty
przez PWM. Autor z niezwykty lekkoscig pre-
zentuje tworczo$¢ Gershwina na tle biograficz-
nych szczegétéw urozmaiconych licznymi aneg-
dotami. Ksiazke czyta Marcin Kydrynski, ktory
swoja prace nad audiobookiem uznat za prawdzi-
wa przygode: spotkanie z literacka tworczoscia
swojego ojca oraz z muzyka, jego odwieczng pa-
sja. Fragmenty ksiazki przeplatane s3 nagraniami
utworéw Gershwina w mistrzowskim wykona-
niu NOSPR (fragmenty Bfekitnej Rapsodii, Koncer-
tu fortepianowego, Amerykanina w Paryzu, Merry
Andrew, Three Quarter Blues i Promenade).

Marek STRASZ

Gra¢ pierwszy fortepian.
Rozmowy z Adamem
Makowiczem

§ seria: Ludzie Swiata Muzyki
152 ss. A5, oprawa migkka
Nr kat. 20711

ISBN 978-83-224-0927-5

Jacek DELONG

My, Saksofon

136 ss. B5, oprawa twarda
Nr kat. 20705

ISBN 978-83-224-0925- |

Jacek Delong

& MY, SAKSOFON

ZAPOWIEDZI

Encyklopedia Krzysztof MEYER
Muzyczna PWM, Mistrzowie
t 12— W-2” i przyjaciele



{ nowe ksiazki }

Pod znakiem jazzu

Jesien nieodfacznie kojarzy sie¢ z jazzem. W tym
roku Polskie Wydawnictwo Muzyczne, wycho-
dzac naprzeciw oczekiwaniom mitosnikow tego
gatunku, zorganizowato kampanie ,Jazzowisko”
— szereg spotkan autorskich i koncertéw w catej
Polsce, od Gdyni az po Ustron, zwigzanych z no-
wymi publikacjami na temat jazzu:

— Grac pierwszy fortepian. Rozmowy z Adamem
Makowiczem Marka Strasza,

— My, saksofon Jacka Delonga,

— Jazzowisko Tréjmiasta. Historia jazzu w Gdan-
sku, Gdyni i Sopocie 1945-2010 Stanistawa Da-
nielewicza,

— Gershwin Lucjana Kydrynskiego czytany
przez Marcina Kydrynskiego (audiobook).
Szerokie grono krakowian i nie tylko przyciagne-
ta wspotorganizowana przez PWM debata, ktéra
toczyta sig 5 listopada w Studiu im. Romany Bo-
browskiej w Radiu Krakéw. O tym ,,Co stycha¢
w polskim jazzie?” rozmawiali z Antonim Krupa
KrystianBrodackiiStanistawDanielewicz. Wieczér
uswietnit koncert Janusza Muniaka z zespotem.

Ogromne znaczenie dla popularnosci kampanii
miato ,$wieto czytelnikéw”, czyli Targi Ksigzki
w Krakowie. W tym roku stoisko PWM zamie-
nito sie¢ w klub jazzowy. Zawitali do niego m.in.
Adam Makowicz i Stanistaw Danielewicz, ktorzy
chetnie podpisywali ksiazki i odpowiadali na py-
tania odwiedzajacych Targi.

GERSHWIN

'L"

L

=55 Zygmunt Stojowski | Zygmunt Stojowski

@ Complete Works

for Violin and Piano

Sonata nr | G-dur op. |3; Sonata
nr 2 E-dur op. 37; Romance op.
20; Mélodie; Aubade

| Kalinowska-Grohs(vn), B. Pakura(pf)
Acte Préalable AP0249, 201 |

Piotr Moss

Symphonie concertante na flet,
fort. i ork.; Adagio lll, Portraits
— koncert na fort. i ork.

E. Gajewska (fl), B. Halska (pf),
E. Madey (pf), NOSPR, Z. Graca

iR

—1| (dir.), Orkiestra PRITV w Krakowie,
Z. Graca (dir.), Polska Orkiestra
Radiowa, T. Bugaj (dir.)

DUX 0839, 201 |

Nie byta to jedyna okazja do zdobycia ich au-
tograféw. Poczawszy od 20 pazdziernika do 27
listopada Adam Makowicz koncertowat w réz-
nych miastach Polski. Goscit m.in. w warszaw-
skiej siedzibie PWM, tamtejszym Och-teatrze,
w rodzinnym Rybniku, a na koniec swojej trasy
spotkat sie z publicznoscia w Kaliszu.

Napiety grafik koncertéw i spotkan ma takze
Stanistaw Danielewicz. Niestrudzenie odwiedza
miasta na Pomorzu, opowiadajac zainteresowa-
nym o szczegotach powstawania ,Jazzowiska
Trojmiasta...”. W pamieci wielu oséb z pewno-
$cig pozostang prowadzone przez niego koncerty
w Gdyni i w Gdarnsku, podczas ktérych wystapita
czes¢ bohateréw wspomnianej publikaciji.

25 pazdziernika w todzi odbyt sie koncert kwar-
tetu saksofonowego Jacka Delonga i Big Bandu
Akademii Muzycznej w todzi. Po wystepie autor
ksiazki ,,My, saksofon” spotkat sie z publicznoscia
i wszystkim posiadaczom tej publikacji ztozyt
W niej swdj autograf.

Kampania trwac¢ bedzie do 29 stycznia 2012 r. In-
formacje na temat ksigzek i zaplanowanych spo-
tkan oraz koncertéw mozna znalez¢ na stronie:

Paulina Kabalak

Tadeusz Baird

Selected Works

CD1: 4 sonety miftosne; Colas
Breugnon; Piesni Truweréw;

5 piesni do st. H. Poswiatowskiej;
Psychodrama

CD2: Erotyki; Ill Symfonia;
Elegeia; Concerto lugubre;
Glosy z oddali

K. Szostek-Radkowa, A. Hiolski,

S. Woytowicz, S. Kamasa, J. Artysz,
Wielka Orkiestra Symfoniczna
PRITV w Katowicach, Orkiestra
Filharmonii Narodowej, J. Krenz
(dir.), W. Rowicki (dir.), A.
Markowski (dir.), J. Kaspszyk (dir.),
W. Michniewski (dir.)

Polskie Nagrania PNCD 1399,
2CD, 201 |

kwarta * grudzien 2011

PENDERECKI
 MARKOWSKI

Wi6bel

Dropek

Made in Poland
Lutostawski—Ensemble
Intercontemporain

G 6recki—Asko/Schonberg
Mykietyn—Ensemble
Modern
Szymanski—Londof
Sinfonietta
Penderecki—musikFabrik
Zubel—Klangforum Wien
Serocki—Ensemble
Recherche

{ nowe nagrania }—

Maciej Zielinski

Across the Millenniums

Musica per archi A.D. 1993; Lutostawski
in memoriam; Trio for M.B.; Shining II;
Concerto Inquieto

A. Pachlewski, T. Strahl, Polska Orkiestra
Radiowa, t. Borowicz (dir.), M. Natecz-
Niesiotowski (dir.), Trio Consonare

per Varsovia, Duet T. Wojnowicz & G.
Gorczyca

Polish Radio PRCD 1435, 201 |

Universitas Cantat 1998-201 |

Koncerty finatowe Migdzynarodowego
Festiwalu Chéréw Uniwersyteckich
Zbigniew Kozub — Litania ad Spiritum
Sanctum; Wojciech Kilar — Angelus;
Zbigniew Kozub — Beati Estis; Marek
Jasinski — Ad iuventatem; Krzesimir Debski
— Symphony Nihil homine mirabilius;
Pawet tukaszewski — Il Symphony
Festinemus amare homines; Krzesimir
Debski — Il Symphony Ver redit (Return

of spring); Marek Jasirski — Raptus
Europae; Romuald Twardowski — Exegi
Monumentum; Mitosz Bembinow — Amor
vincit

Acte Préalable AP0295-99, 5CD, 2011

Penderecki. Markowski. Awangarda
Krzysztof Penderecki

Psalmy Dawida; Strofy; Anaklasis;
Wymiary czasu i ciszy; Tren ofiarom
Hiroshimy; Fluorescencje; Polimorfia
Z. Stachurska (s), F Delekta (rec.),
Chor Filharmonii Narodowej, Orkiestra
Kameralna Filharmonii é|qSki8J, Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Krakowskiej,
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Narodowej, A. Markowski (dir.)

Polskie Nagrania PNCD 1373, 201 |

Les Larmes. Polskie miniatury
wiolonczelowe

Aleksander Wierzbittowicz — Walc;
Henryk Adamus — Piest bez stéw;
Zygmunt Noskowski — Burleska op. 3;
Ignacy Feliks Dobrzynski — Les Larmes;
Maria Szymanowska — Serenada; Samuel
Kossowski — Souvenir de Chopin; Henryk
Waghalter — Gawot op. 5; Wiadystaw
Aloiz — Romans op. 9; Antoni Wincenty
Rutkowski — Nokturn op. [4; Ludomir
Rézycki — Serenada op. | nr |, Nokturn
op. | nr2; Karol Skarzynski — Polonez
op. 8

A. Wrébel (vc), M. Dropek (pf)
wwMusic 201 |

Grazyna Bacewicz

Koncerty skrzypcowe nr 2, 4, 5

J. Kurkowicz, Polska Orkiestra Radiowa,
t. Borowicz (dir.)

Chandos CHAN 10673, 201 |

Pawet Mykietyn

Pasja wg $w. Marka

U. Kryger, K. Mos, M. Stuhr, Cantores
Minores Whratislavienses, Orkiestra
Kameralna AUKSO, M. Mo (dir.)
Narodowy Instytut Audiowizualny, 201 |
2 SACD

Made in Poland

K. Penderecki — | Kwartet smyczk.;
K. Serocki — Fantasmagoria; W.
Lutostawski — tancuch |; P Szymanski
— Appendix; H.M. Gérecki — Kleines
Requiem fiir eine Polka; P Mykietyn

— 3 for I3; A. Zubel — Cascando
musicFabrik; Ensemble Recherche;
Ensemble Intencontemporaine; London
Sinfonietta; Asko/Schénberg; Ensemble
Modern; Klangforum Wien

Narodowy Instytut Audiowizualny, 201 |
DVD, Blue-Ray, 3D
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»Wybrane tytuty wypozyczeniowe

WOJCIECH KILAR (*1932)

Orawa
w opracowaniu na |2 saksofonéw (1986/2009), 9’

oprac. C. Gadzina

PAWEL LUKASZEWSKI (*1968)

Adagietto w opracowaniu na orkiestre smyczkowa
(2007/2009), 8
0000-0000-archi (min.6.5.4.3.2)
Utwor jest wersija trzeciej czesci | Symfonii Symphony of
Providence (Terra nova et caelum novum, 2007).

Messa per voci e fiati

na chér mieszany i oktet instrumentéw detych drew-
nianych lub na chér mieszany i organy, (2004/2005), 18’
Prawykonania: 24 IV 2006, Lublin

Choér Uniwersytetu Medycznego w Lublinie,

M. Mielko (dir.) (wersja na oktet instrumentow
detych drewnianych);

12006, Londyn, The Holst Singers, S. Layton (dir.),

P. Wingfield (org) (wersja na organy)

Koncert na fortepian i orkiestre smyczkowa
(1996/2008), 12

pf solo 0000-0000-archi (4.4.3.2.1)

Prawykonanie: 18 XI 201 |, Czestochowa

M. Zagérski, Orkiestra Filharmonii Czestochowskiej,
J. Swoboda (dir.)

WOJCIECH LUKASZEWSKI (1936-1978)

Concertino nr |
na fortepian i orkiestre (1964) 15’
pf solo 22(+c.i.)22-2200-batt (4esec)-archi
Prawykonanie: 20 Il 1970, Czestochowa
E. Wolak-Moszynska, Panstwowa Orkiestra Symfo-
niczna w Czestochowie, K. Missona (dir.)
Utwoér w stylu neoklasycystycznym, zaréwno pod
wzgledem formy i konstrukgiji, jak i brzmienia.

ALEKSANDER NOWAK (*1979)

Breaking News

na orkiestre symfoniczna i gtos syntetyczny (201 )

10°

313(+3sxf)3-433 | -batt (4esec)-archi
W pewnym stopniu duch czaséw objawia si¢ poprzez
aktualne wiadomosci. Kompozycja Breaking News na
orkiestre symfoniczng i glos syntetyczny wykorzystuje
wybrane nagtéwki prasowe ostatniego roku. Dokonany
wybér wiadomosci oraz procesy, jakim zostaty poddane
materia tekstowa i muzyczna, mozna rozumiec jako
komentarz do biezacej rzeczywistosci”.
[Aleksander Nowak]

Utwor powstat na zaméwienie 54. MFMW ,Warszawska

Jesien”.

MACIE] ZIELINSKI (*1971)

Concerto Inquieto

Koncert na klarnet i orkiestre symfoniczna (2010)
22’307

cl solo-3333-4331-batt (5 esec) cel pf ar - archi (6.5.4.4.3)
Prawykonanie: 23 IV 2010, Kielce

A. Pachlewski, Orkiestra Filharmonii Swietokrzyskiej,
). Gale (dir.)
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W Concerto Inquieto brak oczywistych kantylen czy wir-
tuozowskich przebiegéw, niespokojng atmosfere utworu
kreuja natomiast urywane frazy, diugie, ,kroczace”
dzwieki czy wreszcie rozdygotane, ruchliwe i repetowa-
ne figury rytmiczne. [...] Koncertem tym Maciej Zielinski
potwierdzit nie tylko maestri¢ swego artystycznego
rzemiosta, ale tez bogactwo muzycznej wyobrazni oraz

wyrafinowanie kolorystyczne”.

B. Bolestawska-Lewandowska

Klangforum Wien, prawykonanie Aforyzméw na
Mitosza Agaty Zubel. Festiwal Sacrum Profanum,
Krakow, 151X 2011

»Trudna w artystycznej interpretacji sztuka Mifosza

okazafa sie $wietnym tworzywem niezwyktej, przycia-

gajacej uwage aury. W zasadzie kompozytorka postuzyta

si¢ wierszami i fragmentami Mitosza w sposéb dosc¢

konwencjonalny — elementy stowne potaczone zostaty

z dzwiekami oraz efektami brzmieniowymi. A jednak:

dzigki prostemu, lecz znakomicie wykorzystanemu czyn-

nikowi — ciszy — autorce udato si¢ wykreowac¢ jedyne

W swoim rodzaju misterium poetycko-muzyczne”.
Maciej Jabtorski

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej
pod dyrekcja Lucasa Visa, prawykonanie

| Symfonii Andrzeja Krzanowskiego.
,Warszawska Jesien”, 24 IX 201 |

,,Prawdziwym wydarzeniem wieczoru stato si¢ wyko-
nanie | Symfonii Andrzeja Krzanowskiego, kompozytora
zmartego przedwczesnie 20 lat temu. To byt jego utwor
dyplomowy — i az trudno uwierzy¢, tyle tu wspaniatych
pomystéw instrumentacyjnych, rozmachu, wyczucia
formy (ponad 40 minut zleciato niezauwazone!). A jed-
noczesnie sa tu juz elementy jego pézniejszego jezyka,
znaki rozpoznawcze: akordeony (5!), fleksaton, syrena
i w ogdle duzo perkusji... Zal, ze to dzieto nie byto
wykonywane tyle lat i ze kompozytor praktycznie wigcej
do wielkiej orkiestry nie powrdcit”.

Dorota Szwarcman

Biblioteka Materiatéw
Orkiestrowych

ul. Fredry 8, 00-097 Warszawa
tel.: (+48) 22 63535 50

fax: (+48) 22 826 97 80
brno@pwm.com.pl

b _ '
iechKilar i Jacek Kaspszylpo
prawykonaniu Il Koncertu fortepianowego.
Katowice, 14 X 2011

Il Koncert fortepianowy Wojciecha Kilara to utwor,
ktorego jakosci nie mierzy sig iloscia dzwigkow. Kom-
pozytor odchodzi od pierwiastka wirtuozowskiego na
rzecz absolutnie ekstremalnego skupienia i metafizycznej
kontemplacji. Powtarzalno$¢ motywéw ma na celu
wprowadzenie w trans zaréwno wykonawce, jak i stu-
chacza. Obsesyjnos¢ w tej powtarzalnosci przywotuje
odniesienia do wiecznosci... Mozna ustysze¢ w tym kon-
cercie powage marsza zatobnego na poczatku, w drugiej
za$ czesci motoryke szalenie energetycznego ostinata
oktawowo-akordowego, ktére wymaga od pianisty
niezwyktej wytrzymatosci fizycznej. Trzecia czes$c to
wytchnienie dla pianisty i stuchacza. Stycha¢ tu delikatne
chéry anielskie. Trwanie dtugich dzwigkéw przypomina
kotysanie i unoszenie si¢ harmonii we wszechswiecie.
Najbardziej ,,ziemska” czescia jest cze$¢ czwarta,
przywotujaca dzwieki kapeli goralskiej, jej zywiotowos¢,
energia, wrecz prymitywna goralska melodia porywaja
do tarica. Wszystko zmierza ku koricowym dzwonom,
triumfalnym fanfarom, co jest rodzajem wyzwolenia
duszy i otwarcia si¢ bram do $wiata wiecznego”.

Beata Bilinska

Aleksander Nowak odbiera gratulacje po
prawykonaniu przez Orkiestre Symfoniczna
Filharmonii Narodowej pod dyrekcja
Lucasa Visa utworu Breaking News.
,Warszawska Jesien”, 24 1X 201 |

Polskie Wydawnictwo Muzyczne pragnie
serdecznie pogratulowa¢ Dyrektorowi Fil-
harmonii Narodowej Antoniemu Witowi
oraz wszystkim pracownikom tej znakomi-
tej instytucji pigknego jubileuszu | 10-lecia
dziatalnosci. Zyczymy dalszych sukcesow
artystycznych i niestabnacej energii w krze-
wieniu polskiej kultury muzycznej.
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