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Portret w pamieci Andrzeja
Kosowskiego

iekszo$¢ nowych idei estetycz-
W nych czy technicznych pojawialo

sie w naszym milym zascianku
z mniejszym lub wiekszym opéZnieniem.
Podobnie bylo z postmodernizmem, ktéry
na Zachodzie rozpoczal sie na przelomie lat
60. i 70., a w Polsce musial czeka¢ na praw-
dziwe rozpoznanie kilkanadcie lat, gtéwnie
u twoércow urodzonych na poczatku lat 70.
Oczywiscie, wczeéniej muzyka przeszla
zmiang frontu z ,postepowego” sonoryzmu
i punktualizmu na ,reakcyjne” nowy roman-
tyzm i minimalizm, ktére mozna widzie¢
w kontekscie nostalgicznej, retrospektywnej
odmiany ponowoczesnosci. Jednak do wpro-
wadzenia jej najpowszechniejszej odmiany,
tej ironicznej i intertekstualnej, trzeba bylo
dopiero Pawla Szymanskiego i proklamo-
wanego wspdlnie ze Stanistawem Krupowi-
czem surkonwencjonalizmu (Andrzej Chio-
pecki tez byt w tle), ktéry reprezentowaly
takie utwory, jak Sonata na smyczki i perku-
sje czy Partita I1l na klawesyn amplifikowany
i orkiestre¢ Szymanskiego.
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Dla kolejnego pokolenia kompozytoréw
koncept ten stanowil gléwny punkt odnie-
sienia i jedng z trzech mozliwych postaw
ponowoczesnych. Druga bylby tu nowy
romantyzm, a trzecia kontynuacja moder-
nistycznych poszukiwan, cho¢ juz w innym,
mniej dogmatycznym duchu, dopuszcza-
jacym takze elementy ludyczne. To wlasnie
miedzy tymi odmianami postmodernizmu
musial sie okresli¢ kazdy z autoréw urodzo-
nych w dekadzie '70. Ponizsze zestawienie
jestjednak tylko orientacyjnym wskazaniem,
a nie muzykologicznym szufladkowaniem,
gdyz wielu porusza sie pomiedzy katego-
riami, a czasem takze radykalnie je zmienia.
To przede wszystkim casus Pawla Mykietyna
(*1971, Warszawa), niewatpliwie najbardziej
rozpoznawalnego kompozytora tego poko-
lenia, ktéry zgarnia wiekszoé¢ uroczystych
zamowien i prestizowych nagréd.

Ale roku 6w! W 1971 urodzili sie przeciez
takze Marcel Chyrzynski (Krakéw), Cezary
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Czy lubig Panstwo ,,Kwarte™?

Wydawane przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne czaso-
pismo Kwarta zdqzyfo sie juz na state wpisac w krajobraz
refleksji muzycznej w Polsce. Na tamach skoncentrowa-
nego na rodzimej twérczosci wspéiczesnej periodyku,
piérem znakomitych autoréw od lat staramy sie w sposob
rzetelny i obiektywny przedstawiac bohateréw polskiej
muzyki najnowszej, zwraca¢ uwage na najwazniejsze zja-
wiska estetyczne, opisywac wartosciowe dzieta, wreszcie
by¢ zrédtem informacji o powstajqcych partyturach, ich
prawykonaniach oraz publikacjach nutowych, ksigzko-
wych i ptytowych.

Wraz z nowym numerem Kwarty chcemy zaproponowac
szerszy zakres tematyczny pisma. Myslq przewodniq
pisma nie bedzie od teraz juz tylko muzyka wspétczesna.
Pragniemy przyblizac Paristwu twdrczos¢ kompozytorow
dawniejszych, niegdys popularnych a dzis zapomnianych.
Stqd znalazt sig na naszych tamach btyskotliwy esej Mar-
cina Gmysa o Eugeniuszu Morawskim, wraz z rozmowq

z Monikq Woliriskq, dyrygentkq zakochang w muzyce
twdrcy, poréwnywanego za zycia z Ryszardem Straussem.
Prezentujemy takze obszerny materiat o Henryku Wie-
niawskim, ktérego dzietem zachwyca si¢ Maxim Venge-
row, jeden z najwybitniejszych skrzypkéw. Po raz pierwszy
przedstawiamy takze bohatera zbiorowego, niezwykle
interesujqcq estetycznie grupe kompozytoréw urodzonych
w latach 70. Ich fenomen opisuje Jan Topolski. Warto
zwréci¢ uwage takze na zapowiedzi wydawnicze, w tym
ksiqzke Beaty Bolestawskiej-Lewandowskiej Henryk
Mikotaj Gérecki. Portret w pamigci, ktdrej fragmenty
publikujemy.

To jednak dopiero poczqtek zmian. Aby jednak byly one
zbiezne z oczekiwaniami Czytelnikéw, pragne zachecic
Paristwa do wypetnienia ankiety dotyczqcej pisma
Kwarta. Zebrane informacje pozwolq na jeszcze lepsze
konstruowanie magazynu. A tymczasem, zycze mifej
lektury.

Daniel Cichy
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Duchnowski (Wroclaw), Mikolaj Goérecki
(Katowice / USA), Wojciech Widlak (Kra-
koéw), Stawomir Wojciechowski (Warszawa
/ Stuttgart) i Maciej Zielifnski (Warszawa /
Londyn). W roku 1972 przychodzi na $wiat
dwoéch panéw: Marcin Bortnowski (Wro-
claw) i Dominik Karski (Australia / Byd-
goszcz), a w 1973 dwie panie: Joanna WoZny
(Wieden) i Ewa Trebacz (Krakéw / Seattle),
jak i Artur Kroschel (Poznan), ktérych goni
Maciej Jabloniski (Krakéw) z rocznika 1974.
W 1976 rodza si¢ Wojciech Ziemowit Zych
(Krakéw) i Krzysztof Wolek (Katowice / Chi-
cago), za$ rok pozniej, w 1977 — Aleksandra
Gryka (Krakéw / Warszawa-Berlin), Marcin
Stanczyk (£6dz / Rzym / £6dzZ) i Jakub Sar-
was (Katowice / Kolonia). I wreszcie pod
koniec dekady, w roku 1978: Agata Zubel
(Wroclaw) i Artur Zagajewski (£6dz), oraz
w 1979: Katarzyna Glowicka (Krakéw / Ha-
ga-Bruksela), Pawel Hendrich (Wroctaw),
Stawomir Kupczak (Wroclaw / Jelenia Géra)
i Aleksander Nowak (Katowice).

W poczatkach kariery Pawel Mykietyn
— woweczas takze aktywny klarnecista, czlo-
nek kwartetu Nonstrom — wyraZnie nawia-
zywal w estetyce surkonwencjonalnej do
swojego starszego imiennika (3 for 13). Tym
wiekszym szokiem bylo prawykonanie £ad-
nienia, gdzie obok ¢wierétonowego systemu
akordéw (przestrojony klawesyn, scordatura
smyczkow) baryton melorecytowal przesad-
nie zwolnionym glosem poemat Marcina
Swietlickiego. 24-dzwiekowa seria w Kwarte-
cie smyczkowym, przestrojona Sonata wiolon-
czelowa i trzy grupy orkiestrowe w Pasji byty
kolejnymi odslonami tej pdézno odkrytej
mikrotonowosci. Jednak jesli przyjrzymy sie
ekspresji, rytmice i innym elementom jezy-
ka Mykietyna, to zauwazymy, ze 6w zwrot
nie byl tak radykalny. Wrecz przeciwnie, ten
kompozytor-kameleon z upodobaniem dalej
wlaczal stylistycznie odlegle elementy do
swej iScie postmodernistycznej muzyki, jak
sms-y i rap w III Symfonii, rockowy zespot
w Pasji, folklor w Vivo XXX czy konceptualne
nawigzanie do poczatkéw fonografii w Wax
Music.

Podobnie trudno zlapaé za reke Cezare-
go Duchnowskiego, ktéry odcisnal pigtno
na pejzazu muzyki wspélczesnej. Nie tylko
wspoltworzyl z Agata Zubel fortepianowo-
wokalny duet Elettrovoce (m.in. cykl Monad),
ale i obecnie gra w triu Phonos ek Mecha-
nes (z Pawlem Hendrichem i Stawomirem
Kupczakiem). Ponadto od lat szefuje Studiu
Kompozycji Komputerowej we wroclawskiej
AM. To wlasnie 6w warsztat w dziedzinie cy-
frowej, kolejne odstony muzyki algorytmicz-
nej i human electronics wyznaczaja moder-
nistyczny rys twoérczosci Duchnowskiego,
jak w cyklu kameralnych Monad czy operze
Ogréd Marty. A jednak kompozytor caly
czas puszcza oko i daje zna¢, by nie trakto-
wacé tej muzyki $miertelnie (awangardowo)
powaznie, wlaczajac glos zdezorientowanej
komentatorki radiowej w Rzeczywistosci na
wyciggnietych szelkach z okna. Réwniez Artur
Zagajewski maskuje radykalnie szumowy
lub ascetyczny charakter swojej muzyki ele-
mentami z progresywnego rocka czy alter-
natywy (canto), co powoduje ze — podobnie
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jak u Mykietyna czy Duchnowskiego — moz-
na sie tu dopatrze¢ elementéw ironicznej
postmoderny. Twoérca ten nadzwyczaj chet-
nie angazuje sie w projekty w przestrzeni
publicznej (unhum), happeningi i instalacje,
ale i w klasycznie sceniczny balet (Sceny chro-
nofotograficzne).

Jedni konsekwentnie
rozwijaja swoj jezyk,
czy nawet system
muzyczny, inni

za kazdym razem
eksperymentuja
niejako od nowa.

Znajdziemy wszak szereg kompozy-
torow, ktérzy poruszaja sie swobodnie po
wielu polach, ucieleniajagc tak aktualne
idee eklektyzmu i intertekstualnosci. Ma-
ciej Zielinski jest przeciez nie tylko auto-
rem muzyki ,powaznej’, ale tez filmowej
(m.in. Gry uliczne, Nigdy w zyciu), teatralnej
(wspolpraca z Natalia Koryncka-Gruz, Je-
rzym Gruza, Teatrem TV), piosenek (m.in.
z Krzysztofem Krawczykiem i Kayah), nie
wspominajac o telewizji i reklamach. W ra-
mach tej pierwszej znajdziemy V Symfonig,
kontynuujaca estetyke Lutoslawskiego, czy
Concerto inquieto, gdzie partia klarnetu brzmi
bardzo klasycyzujgco. Marcel Chyrzynski
przyznaje si¢ do inspiracji jazzem, aleato-
ryzmem i Dalekim Wschodem. Gra i duzo
komponuje na klarnet, wystepuje z Markiem
Choloniewskim w komputerowym duecie
mch? wspdlpracuje z Teatrem Laznia Nowa.
W elektroakustycznej Mahamudrze dzwieki
quasi-konkretne mieszaja si¢ z syntezato-
rem w stylu retro, a UKIYO-E na orkiestre
smyczkowa wyrdznia monolityczne brzmie-
nie i melancholijny charakter. Stawomir
Kupczak grywal jako skrzypek w Laborato-
rium Grotowskiego, a obecnie improwizuje
w Phonos ek Mechanes; w czasie wolnym
od komponowania utworéw instrumental-
nych montuje w domu parodystyczne elec-
tro. Cho¢ wyruszyt sladami Lutoslawskiego
i Szymanskiego, doszed! do wlasnego stylu,
opartego na heterofonii (orkiestrowe Koli-
bry), live electronics (cykl kameralnych Anafor)
czy kolazu (Raport na tasme).

W ramach postmodernizmu retrospek-
tywnego najczesciej chodzi o nawigzywanie
do mniej lub bardziej nowego romantyzmu
albo mniej lub bardziej tonalnego minima-
lizmu. Takimi etykietkami nie przejmuje
sie Aleksander Nowak, ktéry poczatkowo
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opowiadal osobiste anegdoty jezykiem mu-
zycznym rodem sprzed stu lat, tylko miej-
scami inkrustowanym nowocze$niejszymi
elementami. W Fiddler’s Green and White Sa-
vannas Never More na glosy meskie i orkiestre
kameralng wykorzystal szanty do stworze-
nia ivesowskiego kolazu, a opera Sudden
Rain ma wstawki jazzujace. Nawet jesli
niedawno napisane Koncert na gitarg w stroju
osobliwym i orkiestrg kameralng albo Breaking
News na orkiestre symfoniczng i glos syn-
tetyczny wprowadzaly mikrotonowosé czy
muzyke konkretng, to towarzyszyt im akom-
paniament z innej epoki. W przeszlos¢ jest
tez zasluchany Aleksander Kosciow, ktéry
ostatnio jednak robi bardziej spektakular-
na kariere pisarskg (powiesci fantastyczne
i mlodziezowe Swiat nura, Lecg wicloryby).
Ta przeszlo$¢ moze by¢ archaiczno-ludowa,
jak w Gorzkich Zalach na biale glosy i orkiestre
(niepozbawionych wszakze dysonansowych
harmonii) albo impresjonistyczna, jak w Ore
Osse Oculo. Szczegdlne miejsce w katalogu
kompozytora zajmuje dziesie¢ juz kwarte-
tow smyczkowych oraz liczne utwory ché-
ralne.

Od lat kierownikiem katedry kompozycji
w Krakowie, a od niedawna dziekanem cate-
go wydzialu jest Wojciech Widlak, ktory zin-
tensyfikowal tamtejsze dzialania edukacyjne
i koncertowe. W swojej twérczosci nawigzu-
je do idiomu muzyki Messiaena (Reflected Art
Gallery Room 6B na fortepian) czy Lutostaw-
skiego (Wzigmigwzigcie na orkiestre i organy).
Z kolei Marcin Bortnowski z Wroclawia
pisze muzyke wyraznie skupiong, czasem
melancholijng lub wrecz depresyjna, o czym
$wiadczg juz tytuly ostatnio ukonczonych
dziel: I morza juz nie ma na orkiestre kame-
ralng i klawesyn czy I nocy juz nie bgdzie na
orkiestre kameralng i akordeon solo. Ekspe-
rymentuje takze z komputerem, jak w cyklu
Etiud na disklavier czy Czterech kwartetach na
Laptop Quartet. Trudniej odpowiedzie¢ na
pytanie, gdzie nalezy widzie¢ nadzwyczaj
aktywna wokalistke i kompozytorke Agate
Zubel? Poczatkowo kontynuowala estetyke
sonoryzmu z lat 60. (przestrzenna II Symfo-
nia, pelne efektéw wokalnych Cascando), co
mozna by uzna¢ za postawe retrospektyw-
na, natomiast jej ostatnie utwory (zwlasz-
cza perkusyjne i trabkowe) stanowig nowy
poczatek. Zubel dostarcza dzi$ idealnego
przykladu na wspoélczesne opracowanie tek-
stu poetyckiego, czesto zreszta Spiewanego
przez nig sama (Aforymy na Mitosza; Labirynt
do stéw Szymborskiej; Not I i What is the
Word na podstawie Becketta; opery Oresteja
i Between).

Pare mozliwych postaw mozna takze
wyrézni¢ w gronie mniej lub bardziej rady-
kalnych kontynuator6w modernizmu. Jedni
konsekwentnie rozwijaja swdj jezyk, czy
nawet system muzyczny, inni za kazdym
razem eksperymentuja niejako od nowa.
Wsréd pierwszych szczegélnie odznacza sie
Wojciech Ziemowit Zych, ktory od inspiracji
Norgardem, Kurtdgiem czy Lutoslawskim
doszed! ostatnio do Griseya i Romitellego.
Wérod jego dziel z pierwszego okresu, wpro-
wadzajacych wlasng harmonike i gestyke,
warto wymieni¢ zlozona formalnie II Sym-
fonig i aforystyczny utwor Przyjaciele Kaspara
Hausera na zesp6l kameralny. Dokumentem

czasu poszukiwan w zakresie barwy, ryt-
mu i ciszy jest péltoragodzinna Rdznia na
dwa fortepiany i dwie perkusje. Ostatnio
Zych coraz $mielej poczyna sobie z elektro-
nika (Gest i puls na skrzypce z amplifikacja),
instrumentem (cykl duetéw Kooperatywy),
slowem oraz topofonia (III Symfonia, zamo-
wiona przez tegoroczny festiwal Wratislavia
Cantans). Kompozytor znaczaco przesunal
wiec akcent z latwo okreslonych i policzal-
nych parametréw na te mniej uchwytne
i stale, jak brzmienie czy instrument, takze
improwizujacy.

Swoj logiczny system buduje natomiast
wytrwale Pawel Hendrich, ktéry przenosi
fascynacje naukami $cistymi nie tylko na in-
terdyscyplinarny kolektyw Nodion, ale i na
konstruowany cegietka po cegielce gmach.
Kolejne utwory zazebiaja sie tu w materia-
le i obsadzie, jak orkiestrowe Metasolidus
Ii I, a warstwy akustyczna i elektroniczna
nakladaja, jak w Hyloflex o i B albo Emergon
o i B na zesp6l. Kompozytor jest wyraznie
zafascynowany niesymetrycznoscig inter-
waliki oraz wielowarstwowoscia agogiczna
i formalna. Podobnej $cisloéci nie sposéb od-
moéwi¢ Stlawomirowi Wojciechowskiemu,
cho¢ ujawnia sie ona w inny sposéb. Wierny
Lachenmannowskiemu ,budowaniu instru-
mentu”, ale i zafascynowany wspélczesng
sonosfera i technologia, autor drobiazgowo
pracuje nad kazdym pojedynczym szmerem
swoich utworéw. Sam gra na dziesigtkach
instrumentéw oraz nagrywa setki przedmio-
tow, tworzac na poly graficzne, na poty kon-
cepcyjne partytury, ktére stanowig powazne
wyzwanie dla wykonawcéw (kwartet Blind
Spot i oktet wiolonczelowy Fingertips).

Jeszcze bardziej wymagajace sa jednak
utwory Marcina Stanczyka, prawdziwego
czlowieka renesansu: akordeonisty, chod-
rzysty, siatkarza i prawnika. Kompozytor
chce wycisna¢ energie niemozliwego, kazac
muzykom — za pomoca setek symboli i wie-
lu rejestréw zapisu — gra¢ rekami i nogami,
a nawet $piewac. Jego inspirowane naturg
i malarstwem, a wyrastajace w kregu nowej
zlozonosci, dziela na zesp6t (Sospiri, Nibiru
czy Analetti rosse) kreuja jedyny w swoim ro-
dzaju $wiat dzwiekowy pomiedzy szumami,
dzwigkami, energetycznymi przeplywami.
Stanczyk nie stroni tez od opery, baletu, in-
stalacji czy performance’u, a obecnie dyna-
micznie sie rozwija, wiec trudno ocenié, czym
to sie wszystko skonczy. Osobne miejsce
nalezy sie unikajacej mediow Aleksandrze
Gryce, spelniajacej sie takze w muzyce te-
atralnej. Na gruncie twoérczosci autonomicz-
nej kompozytorka stala sie rozpoznawalna
przez aforystyczna i enigmatyczng forme
oraz chropowate, intensywne brzmienia, co
uosabia t.aAmiper na trabke i orkiestre. Zr6-
dla inspiracji sa tu zdecydowanie bardziej
naukowe, technologiczne, science fiction, co
stycha¢ cho¢by w ostatnio wykonywanym
observerobserver na dwa basowe flety, elektro-
nike i wideo.

Podobnie skromny Artur Kroschel, ostat-
nio dyrektor artystyczny zastuzonej Poznan-
skiej Wiosny Muzycznej, w swojej muzyce
podaza $ladem instrumentalnej muzyki
konkretnej, pracujac z wykonawcami nad
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EKOMENDACJE

EPERTUAROWE

MARCEL CHYRZYNSKI

Ukiyo-e na orkiestre smyczkowa (2013), 12’
Prawykonanie: 17 |1 2013, Poznan

Orkiestra Kameralna Polskiego Radia ,,Amadeus”,
A. Duczmal (dir.)

Concerto 2000

na klarnet i orkiestre symfoniczna (2000), 26’

cl solo-3333-422|-batt (3esec) ar pf-archi
Prawykonanie: 9 I1l 2001, Krakow

J. Antonik (cl), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Krakowskiej, T. Bugaj (dir.)

Ferragosto per tromba, pianoforte e batteria (1997)
17
Nr kat. 9830

MIKOLA] GORECKI

Jasnosci promieniste. Mate misterium

na sopran i orkiestre smyczkowa (2012), 16’
Prawykonanie: 17 |1 2013, Poznan

M. Rozynek (S), Orkiestra Kameralna Polskiego Radia
»Amadeus”, A. Duczmal (dir.)

Koncert na flet i orkiestre (2004), 15’

fl solo-1232-3120-batt cel ar pf mnd-archi
Prawykonanie: 12 VI 2005, Katowice

J. Kotnowska (fl), NOSPR, S.A. Wréblewski (dir.)

MACIE) JABLONSKI

Fuori. Koncert na 2 fortepiany, orkiestre i warstwe
elektroniczng (2010), 37

2 pf solo-333(+2sxf.a)3-433 | -batt (4esec) chit.b.el. 2arm-archi
(12.12.8.8.8)

prawykonanie: 26 l1l 201 |, Katowice

NOSPR, J.M. Floréncio (dir.)

PAWEL MYKIETYN

11l Symfonia

na alt i orkiestre (201 1), 50’

3021-2220-batt (8esec)-archi

Prawykonanie: | VII 201 |, Warszawa

J. Rappe, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowe;j,
R. de Leeuw (dir.)

Blood. Poemat symfoniczny (2003), 15’

3323-4331-batt cel pf 2ar-archi

Prawykonanie: 23 V 2003, Bukareszt

Rumunska Narodowa Orkiestra Radiowa, S. Bywalec (dir.)

ALEKSANDER NOWAK

Night Transit

na orkiestre kameralna (2012), 20’
Prawykonanie: 10 IX 2012

Alarm Will Sound, A. Pierson (dir.)

Breaking News

na orkiestre symfoniczna i glos syntetyczny (2011), 10’
313(+3sxf)3-4331-batt (4esec)-archi

Prawykonanie: 24 IX 201 |, Warszawa

Krél kosmosu znika. Koncert na orkiestre, nici
i fortepian (2009-2010), 23’

2222-433-timp batt (3esec) pf prep.-archi
Prawykonanie: 8 V 2010, Wroctaw

O. Rapita (pf), NOSPR, M. Klauza (dir.)

9
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EKOMENDAC]E

EPERTUAROWE

SLAWOMIR KUPCZAK

Kolibry na orkiestre (2012), 16’

3333-441-batt (3esec) -cel ar-archi

Prawykonanie: 20 IV 2012, Wroctaw

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Wroctawskiej,
J. Kaspszyk (dir.)

Res Facta na flet i fortepian (2004), 18’
Nr kat. 11440

WOJCIECH WIDLAK

Festivalente na orkiestre symfoniczna (2013), 11’
3333-433|-batt(7esec) cel ar-archi (9.8.6.5.4)
Prawykonanie: 28 IV 2013, Katowice

NOSPR, S. Bywalec (dir.)

Postscriptum na orkiestre (2006), 12’
2222-4220-batt (3esec) pf acc-archi (6.4.4.4.2)
Prawykonanie: 10 X 2006, Lwéw

Orkiestra Filharmonii Lwowskiej, W. Zhadko (dir.)

Wziemiewziecie na orkiestre symfoniczna i organy
(2004), 15’

3233-433|-batt (4-6esec) 2acc org-archi (16.14.10.8.8 a 5 corde)
Prawykonanie: 21 V 2004, Krakow

Orkiestra Akademii Muzycznej w Krakowie, W. Czepiel
(dir.), A. Bialic (org)

Concerto Inquieto

Koncert na klarnet i orkiestre symfoniczna (2010), 22
cl solo-3333-433|-batt (5 esec) cel pf ar-archi (6.5.4.4.3)
Prawykonanie: 23 IV 2010, Kielce

A. Pachlewski (cl), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Swietokrzyskiej, J. Gale (dir.)

Fallen Angel
na perkusje i tasme (+CD)
Nr kat. 10200

AGATA ZUBEL

Percussion Store

na perkusje i orkiestre symfoniczng (2012), |5’

batt solo (4esec)-3233-222|-ar-archi

Prawykonanie: 20 IV 2012, Krakéw

Haba Percussion, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Krakowskiej, P Przytocki (dir.)

11l Symfonia

na podwajna trabke i orkiestre symfoniczna (2010), 25’
double tr solo-3333-343-batt (5esec)-archi

Prawykonanie: 21 X 2010, Warszawa

M. Blaauw (tr), Polska Orkiestra Sinfonia luventus,

R. Gulikers (dir.)

WOJCIECH ZIEMOWIT ZYCH

Postgramatyka Mitosza na |5 instrumentéw (2011)
Prawykonanie: 14 1X 201 |, Krakéw
ASKO | SCHONBERG, E. Siebens (dir.)

| Symfonia na 20 instrumentéw (2002), 32’
222(+Isxf)2-1111-archi (2.2.2.1)

Prawykonanie: 23 X 2002, Warszawa
Orkiestra Muzyki Nowej, S. Bywalec (dir.)

esej

» kontynuacja ze s. 5

rozszerzonymi technikami artykulacyjnymi
w solowych i kameralnych obsadach (duo
na dwoje skrzypiec, Traverse modulations na
dwa flety, tylko na klarnet). Dopiero ostatnio
odwazyl sie wyprébowac swoje rozwigzania
na polu orkiestry, czego efektem sa zlozo-
ne i geste Przeswit czy Diaframma na altow-
ke i smyczki. Niespokojnym i rozgadanym
duchem jest natomiast Maciej Jablonski,
ktéry dziala réwniez jako publicysta oraz

UNESCO i Toru Takemitsu Award dla Stan-
czyka). Istotna wydaje sie tez ich aktywnosé
wykonawecza i animacyjna, laczenie wielu rél,
co wida¢ szczeg6lnie na najprezniej sie rozwi-
jajacej scenie wroclawskiej (cho¢ krakowska
szkola kompozydji tez trzyma si¢ niezle). Na-
dzieje budzi fakt, ze niektérzy kompozytorzy
(Duchnowski, Widlak) pelnia tez kierownicze
funkcje na wiodacych uczelniach, coby¢ moze
stopniowo stopi wrodzony konserwatyzm in-
nych (lub, w pesymistycznym wariancie, zre-
dukuje inwengje i czas tych pierwszych).

Jakkolwiek liczni tworcy poczatkowo wybrali
postmodernizm w odmianie retrospektywnej czy
ironicznej, to z czasem coraz bardziej dominuje
trzecia postawa: kontynuacja modernizmu.

organizator sesji i koncertéw w krakowskiej
AM. W muzyce przeszedl dluga droge od
surkonwencjonalizmu po mikrotonowos¢,
jak we flazoletowych Fuori na orkiestre, elek-
tronike i dwa fortepiany, strojone o 1/6 tonu,
czy teatr z elektronikg w Ksigzycowym Pierro-
cie, stanowigcym parodystyczny komentarz
do dzieta Schénberga. Wczesniej, jak sam
pisze, przezyl kryzys zwiazany ze zbytnim
uwiazaniem w tradycji, z ktérego wyjsciem
okazala si¢ V Symfonia z calym jej rytmicz-
nym i formalnym bogactwem.

Z racji miejsca nie moge tu omowic wy-
czerpujaco tworczosci kompozytorow, kto-
rzy od lat przebywaja lub przebywali za
granica — takich jak Katarzyna Glowicka,
Mikolaj Goérecki, Dominik Karski, Jakub
Sarwas, Ewa Trebacz, Krzysztof Wolek
i Joanna Wozny, ale warto zwrdci¢ uwage,
jak ich otoczenie wplynelo na styl. Chocby
ostatnia z wymienionych, zwigzana z Wied-
niem, w wielu utworach zbliza si¢ do estetyki
Furrera czy Haasa, z kolei Glowicka ujmuje
holenderskg prostota i przejrzystoscia my-
§li. W przypadku pozostalych warto wspo-
mnie¢ o technologicznym zaawansowaniu
ich muzyki, czy objawialoby si¢ ono w samej
instrumentacji (Karski, Wolek) czy tez w wy-
korzystaniu przestrzeni jako kluczowego
wymiaru muzycznego (Trebacz, Sarwas). Na
tym tle Gérecki wyrdznia sie surowym mi-
nimalizmem i retrospektywnga orientacja. Jak
wida¢, w dekadzie lat 70. urodzito si¢ ponad
dwudziestu znaczacych dzi§ kompozyto-
réw, z ktérych kazdy prébuje odnalez¢ swo-
je miejsce na gestej mapie wspdlczesnosci,
zar6wno w sensie estetycznym, jak i czysto
geograficznym.

Jesli pokusi¢ sie o jakie$§ podsumowanie
idiagnoze, to trzeba zauwazy¢, ze jakkolwiek
liczni twoércy poczatkowo wybrali postmo-
dernizm w odmianie retrospektywnej czy iro-
nicznej, to z czasem coraz bardziej dominuje
trzecia postawa: kontynuacja modernizmu.
Zniesienie granic i programy wymiany kultu-
ralnej spowodowaly, Ze wielu z nich weszlo
w zywy dialog z aktualnoscia w USA i Euro-
pie, co potwierdzajg angaze na zagranicznych
uczelniach (Glowicka, Trebacz, Wolek) oraz
miedzynarodowe nagrody (chocby tej wio-
sny: najwyzsza lokata dla Zubel na trybunie
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Istotnym watkiem jest eksplorowanie
mozliwosci instrumentéw, do czego sklania
wlasne wyksztalcenie (Chyrzynski, Duch-
nowski, Kupczak, Mykietyn, Widlak, Zu-
bel) lub samodzielne poszukiwania i bliska
wspolpraca z muzykami (Gryka, Stanczyk,
Wojciechowski, Zych). Trzeba tez koniecz-
nie wspomnie¢ niezauwazalng jeszcze 10
lat temu, a dzi$§ bardzo kulturotworcza site
nowych zespoléw, ktére zamawiaja utwory
gléwnie u tych i mlodszych twércow (Kwar-
tludium, Kwadrofonik, Twogether Duo, Neo
String Quartet). Z pewnoscia za dekade lub
dwie ten naszkicowany wyzej, jakze nasy-
cony, pejzaz polskich kompozytoréw sie
znacznie przerzedzi; jesli mialbym wskaza¢,
kto juz wypracowal wlasny jezyk i kto sie
ostanie, to z pewnoscia Mykietyn, Duch-
nowski (i ekipa wroclawska), Gryka, Zych
i Stanczyk. Jednak najlepiej wyrobi¢ sobie
zdanie samemu, cho¢ internet nie rozpiesz-
cza pod katem dostepnosci utworéw wielu
z wyzej wymienionych autoréw. No ale od
czego mamy festiwale — zwlaszcza Musica
Polonica Nova, Warszawska Jesien, Festiwal
Prawykonan, Poznafiska Wiosna Muzyczna
i Dni Kompozytoréw Krakowskich zaspoko-
ja najbardziej rozbudzone apetyty.

Dalsze lektury:

Wywiady i manifesty kompozytorow
w magazynie ,Glissando” (3/2005,
12/2007, 16/2010, 18/2011, 19/2011,
22/2013)

Cykl portretéw Muzyka 2.1 na
Wwww.dwutygodnik.comny

Biogramy i utwory na pwww.culture.p]

Strony akademii muzycznych
i kompozytoréw:
Www.bortnowski.pl
www.chyrzynski.com|
www.duchnowski.pl
www.hendrich.pl]
www.kupczak.com.p
pwww.aleknowak.com
www.marcinstanczyk.com
www.wojciech.widlak.art.p]
www.slawomirwojciechowski.blogspot.coml
www.maciejzielinski.pl

www.zubel.}gl



http://www.dwutygodnik.com
http://www.culture.pl
http://www.bortnowski.pl
http://www.chyrzynski.com
http://www.duchnowski.pl
http://www.hendrich.pl
http://www.kupczak.com.pl
http://www.aleknowak.com
http://www.marcinstanczyk.com
http://www.wojciech.widlak.art.pl
http://www.slawomirwojciechowski.blogspot.com
http://www.maciejzielinski.pl
http://www.zubel.pl

twarz

Studiowal we wroclawskiej Akademii Muzycz-
nej: kompozycje u Jana Wichrowskiego i kompo-
zycje komputerowa u Stanistawa Krupowicza
i Cezarego Duchnowskiego. Byl uczestnikiem
miedzynarodowych kurséw kompozytorskich
oraz stypendysta Ministra Kultury, Fundacji Przy-
jaciét Warszawskiej Jesieni, Ernst von Siemens
Musikstiftung, Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS,
Zarzadu Miasta Wroclawia. Jego utwory wyko-
nywano na najwazniejszych festiwalach w Polsce
oraz w Anglii, Irlandii, Francji, Niemczech, Szwaj-
carii, Wloszech, na Ukrainie i w Rosji. Jego utwor
Anafora V na wiolonczele i komputer (2004) repre-
zentowal w 2004 Polskie Radio na Miedzynarodo-
wej Trybunie Muzyki Elektroakustycznej UNE-
SCO w Rzymie. W 2006 roku otrzymat 4. lokate na
53. Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw
Unesco w Paryzu za utwor Anafora VI oraz II na-
grode na 53. Konkursie Miodych Kompozytoréw
im. Tadeusza Bairda w Warszawie za utwoér Anafo-
ra VII — Lament. Jego utwory zamawiane s przez
festiwale, instytucje muzyczne oraz konkursy wy-
konawcze. W 2008 roku wraz z Cezarym Duch-
nowskim i Pawlem Hendrichem zalozyl zespot
muzyki improwizowanej Phonos ek Mechanes,
z ktérym wystepowal w Polsce i za granica.

Zainteresowania tworcze Stawomira Kupcza-
ka obecnie koncentrujg si¢ na komponowaniu
duzych form z zastosowaniem elektroniki. Wazne
miejsce w jego tworczosci zajmujg takze kompo-

wydarzenia

Stawomir Kupczak rozpoczyna wspétprace z PWM

zycje orkiestrowe. Pierwszym jego utworem w kata-
logu PWM sg Kolibry na orkiestre z 2012 roku.

Wybrane kompozycje:

Casus to John Cage na flet prosty, klarnet, puzon, skrzypce, kontrabas,
fortepian, pokrywke od garnka, telefony komérkowe i dyrygenta
(2001)

Silly Nilly na orkiestre smyczkowa, saksofon altowy i tasme (200 1-2002)
Akwaforta na glos zenski, okaryne, flet prosty, tasme i komputer
(2002)

Palimpsest na orkiestre smyczkowa i taSme (2002)

Rymowanki na marimbe i smyczki (2003)

Fluxus, utwér sceniczny na glos zenski, skrzypce, fortepian, tancerki,
aktora i komputer (2003)

Anafora VI na kwartet smyczkowy i elektronike (2005)

Figliki na elektronike i fortepian preparowany (2005)

et cetera na glos, instrumenty dete, kwartet smyczkowy i komputer
(2005)

Kreacja | (myslac o Tomaszu Sikorskim) na flety proste, klawesyn

i elektronike (2005-2006)

Ballada na klarnet, skrzypce, wiolonczele i fortepian (2006)
Divertimento na 8 instrumentéw (2006)

Lament na glos zeriski, wiolonczele, fortepian i tasme (2006-2007)
Kreacja Il, poemat na violg da gamba, klawesyn, flet prosty i elekronike
(2007)

De profundis na glosy (2008)

Penultima na wiolonczele i orkiestre kameralng (2008)

| Symfonia Capax Dei na chér i orkiestre (2008-2010)

Dossier A. Z. na trzy saksofony i orkiestre (2009)

Raport na komputer i zespét kameralny do tekstu P Krzaczkowskiego
(2011/2012)

Figment na orkiestre (201 1)

Fantazmaty na klarnet i orkiestre (201 1-2012)

Strona internetowa kompozytora:
» www.kupczak.com.p

Utwor Not | Agaty Zubel wyrozniony przez Miedzynarodowg
Trybune Kompozytoréw UNESCO

W tym roku przedstawiciele 30 radiofonii
z catego $wiata zgtosili 51 utworéw. Polskie
Radio zaproponowato utwoér Agaty Zubel
Not I, ktéry nie tylko znalazt sie w gronie
10 dziet rekomendowanych do emisji, lecz

cia. Utwor zostat prawykonany podczas ubie-
gtorocznego festiwalu ,,Sacrum Profanum” przez
Agate Zubel z towarzyszeniem stynnego zespotu
Klangforum Wien pod dyrekcja Clementa Po-
wera. Wedle zalecer Becketta monolog ma by¢

wykonywany w zaciemnionej sali, ze $wiattem
skupionym jedynie na ustach aktorki. Wykona-
niu Agaty Zubel towarzyszyta projekgja filmu, na
ktérym widac jej usta, Spiewajace i wypowiadaja-
ce stowa tekstu.

takze miazdzaca przewaga gtoséw zostat
sposréd nich wyselekcjonowany przez
radiowych producentéw muzycznych.

O randze wyréznienia stanowi fakt, ze Miedzy-
narodowa Trybuna Kompozytorow UNESCO,
jako przeglad najnowszej twérczosci kompozy-
torskiej prezentowanej przez radiofonie publicz-
ne, jest najwazniejszym forum wymiany infor-
macji o muzyce wspotczesnej radiofonii catego
$wiata. Forum organizowane jest od 1955 roku.
W dniach 28-31 maja w Pradze odbyta sie jego
jubileuszowa, 60. edycja.

Not I na glos, zespét instrumentalny i elektronike
powstat w 2010 roku do dramatycznego mono-
logu Samuela Becketta, zbudowanego z szere-
gu niepowiazanych z soba zdan, potoku stéw,
strzepow historii Zycia, opowiadanej przez starg
kobiete pod wptywem traumatycznego przezy-
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ie skonczyl nawet czterdziestu lat,
| \ | ajestjednym z najbardziej znanych
i podziwianych zyjacych skrzyp-
koéw. Juz jako cudowne dziecko przyciggal
tlumy na swoje koncerty. Od lat odnosi spek-
takularne sukcesy, poréwnywalne z wyste-
pami gwiazd sportu i muzyki rozrywkowe;j.
W 1997 roku zostal pierwszym w dziejach
UNICEF-u muzykiem klasycznym powo-
fanym na Ambasadora Dobrej Woli. Wyste-
puje z najwiekszymi dyrygentami w pre-
stizowych salach koncertowych $wiata, jest
laureatem najbardziej liczacych sie nagréd,
jak réwniez ambasadorem i profesorem
wizytujacym Miedzynarodowej Akademii
im. Y. Menuhina (IMMA) w Szwajcarii. Co
wiecej, to wlasnie po Menuhinie przejat sta-
nowisko profesora w Krélewskiej Akademii
Muzycznej w Londynie... Maxim Vengerov,
bo o nim mowa, pochodzi z Syberii, gdzie
dorastat i gdzie odkryto jego wielki wiolini-
styczny talent. Byl wtedy zaledwie kilkulet-
nim dzieckiem. Obecnie mieszka w Monako.
Usmiechnigty, niezwykle medialny, ser-
deczny i lubigcy zartowaé. Nic dziwnego,
ze mlodzi skrzypkowie widza w nim swego
idola. Poznanskie Towarzystwo Muzyczne
im. Henryka Wieniawskiego wlasnie jemu
powierzylo przewodniczenie jury XIV edycji
Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowe-
go im. H. Wieniawskiego w 2011 roku.
Mialam szczescie, gdyz Maestro, pomimo
wypelnionego terminarza, znalazl czas, by
ze mna porozmawiac.

Bogna Btazewicz: Czym rdzni sie konkurs,

ym jury od tych,

w ktérym jestes

w ktorych sam brate$ udziat?

Maxim Vengerov: Mialem szczescie by¢
na preselekcjach w dziewieciu miastach
$wiata. W kazdym z nich spotykalem skrzyp-

Maxim Vengerov w rozmowie z Bogna Bfazewicz

kow wielu narodowosci, wywodzacych sie
z réznych $rodowisk, rozmaitych kultur,
grajacych na fantastycznym instrumencie,
jakim sa skrzypce. Grajacych dzieta od Bacha
do Wieniawskiego. Ale to, co ich naprawde
faczylo, to byl pomyst przybycia na konkurs
imienia legendarnego patrona — Wieniaw-
skiego! Pytalem o to wielu uczestnikéw, bo
przeciez mieli tak duzo do wyboru — konkur-
sy im. Czajkowskiego, Sibeliusa, Paganinie-
go... Pytatem ich wiec, dlaczego Wieniawski?
Odpowiedz byla bardzo prosta: bo lubimy
Wieniawskiego, podoba nam si¢ program,
podoba nam sie jury... Jestem bardzo dumny,
ze moge by¢ czescig tego cudownego Swieta
muzyki, ktére odbywa sie w Poznaniu.

Jak wybierates program dla uczestnikéw?

Wybér programu zalezy oczywiscie od
tematu konkursu i to jest jasne — jest nim le-
gendarna postaé Wieniawskiego, ktéry byt
nie tylko najwiekszym skrzypkiem swoich
czaséw, ale réwniez wielkim kompozyto-
rem, nauczycielem, muzykiem kameralistg.
Dlatego po konsultacji z wieloma moimi
kolegami, czlonkami jury, z Dyrektorem
Konkursu Andrzejem Wituskim, doszlismy
do wniosku, ze dobrym kierunkiem bedzie
szukanie nowego Wieniawskiego. A jak mo-
zemy poszukiwaé nowej legendy takiej jak
Henryk Wieniawski? Tylko poddajac miode-
go skrzypka najtrudniejszym testom. To jest
przeciez nie tylko kwestia perfekcyjnej gry
na skrzypcach, nie tylko wielkiej muzykal-
nosci, ale i wspaniatej osobowosci, Swietnej
komunikagji z innymi muzykami, umiejet-
noéci dawania rad i dlatego w XIV edycji
konkursu znalazly sie: wystep solowy, duet
czy wreszcie interakcja z orkiestra... (Etap
I to solo skrzypka, II — wystep z akompa-
niamentem fortepianu, III — duet z altowio-
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lista z towarzyszeniem orkiestry kameralnej
iwreszcie etap IV — wystep z wielka orkiestra
symfoniczng. Wstepnie Maestro planowal,
by skrzypkowie w etapie IV samodzielnie od
pulpitu prowadzili orkiestre, ale wycofat sie
z pomystu pod wplywem argumentéw ko-
legow, ktoérzy uwazali, ze jest to zbyt trudne
- przyp. B.B.)

Maowiac nieco melodramatycznie

nuzyka jest
¢ by¢ wybi

Gdy wezmiemy przyklad Wieniawskiego,
Paganiniego, wielu najwiekszych skrzypkéw
na $wiecie, mozemy zobaczy¢ podobienstwo
miedzy nimi i jest to catkowite poswiecenie
instrumentowi. Tak jest zwlaszcza ze skrzyp-
cami, poniewaz maja tylko cztery struny i sa
niewielkie... C6z, na pierwszy rzut oka to
bardzo delikatny kawatek drewna. On jed-
nak wymaga ogromnie duzo uwagi. To jest
bizuteria, diament, ktéry trzeba szlifowac
przez cate zycie. Nie mozesz nigdy osiagnac
zbytniej doskonalosci. Podam przykiad Na-
thana Milsteina — ten wielki skrzypek nigdy
nie wypuszczal skrzypiec z rak. Zawsze je
mial przy sobie, nawet w pociagu, gdy po-
drézowal, caly czas je trzymal. Nawet rozma-
wiajac z kolegami, mruczal: ,Co z palcem?
Moment...” (Maxim Vengerov z niezaprze-
czalnym aktorskim talentem demonstru-
je gesty i zaaferowanie Milsteina) — ciggle
probowal. ,Ok, ok — a wiec co méwiles?”.
To jest potrzeba polaczenia z instrumentem.
Skrzypce sa tez instrumentem bardzo za-
zdrosnym. Gdy zaczynasz dyrygowac czy tez
komponowag, tracisz z nimi kontakt, z tymi
czterema delikatnymi strunami i korpusem...
I to dlatego wlasnie musisz mie¢ w sobie tak
wiele milosci, by bylo jej dosy¢ do dzielenia
pomiedzy instrument i inne twoje zajecia.



Oto dlaczego podziwiam skrzypkéw, ktérzy
sq réwniez kompozytorami, jak np. Wie-
niawski, ktérzy czynig dzwigk instrumentu
nawet piekniejszym, niz byt dotad, poprzez
komponowanie nowej muzyki. I Wieniawski
jest dla nas najwiekszym idolem i doskona-
tym wzorem do nasladowania.

Moi najwieksi mistrzowie to oczywi-
Scie legendarni wiolinisci z przesziosci. Ci,
ktérych moglem stysze¢. Niestety Henryk
Wieniawski nie mégl zrealizowaé nagran, bo
przemyst fonograficzny zaczat si¢ zaledwie
dwa lub trzy lata po jego $mierci. I nie mia-
fem szczescia usltysze¢ go kiedykolwiek. Ale
slyszalem Pabla Sarasatego, Josepha Joachi-
ma. I oczywiscie pokolenie Yehudiego Me-
nuhina, Jaschy Heifetza, Dawida Ojstracha.
Od nich wszystkich si¢ uczylem i z ich do-
$wiadczen korzystalem. Opieram mojg opi-
nie na tym, co styszalem. Gdy bylem bardzo
mlody, na poczatku po prostu prébowalem
nasladowag, co oni robili i nie batem sie tego,
bo wiedzialem, ze gdybym mogt gra¢ tak do-
brze jak oni, méglbym réwniez rozwija¢ moéj
wlasny styl. I wiele os6b méwilo mi: ,Och,
podziwiasz Heifetza, ktéry jest cudowny,
ale dlaczego nie chcesz gra¢ jak ty sam?” I ja
odpowiadalem im: ,Pozwolcie mi najpierw
uczyc¢ sie od wielkich mistrzéw. Nawet gdy
jestem na scenie i gram, moje serce jest cig-
gle moim sercem. Przypuszczalnie technika
moze by¢ czyjas, ale mojego serca nikt nie
moze zastapi¢”.

Moja pierwsza nauczycielka byla Gali-
na Turczynina z Nowosybirska, a drugim
nauczycielem byl profesor Zakhar Bron.
U obydwojga studiowalem po pie¢ i poét
roku, co daje razem jedenascie lat nauki gry
na skrzypcach. Gdy mialem szesnascie lat,
zaprzestalem regularnych studiéw z mo-
imi profesorami. Wygratem wtedy Konkurs
Carla Flescha i powiedzialem sobie: ,Ok,
dosy¢ studiowania wiolinistyki. Co teraz?”
Tak wiec zadalem sobie to pytanie: co te-
raz robi¢? I kiedy zaczatem sie zastanawiac
nad mojg przeszloscia, zauwazylem ze cal-
kowicie zagubilem mojg droge. W moim
zyciu jako muzyka. Tak wigc naprawde nie
wiedziatem, czy chce kontynuowaé gre na
skrzypcach. Ludziom jest bardzo trudno
w to uwierzy¢, nawet tym, ktérzy znajg mnie
teraz. Gdy mialem szesnascie lat, mialem juz
w swym dorobku siedemdziesiat (!) koncer-
tow na calym $wiecie, zwyciestwo w Kon-
kursie Carla Flescha, dobrze rozwijajacg sie
kariere, ktéra powinienem sie po prostu
cieszy¢, ale zaczalem pytac siebie — co teraz?
W rzeczywistosci potrzebowalem si¢ otwo-
rzy¢, na nowo odkry¢é muzyke dla siebie.
Potrzebowalem stworzy¢ swoéj wlasny jezyk
w muzyce, by wykreowaé swoja tozsamosc,
by znaleZz¢ siebie, odnalez¢ siebie w $wiecie
muzyki, dzwiekéw. Prébowalem przez rok
i powiedzialem: ,Ok”. Powiedzialem do sie-
bie: ,Maxim, po prostu sprébuj — przez rok

{ wywiad }

bedziesz stucha¢ wielu nagran wielkich mi-
strzéw, nie tylko skrzypkéw, gléwnie dyry-
gentow, wielkich interpretacji Czajkowskie-
go, Beethovena, Brahmsa, Mahlera, symfonii
Brucknera. Bedziesz poznawa¢ wiele oper,
zdobywa¢ wiecej wiedzy — tak duzo, jak to
bedzie mozliwe”. I to zrobitem. I nie tylko to.
Wziglem np. pie¢ réznych wykonan Sym-
fonii ,Eroica”, jedno nagranie Herberta von
Karajana, drugie Zubina Mehty, Riccardo
Mutiego, Claudia Abbado, Otto Klemperera
i przekonalem sie, ze kazdy z nich wykonuje
utwor w innym tempie. Wziglem tez party-
ture — popatrzylem i poréwnatem. Pamietam
teraz, ze gdy mialem szesnascie lat, bylo dla
mnie zaskakujace, Ze jest tak wiele linii. Gdy
gralem na skrzypcach, to mialem do czynie-
nia z jedna linig, a orkiestra miata ich tyle, ze
mialem problem, po prostu, by podazac¢ za
nimi. Wiec zaczalem wszystko analizowad,
uczy¢ sie, by podaza¢ za partytura, odr6z-
nia¢ jedng interpretacje od innej. I tak oto
wykreowalem mdj osobisty gust muzycz-
ny. Gdy wiec doszedlem do moich sonat
skrzypcowych, gdy gralem Brahmsa, takze
Beethovena, pamietatem jak Klemperer, Ka-
rajan lub Abbado interpretowal ten utwor.
Myslalem: ,Te interpretacje lubie, wiec po-
winienem odtworzy¢ ja na skrzypcach”. I to
bylo fantastyczne doswiadczenie. Poniewaz,
gdy przez to przeszedlem, po roku czulem,
ze otwarlem dla siebie nowy $wiat i bylem
gotéw go ogarnaé, bylem gotowy slyszeé
idawac rady innym. A potem zdarzyt sie cud
i spotkalem Maestro Mscistawa Rostropowi-
cza, ktéry zostal moim mentorem. Mialem
tez za mentora Daniela Barenboima. Gralem
z tak wieloma wielkimi dyrygentami, np. juz
niezyjacym Carlem Marig Giulinim... Na-
prawde z wieloma dyrygentami pracowalem
i mysle, ze rowniez dzieki nim formowalem
moja osobowos¢.

Kazda rzecz, jak moneta, ma dwie strony.
Gdy mialem pie¢ lat, zaczatem moje profe-
sjonalne zycie. Zytem wéréd dorostych, mo-
imi przyjaciélmi byli starsi ludzie — pianisci,
muzycy, $piewacy. Dorastalem w atmosferze
muzykalnego domu. Moi rodzice byli mu-
zykami: mama byla dyrygentem chéru, tato
gral w orkiestrze na oboju, a wiec znalem
$wiat dyrygowania, opery, codziennej pracy
orkiestry i oczywidcie pojawila si¢ kwestia
mojego bycia instrumentalista — wiedzia-
fem, Ze to réwniez jest wyzwaniem. Moje
horyzonty byly wigc od samego poczatku
catkiem szerokie. Jak na swdj wiek, szybko
stalem si¢ dorosty. Jakkolwiek jednak byla
tez druga strona medalu — taka, ze ja chcia-
lem by¢ dzieckiem i mialem prawo nim by¢.
Moi rodzice rozumieli, ze musze by¢ takze
po prostu dzieciakiem, cho¢ mialem na to
ograniczony czas. Ale tak — jednak miatlem
rowniez dziecinstwo. éciénigte, no wiesz,
skondensowane ($miech), nie dos¢ go bylo,
ale jednak mialem wszystko. W przeciwnym
razie bym oszalal. Absolutnie bym oszalat,
gdybym nie mial dziecinstwa.
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Tak wiec moi rodzice, szczegélnie moja
matka, rozpoznawali te dwie strony medalu.

Zaczalem graé¢ na skrzypcach, gdy mialem
cztery i pol roku. Méj pierwszy koncert od-
byl sie, gdy mialem pie¢ lat. Czas ¢wiczen byt
taki trudny... Calkiem szczerze — nie moglem
zrozumie¢, dlaczego mam tak duzo ¢wiczy¢,
gdy inne dzieci bawia sie na zewnatrz i maja
normalne dziecinstwo. Tak wiec dla mnie to
byla totalna tortura — bycie otoczonym przez
taka iloé¢ muzyki, to ciagle ¢wiczenie... Ale
po pierwszym koncercie bylem tak dumny,
ze w duzej sali koncertowej bylem taki ma-
leniki na scenie i tysigc osé6b mnie stucha. Po
tym pierwszym koncercie zrozumialem, ze
mam misje i szczescie, bedac inny niz pozo-
stale dzieci, ze mam co$§ w rekach. I przede
wszystkim — w wieku pieciu lat juz wiedzia-
tem, co chcialem robi¢ w moim zyciu. I to
byto blogostawienstwo.

Towarzystwo Muzyczne im. Henryka
Wieniawskiego w Poznaniu zlozylo mi wspa-
nialg propozycje, bym zostal przewodnicza-
cym jury w nastgpnym konkursie. Musze
powiedzie¢, ze w ostatniej edycji wykonali-
$my kawal dobrej roboty. (Konkurs byl jed-
nym z najwiekszych wydarzen kulturalnych
w Polsce w 2011 roku, a Swiatowa Federacja
Miedzynarodowych Konkurséow Muzycz-
nych uznala go za najlepiej zorganizowany
sposréd wszystkich ocenianych konkurséw
- przyp. B.B.) Mieliémy wtedy tylko dwa lata
na przygotowanie. PodjeliSmy wiec spore
wyzwanie. Wtedy nie mogliSmy osiagnac
absolutnie wszystkiego, co chcieliémy. Teraz
jest kolejna szansa, bysmy zrobili drugi krok.
Mam nadzieje, Ze uda nam sie przygotowac
znakomita uczte dla wszystkich meloma-
now.

Calkiem jak drzewo, ktdre pobiera wilgo¢
z gleby. Gdy jest przeniesione do innego kra-
ju — moze oczywiscie rosnaé¢, moze by¢ bar-
dzo piekne, moze czerpac¢ z wielu gruntéw,
ale zawsze bedzie pamietaé, skad pochodzi.
Syberia to sa moje korzenie. Nie bylem na Sy-
berii przez siedemnascie lat. I pamigtam, jak
w 2004 roku, po dlugiej nieobecnosci, wréci-
tem do tej cudownej krainy. Zagralem kon-
cert, spotkalem przyjaciél, przyjaciét z moje-
go dziecinstwa i bylo co§ w powietrzu, co mi
je przypominalo. To bylo magiczne uczucie,
nieznane wiekszosci ludzi, ktérzy zyja dtugo
w tym samym miejscu. A ja mialem to pigk-
ne uczucie, ktére jest we mnie caly czas...

N |



To, ze Henryk Wieniawski byl stawnym
wirtuozem, nie umniejsza w zadnym stopniu
rangi i popularnosci jego kompozycji. Pamie-
tajmy, ze w przypadku twoércow takich jak
on, kompozytor i wirtuoz stanowili jednos¢:
tych dwoch elementéw, czy tez wymiaréw
sztuki nie mozna byto rozdzieli¢. Swoja dro-
ga to bylo i w dalszym ciggu jest szczegdlnie
frapujace i estetycznie wartosciowe.

Historia tego projektu siega polowy lat
dziewiecdziesiatych. Wowczas, wesp6t z nie-
odzalowanym dyrektorem Towarzystwa
Muzycznego im. Henryka Wieniawskiego,
Zdzistawem Dworzeckim, oraz Edmundem
Grabowskim, admiratorem sztuki Wieniaw-
skiego, postanowilismy przymierzy¢ sie do
naukowo-krytycznej edycji dziel kompo-
zytora, porzadkujac tym samym wiedze na
temat Zrddet, jakimi dysponowalo Towarzy-
stwo i jakie moglismy, dzigki licznym i upo-
rczywym kwerendom, odnalez¢é w Europie.

przez dziesieciolecia w mniej lub bardziej
systematyczny sposéb, byly gromadzone
w Towarzystwie. Z réznych wzgledéw praca
ta zajela nam sporo czasu. Bylo warto, gdyz
uzyskaliSmy wstepny, jakze potrzebny obraz
tego, czym dysponujemy w Towarzystwie,
w duzej mierze dzieki systematycznemu
gromadzeniu materiatéw przez Edmunda
Grabkowskiego. Materialy te wymagaly
jednak rozpoznania i weryfikacji, co z kolei
zajelo kolejne lata, gdyz nie wszystkie doku-
menty opatrzone byly wlasciwym i precy-
zyjnym opisem bibliograficznym. Po identy-
fikacji i uporzadkowaniu posiadanych przez
Towarzystwo zrédel, przyszla pora na szero-
ko zakrojone poszukiwania w calej Europie
w celu sporzadzenia optymalnej listy Zrodet,
pozwalajacych Komitetowi Redakcyjnemu
na podzial utworéw Wieniawskiego na te,
ktore w pierwszej kolejnosci poddane zo-
staly analizie i nastepnie wydane, oraz te
dziela, ktére wymagaly dalszych prac kwe-
rendalnych.

Biorac pod uwage zalozenia wydawni-
cze, nasza zasadnicza dyrektywa bylo i jest
poszukiwanie autorskich rekopiséw, rekopi-
$miennych kopii oraz pierwodrukéw, ktére,
jak to sie okazywalo najczesciej, stanowily
istotny, a nawet wyjsciowy materiat do two-
rzenia wersji zrédlowej, wydawanej przez
Towarzystwo. Poszukiwanie wyjsciowych
zrodel jest oczywiscie najwazniejsze, nie-
mniej Towarzystwo stara sie zbiera¢ edycje
z réznych okreséw, takze w celu stworzenia
swoistej biblioteki wydan kompozycji Wie-
niawskiego. Ten ogromny wysitek organi-
zacyjny i merytoryczny powierzony zostat
Komitetowi Redakcyjnemu Dziet Wszyst-
kich Henryka Wieniawskiego, w sktad ktérego
wchodza specjalisci z Polski, Niemiec i Wiel-
kiej Brytanii, przygotowujacy kolejne tomy
do druku. Prowadzona od kilku lat wzorowa
wspolpraca z Polskim Wydawnictwem Mu-
zycznym przy realizacji projektu daje pew-
no$¢ wysokiego poziomu edytorskiego.
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jac w swoim gronie osoby, ktére wielokrot-
nie przygotowywaly tego typu edycje, sami
wypracowaliSmy pewien kanon, zwlaszcza
dotyczacy konstrukcji komentarza rewizyj-
nego, ktérego gléwnym autorem jest prof.
Zofia Chechlifiska. Instrukcja wydawnicza
jest przy tym stalym elementem kazdego
publikowanego tomu.

Otwartos¢ to moze niezbyt precyzyjne
stowo. Podzial na dwie serie: A i B, dotyczy
rozdzialu wydawnictw nutowych od ksigz-
kowych, katalogowych czy ewentualnie ply-
towych. Serie A mamy bardzo precyzyjnie
rozpracowang i utozong gléwnie w oparciu
o stan posiadanych Zrédet, ktére wykorzy-
stujemy w pierwszym rzedzie, nieustannie
wspierajac prace kwerendalne, co jest prze-
ciez podstawowym sposobem gromadzenia
brakujacych materiatéw.

Znaczenia publikacji tworzacych seri¢ B
réwniez nie mozna przecenic, a to z dwéch
powodoéw. Po pierwsze, udalo nam sie opu-
blikowac juz trzy ksiazki, bedace zapisem
konferencji miedzynarodowych skupionych
tematycznie na i wokoél postaci Henryka
Wieniawskiego. Zaproszenie przyjmowali
do tej pory badacze z Niemiec, Austrii, Ir-
landii, USA, Francji, Wtoch, Hiszpanii, Rosji,
Wielkiej Brytanii i Norwegii. Pozwala nam to
budowaé¢ wzglednie stala grupe miedzyna-
rodowych ,wieniawskologéw” lub tych ba-
daczy, ktérzy zajmuja sie szerzej problema-
tyka XIX-wiecznej muzyki wirtuozéw, a tym
samym Wieniawskiego poming¢ nie mogg.
Po drugie, dzieki pracom badawczym dr hab.
Renaty Suchowiejko — Towarzystwo wydato
dwie jej monografie — stale dowiadujemy sie
czego$ nowego o biografii i twoérczosci kom-
pozytora. Pierwsza z tych monografii [Hen-
ryk Wieniawski — kompozytor na tle wirtuozow-
skiej tradycji skrzypcowej XIX wieku, Poznan
2005 — przyp. red.] po$wiecona zostala zyciu
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i tworczosci Wieniawskiego w szerokim
kontekscie epoki, szkoél wiolinistycznych,
styléw i rodzajéw gry, reprezentowanych
przez czolowych artystéw tamtych czaséw.
Druga ksigzka z kolei [Henryk Wieniawski —
wirtuoz w swietle XIX-wiecznej prasy, Poznan
2011 — przyp. red.], majaca forme antologii,
poswiecona zostata ukazaniu dokumenta-
¢ji swiadczacej o dziatalnosci koncertowej
Wieniawskiego i bogatej recepcji jego gry.
Odnotowac nalezy réwniez fakt, ze w ra-
mach serii B Towarzystwo wydalo katalog
wszystkich dziet artysty autorstwa Andrze-
ja Jazdona [Henryk Wieniawski — Katalog te-
matyczny dzief, Poznan 2009 — przyp. red.].

Wydalismy juz Legendg op. 17, Fantaisie
brillante op. 20, II Polonaise brillante op. 21,
Scherzo-Tarantelle op. 16, Capriccio-Valse op. 7,
Romance sans paroles op. 9; warto jednak
przypomnie¢, ze Polonez i Fantazja ukazaly
sie zarowno w wersji na skrzypce z forte-
pianem, jak i w wersji na skrzypce z orkie-
stra.

Najwiecej wysitku i to najpowazniejsze-
go kalibru pochlong w najblizszym czasie
prace nad obydwoma koncertami skrzyp-
cowymi, tym bardziej, ze oba te dziela
funkcjonuja na liscie koncertéw przezna-
czonych do wykonania podczas finalow
Miedzynarodowych Konkurséw Skrzyp-
cowych im. Wieniawskiego. Mamy wiec
niewiele czasu.

Po pierwsze dokumentacja tej spusci-
zny w formie kompetentnych edycji zr6-
dlowych — na wzér wydan Chopina czy
Szymanowskiego — sluzy¢ bedzie bada-
czom XIX-wiecznej tworczosci skrzypco-
wej. Dziela Wszystkie Henryka Wieniawskiego
powstajg takze z myslg o ich potencjalnych
wykonawcach, gdyz w nie mniejszym
stopniu zalezy nam na trwatej obecnosci
tej edycji w zyciu koncertowym, zwlaszcza
podczas Miedzynarodowych Konkurséw
Skrzypcowych im. Henryka Wieniawskie-
go, ktére odbywajq sie co 5 lat w Pozna-
niu. Miedzy innymi takze z tych przyczyn
dyrektor Konkursow, a wczes$niej Prezes
Towarzystwa, pan Andrzej Wituski, doko-
nuje usilnych staran, aby Dziela Wszystkie
Henryka Wieniawskiego mialy mozliwe
zabezpieczenie finansowe, pozwalajace na
utrzymanie cigglosci wydan kolejnych to-
mow.

wydarzenia

Melodia jezyka polskiego
— Nieznane piesni koscielne
Henryka Mikotaja Goreckiego

20 piesni ze $piewnika ksiedza Jana Siedleckiego, opracowanych na chér a cappella
przez Henryka Mikotaja Géreckiego, ujrzato po wielu latach $wiatto dzienne.
Odnalezione w domu kompozytora utwory miaty 24 czerwca w Krakowie swoje
$wiatowe prawykonanie. Podczas koncertu zaprezentowana zostafa rowniez ptyta

z ich nagraniami oraz wydanie nutowe.

Wsrod odnalezionych piesni, ktore powstawaty
od lat 80., znajdujg sie¢ m.in.: piesn do sw. Mi-
kotaja Krzyknijmy wszyscy, Swiety, Swiety, Swiety,
Zdrowas bgdz Maryja, Ludu, méj ludu. Przejrzat
je i zaakceptowat do publikacji Mikotaj Gérecki,
syn kompozytora.

Inicjatorem i dyrektorem artystycznym projek-
tu byt Wiodzimierz Siedlik, ktéry wiedziat o ist-
nieniu tych opracowan od ich twoércy. Wybitny

dyrygent choralny i pierwszy wykonawca wielu
innych utworéw wokalnych Goéreckiego spe-
cjalnie na te okazje stworzyt wyjatkowy chor,
zapraszajac do niego znakomitych $piewakéw
na co dzien wspdtpracujacych z najlepszymi
krakowskimi zespotami choéralnymi. Koncert
odbyt sie 24 czerwca 2013 w kosciele oo.
Franciszkanéw w Krakowie — w miejscu, gdzie
w 1979 roku odbyto sie swiatowe prawykona-
nie Beatus vir, w obecnosci papieza Jana Pawtfa
I, ktéry zamowit ten utwér u kompozytora
jeszcze jako metropolita krakowski.

W jednym z wywiadéw Goérecki wspomniat
o niewydanych cyklach, méwiac: ,Specyficzng
harmonig znalaztem do piesni chéralnych [...]
Chwale sie tym, ze odkrytem melodie jezyka
polskiego”. Dzieki nagraniu i wydaniu nutowe-
mu odkrywaé mozemy te perty polskiej kultury
muzycznej w zachwycajacej prostota i glebia
wyrazu oprawie harmonicznej, jaka nadat im
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jeden z najwybitniejszych polskich tworcow XX
wieku.

W wydaniu piesni utozone sa chronologicznie: od
najwczesniejszej do najpozniejszej, dwie niedato-
wane umieszczone zostaly na koncu. Publikacja
powstafa dzigki zaangazowaniu i pomocy Anny
i Mikotaja Goéreckich. Projekt zostat dofinanso-
wany ze $rodkéw Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

niczny kompozytora skry-
stalizowany w latach 70.
daje o sobie zna¢ i w tych
piesniach. Modalno-tonalne
ksztaftowanie wielogtosowej
faktury choralnej (od dwu do dziesieciu glosow)
jest cecha statg opracowan. W wielu wypadkach
wielogtosowe akordy wzbogacane sa licznymi
dzwigkami obcymi, w wiekszosci — dysonujacy-
mi, co powiazane z niestabilnoscig i przemienno-
$cig skalowa wtasciwg muzyce ludowej daje efekt
chwiejnosci i niejednoznacznosci tonacyjnej,
buduje zarazem, jak w piesni Ludu, mdj ludu nie-
zwykta atmosfereg wielkopostna. Z drugiej strony
sa i takie piesni, w ktérych dominujg wspotbrz-
mienia proste, niekiedy kwintowo-kwartowe, co
nadaje im charakter wrecz archaiczny (np. Wstat
Pan Chrystus). Aura brzmieniowo-harmoniczna
piesni wyrasta wyraznie z dos$wiadczen kom-
pozytora z jego najwigkszych arcydziet muzyki
sakralnej”.

[Teresa Malecka]

Zdrowas bqdz Maryja

IdZmy, tulmy sie jak dziatki
Szczesliwy, kto sobie patrona
Ludu, méj ludu

Witaj Pani, Matko Matki
Zawitaj Pani Swiata

Bqdz pozdrowiony

Jezu Chryste, Panie mify

O Matko mitosciwa
Pozdrawiajmy, wychwalajmy
§wiqty, §wi¢ty, §wi¢ty
Tysigckro¢ Bqdz pozdrowiona
Krzyknijmy wszyscy

Wstat Pan Chrystus z martwych
Sliczny Jezu, mity Panie

Twoja czesc, chwata

Ojcze Boze wszechmogqcy
Krzyzu Chrystusa

Ciebie wzywamy, Ciebie btagamy
Witaj Jutrzenko
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Eugeniusz

Moraw
— reaktywacja

Charles Baudelaire napisat kiedys:
»,Niejeden klejnot $pi pogrzebany

w ciemnosciach i zapomnieniu, z dala

od oskardéw i $widréw, niejeden kwiat

z zalem roztacza swdj zapach tagodny,
jak sekret w gtebokich ciemnosciach”.
Powyzsze stowa francuskiego poety zdaja
sie wciaz idealnie pasowac¢ do Eugeniusza
Morawskiego. Czas najwyzszy zatem

uja¢ w dionie nasze artystyczne oskardy,
uruchomi¢ intelektualne $widry i przerwac
w kornicu jego wielki, czarny sen...

Marcin Gmys

DZIECINSTWO | MLODOSC: OKRES

Eugeniusz Morawski urodzit sie 2 listo-
pada 1876 r. w Warszawie. Byt dalekim po-
tomkiem Radziwilléw, synem uczestnika
walk niepodlegloéciowych 1863 r. Arkadiu-
sza Dabrowy-Morawskiego (zeslanego na 6
lat syberyjskiej katorgi przez wladze carskie
za udzial w Powstaniu Styczniowym) oraz
Heleny z domu Duze, cérki greckiego han-
dlowca. Eugeniusz mial czworo rodzenstwa
—siostre Marie oraz trzech braci: Stefana, Sta-
nistawa i Wlodzimierza (ostatni z nich, takze
wyksztalcony muzycznie, odegral wielka
role w odzyskaniu fragmentéw spuscizny
kompozytorskiej Eugeniusza, zniszczonej
pod koniec II wojny $wiatowej). Prawdopo-
dobnie zaraz po opuszczeniu gimnazjalnych
muréw w 1895 r. (lub rok pdézniej) Morawski
wstapil do Konserwatorium Warszawskiego,
ktoére ukonczyl dopiero w 1904 r., ale za to
jednoczesnie w dwoch klasach: fortepianu
Antoniego Sygietynskiego oraz kompozy-
¢ji Zygmunta Noskowskiego. O ile zaje¢
u Noskowskiego Eugeniusz nie cenil, o tyle
zawsze bardzo cieplo wyrazal sie¢ na temat
Sygietyniskiego, wybitnego krytyka, litera-
ta, muzyka i malarza. Moze wlasnie ten re-
nesansowy rys osobowosci Sygietynskiego
sprawil, Zze Morawski, utalentowany nie
tylko muzycznie, ale i plastycznie, za swoje-
go najblizszego, praktycznie nieodlacznego
towarzysza mlodosci wybral ksztalcacego
sie w Polsce pod kierunkiem tych samych
pedagogéw litewskiego kompozytora i ma-
larza Mikolajusa Konstantinasa Ciurlionisa
(1875-1911).

Nauka u nielubianego Noskowskiego
szla Eugeniuszowi raczej opornie. Szcze-

golng odraze, jak sie zdaje, zywil on do za-
je¢ z kontrapunktu. W tym zakresie wielka
pomoca stuzyt mu wtasnie Ciurlionis, ktéry
regularnie przysylal przyjacielowi z Lipska,
gdzie podjal studia uzupelniajace, swoje
fugi, przedkladane nastepnie przez Moraw-
skiego nauczycielowi jako wlasne. Wazng
role odegrat tez Ciurlionis w otwarciu sie
Eugeniusza na nowoczesng — co wowczas
znaczylo: straussowskg - instrumentacje.
W 1902 r. wlasnorecznie przepisal w calo-
$ci i podarowal Morawskiemu dwie, uzna-
wane w tym czasie w $rodowisku miodych
polskich kompozytoréw za orkiestrowe non
plus ultra, partytury Richarda Straussa — Tod
und Verklirung oraz Heldenleben (cena ich wy-
dania drukowanego byla zbyt wygérowana
jak studencka kieszenl). Gruntowane prze-
studiowanie tych poematéw symfonicznych
mialo obu utalentowanym mlodziencom
wystarczy¢ ,za cala nauke instrumentacji”.

Po ukonczeniu konserwatorium Moraw-
ski, razem z Ciurlionisem, wstapit do war-
szawskiej Szkoly Sztuk Pieknych, ksztalcac
sie w klasie pejzazu u Ferdynanda Ruszczy-
ca, portretu u Konrada Krzyzanowskiego
i sztuki stosowanej u Karola Tichego (zresz-
ta kilkanascie miesiecy wczesniej studiowal
w Klasie Rysunkowej Jana Kauzika). Okoto
1903 r. zaangazowal sie réwniez w dziatal-
nos¢ polityczng jako aktywny czlonek Pol-
skiej Partii Socjalistycznej. [...]

Zwrot ku studiom plastycznym nie ozna-
czal bynajmniej zaniechania kariery kompo-
zytorskiej. Przeciwnie. W 1907 r. obaj artysci
zaczeli powaznie planowaé koncert ztozony
wylacznie z wlasnych dziel. Wydarzenie
takie mogloby wreszcie zaznaczy¢ ich obec-
no$¢ na warszawskiej mapie kompozytor-
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skiej. Mogloby moze nawet stworzy¢ pewna
przeciwwage dla ekspansywnej grupy ,Mlo-
da Polska w muzyce”, zrzeszajgcej najmtod-
szych uczniéw Noskowskiego — Grzegorza
Fitelberga, Ludomira Rézyckiego, Apolina-
rego Szelute i Karola Szymanowskiego. [...]

Niestety plany te nie doszly do skutku
przynajmniej po czesci z winy Morawskiego,
ktoéry, nazajutrz po swoich 31. urodzinach,
zostal aresztowany za planowanie zamachu
na carska policje i dzialalnos¢ w bojowej or-
ganizacji Frakcji Rewolucyjnej PPS. 14 lutego
1908 1., po ponad trzech miesigcach pobytu
w Cytadeli Warszawskiej, sad skazal mlode-
go rewolucjoniste na 4 lata zestania do kraju
Turuchanskiego w guberni Jenisejskiej. Na
szcze$cie 13 marca kare zeslania zamienio-
no Bugeniuszowi na czteroletnie wydalenie
z Rosji, za oficjalny powdd zlagodzenia wy-
roku podajac zly stan zdrowia skazanego.
W rzeczywistodci kryla sie za tym ,aktem
taski” potezna fapowka, ktérg ojciec kompo-
zytora, po sprzedaniu majatku ziemskiego
na wschodnich rubiezach dawnej Rzecz-
pospolitej, zdecydowat sie wreczy¢ wysokim
rosyjskim urzednikom.

Jak sie Morawski czul w wiezieniu, co
myslat i przezywal — tego nie wiemy. Nie-
wykluczone, ze wlasnie w murach warszaw-
skiej Cytadeli skomponowal datowana na
1907 r. mroczng, utrzymana w zalobnej tona-
¢ji b-moll piesii do sléw Paula Verlaine’a Un
grand sommeil noir. Hipoteze te wzmacnia
fakt, iz noszacy $lady autobiograficzne
wiersz Verlaine’a powstal w dniu, w ktérym
poete skazano na 2 lata wiezienia za postrze-
lenie Arthura Rimbauda. Jest wiec przepusz-
czalnie owa piesin Morawskiego — nawiasem
moéwigc wydana w 1908 r. i wykazujaca kilka



zadziwiajgcych zbieznosci z powstalg 3 lata
pozniej pieénia Igora Strawinskiego do tych
samych sléw — swoistym wyrazem przezy¢
uwiezionego kompozytora (o tym, ze Eu-
geniusz przywigzywal do tego liryku duze
znaczenie $wiadczy¢ moze fakt, iz w 1928 r.
zinstrumentowal Un grand sommeil noir na
wielka orkiestre). Po opuszczeniu Cytadeli,
zmuszony do emigracji Morawski postano-
wil, jak przed laty Chopin, skierowa¢ swe
kroki ku éwczesnej ,stolicy swiata” Paryzo-
wi, cho¢ — kwestia do wyjasnienia w przy-
szlosci — by¢ moze pierwszych kilka miesie-
cy spedzil u siostry, przebywajacej wtedy...
w Moskwie.

CZAS KOMPOZYTORSKIEGO
ROZKWITU: OKRES PARYSKI
{d908-1939 0

Nad Sekwana mlody artysta, moze wzo-
rem Ciurlionisa, postanowit pogtebia¢ swoje
studia. W paryskim Konserwatorium uczyt
sie wiec instrumentacji pod okiem Camil-
le’a Chevillarda i kontrapunktu u André
Gédalge’a, nie zaniedbujac przy tym swych
zainteresowan plastycznych (studiowal m.in.
rzezbe w Academia Colorossi u wielkiego
przyjaciela Polski i Polakéw — Antoine’a Bo-
urdelle’a). Znana jeszcze z czaséw warszaw-
skich nieche¢ Morawskiego do kontrapunk-
tu, majaca zreszta zrédlo w ,skostniatych”
metodach pedagogicznych Noskowskiego,
teraz zostala przelamana. Zapewne wielka
w tym byla zastuga Gédalge’a, z ktérym Mo-
rawski si¢ zaprzyjaznit. [...]

Od poczatku pobytu nad Sekwana
Morawski staral sie rozwija¢ jak najszer-
sza dzialalnos¢ wsréd francuskiej Polonii.
Szczegdlnie aktywnie pracowal w ramach
Jinterdyscyplinarnego” (jak by$my dzi$ po-
wiedzieli) Towarzystwa Artystow Polskich
iw maju 1916 . zostal nawet wybrany na pre-
zesa tej organizacji. Czesto pojawial sie jako
pianista na rozmaitych wieczorach muzycz-
nych organizowanych przez zrzeszonych
w Towarzystwie Polakéw, akompaniujgc
chociazby zaprzyjaznionej Stefanii Calvas-
-Dlugoszowskiej, niestrudzonej populary-
zatorce jego pieéni [...] czy charyzmatycznej
aktorce Wandzie Siemaszkowej, z ktéra wy-
konywal m.in. popularng niegdys, a dzi$ nie-
mal zupelnie zapomniana melodeklamacje
Mieczystawa Karlowicza Na Aniol Pasiski do
stow Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Stefan
Kisielewski w swym pieknym wspomnieniu
z 1949 r. o paryskiej egzystencji Morawskie-
go pisal, Ze:

»Zycie tam prowadzit tajemnicze — z rozma-
itych jego napomknienn wnioskowaé mozna,
ze bywat na wozie i pod wozem, nedzowat
i glodowat, grywat po knajpach, wiele pra-
cowal, czestokro¢ bez powodzenia, miewat
jednak i sukcesy, jak np. symfoniczny koncert
kompozytorski pod wtasna dyrekcja w Salle
Gaveau”.

Wspomniany koncert odbyl sie 9 czerwca
1910 1. i — jak na lamach ,Swiata” donosit jego
recenzent— powiekszona orkiestra belgijskie-
go dyrygenta Louisa Hasselmansa wykonata
pierwszy poemat symfoniczny Morawskie-
go pt. Vae Victis (Biada zwycigzonym). [...]
Kompozycja, dzi$ uznawana za zaginiona,
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byta podobno — co stalo sie rychlo znakiem
rozpoznawczym Morawskiego — niezwykle
atrakcyjnie i oryginalnie zinstrumentowana;
ten zdominowany przez ,naczelny, potezny
temat walki” poemat konczyl sie ,przeslicz-
nym piano drewnianych instrumentéw na
tle glosu organdw, (...) pozostawiajac stucha-
cz6w pod wrazeniem czego$ niezwyklego, co
nie co dzien ma sie mozno$¢ odczuwac”. Po
prawykonaniu Vae Victis nastepuja prezen-
tacje kolejnych poematéw symfonicznych
Morawskiego: jesienig 1910 r. w Monte Carlo
rozbrzmiewa Don Quichotte wedlug Cervan-
tesa, a rok p6zniej, w Angers, Fleurs du Mal
wedlug najstynniejszego tomu poetyckiego
Baudelaire’a.

W 1914 roku, w ogarnietym wojenng
goraczka Paryzu, Morawski spotyka Artura
Rubinsteina. Wraz z bratem wielkiego pia-
nisty Ignacym i malarzem J6zefem Kramsz-
tykiem, artyéci zaczynaja tworzy¢ zgrang
paczke, ktéra regularnie spotyka si¢ w ,ar-
tystowskiej” Café de la Rotonde (dzielnica
Montparnasse) i dyskutuje na najrozmaitsze
tematy. Obaj muzycy bardzo przypadaja so-
bie do gustu, co po prawie szes¢dziesieciu la-
tach potwierdzi sam Rubinstein, w cieptych
stowach przywolujac figure kompletnie juz
zapomnianego kompozytora:

,Serdecznie zaprzyjaznitem sie wowczas
z Eugeniuszem Morawskim (...). W kawiar-
ni wymienialismy poglady na wiele tematéw,
a takze poznalismy sie lepiej wzajemnie, nie
tylko osobiscie, ale i jako muzycy. Godzinami
przesiadywatem u Morawskiego, przy forte-
pianie; on grywat mi swoje kompozycje, kto-
re zdradzaty prawdziwy talent, ja za$ zapo-
znawatem go z muzyka Szymanowskiego”.

W stolicy Francji Morawski komponowat
bardzo intensywnie; powstawaly kolejne
poematy symfoniczne, dziela fortepianowe,
kameralne, baletowe i operowe. Niestety na
temat wiekszosci tych zaginionych utworéw

Eugeniusz Morawski (z lewej) i Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis. Anapa nad Morzem
Czarnym, 1905 r.
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niewiele dzi§ mozna powiedzie¢. Stosun-
kowo laskawie los obszedl si¢ z baletowa
czescia dorobku Morawskiego, gdyz zacho-
waly sie dwie potezne partytury Switezianki
(ok. 1922) oraz Milosci (1925-1928). Mitos¢, do
scenariusza sporzadzonego przez wybitne-
go grafika, scenografa i reformatora teatru
Franciszka Siedleckiego (1867-1934), zosta-
la przeznaczona na gigantyczng orkiestre
z organami oraz chdérem i stanowita — takze
pod wzgledem rozmiaréw — jedna z najpo-
tezniejszych partytur kompozytora (caly,
pelnospektaklowy balet trwa okolo trzech
godzin!). [...]

Milos¢ doczekala sie czesciowej prezen-
tacji koncertowej jeszcze w Paryzu w 1928 r.
Jakie wrazenie wywarlo prawykonanie frag-
mentéw baletu, trudno orzec. Przyjecie dzie-
ta, przynajmniej w pewnych kregach musia-
to by¢ co najmniej zyczliwe, skoro fragment
rekopiSmiennego egzemplarza wyciagu for-
tepianowego tego baletu w swoich zbiorach
przechowywal potem jeden z najbardziej
muzykalnych poetéw francuskich I polowy
XX stulecia, a prywatnie zapewne kompan
Morawskiego, Max Jacob.

CZtOWIEK SUKCESU: PO

Morawski powrécit na stale do kraju
w 1930 r. za namowa pisarza Juliusza Ka-
den-Bandrowskiego, ktéry jako wplywowa
posta¢ w Ministerstwie Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego potrafil sprawi¢,
by wyrzuconemu poza nawias polskiego
zycia kulturalnego 54-letniemu kompozyto-
rowi, a przy tym patriocie o pigknej karcie
niepodleglosciowej i emigracyjnej, zapro-
ponowano stanowisko rektora poznanskiej
Akademii Muzycznej. W stolicy Wielkopol-
ski Morawski jednak zabawil zaledwie kil-
ka miesiecy, poniewaz wkrétce mianowano
go na dyrektora Sredniej Szkoty Muzycznej
w Warszawie. Piastujac to stanowisko Eu-
geniusz, ktéry blyskawicznie dat sie poznaé
jako sprawny organizator, popadl w konflikt
z Karolem Szymanowskim, 6wczesnym rek-
torem Wyzszej Szkoly Muzycznej. Fakt re-
zygnacji Szymanowskiego z funkcji rektora
Warszawskiego Konserwatorium Muzyczne-
go w 1932 r. w powigzaniu z mianowaniem
Morawskiego na stanowisko rektora zreor-
ganizowanego Panstwowego Konserwato-
rium Muzycznego mial fatalnie zacigzy¢ na
posmiertnej recepcji muzyki autora Mifosci.

Jako rektor okazal sie Morawski wiasci-
wym czlowiekiem na wlasciwym miejscu:
energicznym, catkowicie oddanym uczelni,
ktéry nie mial czasu na rozwijanie wlasnej
kariery kompozytorskiej, o tak elementar-
nej ,powinnosci” jaka jest wydawanie wla-
snych dziel drukiem nie wspominajac. Za
ten ,grzech zaniedbania”, jak sie nietrudno
domysli¢, kompozytorowi przyszlo zaplacié
bardzo wysoka cene...

Po przeprowadzeniu przez Morawskie-
go programowej przebudowy uczelni noto-
ryczne turbulencje, wstrzasajace wczesniej
posadami Konserwatorium (wywolywali je
skiéceni urzednicy Ministerstwa Wyznah
Religijnych i O$wiecenia Publicznego), cal-
kowicie ustaly. Podczas siedmioletniej dy-
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rekcji Morawskiego, przerwanej dopiero
przez wybuch Il wojny $§wiatowej, w murach
warszawskiego konserwatorium wyksztalci-
fo sie¢ wielu wybitnych muzykéw, na czele
z Grazyng Bacewicz, Janem Ekierem, Stefa-
nem Kisielewskim, Witoldem Lutostawskim,
Witoldem Malcuzyniskim, Andrzejem Panuf-
nikiem czy Bolestawem Szabelskim.

W 1932 r. Morawskiego spotkalo ogrom-
ne wyrédznienie: przyznano mu doroczna
Panstwowa Nagrode Muzyczna za balet Swi-
tezianka. Rozmaite zaszczyty, jakie w koncu
zaczely sptywacé na tego muzyka - to piekny
rys jego osobowosci — nie zmienily go jednak
jako czlowieka. Przywolajmy stowa Romana
Jasifiskiego, autora pelnokrwistych wspo-
mnient o polskim Zyciu muzycznym I polo-
wy XX wieku:

,Wiedziatem, ze gdyby rektor dowiedziat si¢
o moich hulankach i solowych tancach, to
z pewnoscig spojrzatby na nie taskawym i pet-
nym dobrotliwego wyrozumienia okiem. Byt
to bowiem cztowiek nie tylko peten wyjatko-
wego poczucia humoru, lecz réwniez dfugo-
letni, autentyczny paryski »cygan«, $wietny
kompan i brat fata, ktérego zaszczytny tytut
rektorski w najmniejszym stopniu i w Zyciu
prywatnym nie pozbawit dawnych upodo-
ban oraz szerokiego gestu. Owe cechy jego
osobowosci sprawily, ze za czasu rektora
Eugeniusza Morawskiego zapanowaty w kon-
serwatorium stosunki do$¢ swobodne i jak
w instytucji artystycznej przystato, dalekie
od sztywnosci i biurokratycznej celebry. (...)
Morawski byt (...) w rozmowie cztowiekiem
interesujacym i przemitym, urodzonym ga-
wedziarzem, wesotym i dowcipnym. Czesto
mozna go byto spotka¢ wieczorem, snujace-
go sie samotnie po Nowym Swiecie i oglada-
jacego za przechodzacymi »pieknosciami«. Bo
kobietami zywo sig interesowat (...)".

EKOMENDAC]E

EPERTUAROWE

Mitos¢, poemat choreograficzny w 4 aktach
(1925-1928), 150’

obsada: 3344(+ Isar)-653 |-batt cel 2ar pf org-archi
Prawykonanie: 25 IV 1928, Paryz [fragm.]
Prawykonanie polskie: 30 V 1930 [?]

Nevermore, poemat symfoniczny wg Edgara Allana
Poego (1911), 12

3333-443|-batt (3esec) cel 2ar-archi

Prawykonanie: 16 V 1924, Warszawa

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Warszawskiej,

G. Fitelberg (dir.)

Switezianka, balet w 2 aktach, (ok. 1922), 35’
obsada: 3344-453 [-batt cel 2ar-archi
Prawykonanie: 13V 1931, Warszawa

Ulalume, poemat symfoniczny wg Edgara Allana Poego
(ok. 1914-1917), 21’

3333-4531-batt (4esec) cel 2ar-archi

Prawykonanie: 27 IIl 1925, Warszawa

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Warszawskiej,

G. Fitelberg (dir.)
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Powyzszy obraz Morawskiego, rektora
i czlowieka, winien zosta¢ dopelniony o wi-
zerunek Morawskiego-wykladowcy. Prowa-
dzone przez kompozytora zajecia z zakresu
instrumentacji $wiadczyly o jego wielkich
kompetencjach, a jednocze$nie — jak wspo-
minal te wyklady Kisielewski — byly niezwy-
Kkle atrakcyjne dla stuchaczy, bo wywody na
temat sztuki kojarzenia orkiestrowych barw
Morawski chetnie przeplatal fascynujgcymi
wspomnieniami z lat paryskich lub... dy-
gresjami natury kulinarnej. Trwalym poklo-
siem prowadzonych kurséw miat si¢ okazac¢
4-tomowy traktat teoretyczny Instrumentacja
i orkiestracja, opracowywany z wielkim pie-
tyzmem przez sze$¢ lat. Niestety i ten gi-
gantyczny wysilek twoérczy zostat obrécony
wniwecz — autor nie zdazyl swego przygo-
towanego do druku rekopisu opublikowaé
przed wybuchem wojny...

POPIOLY: OKUPACJA HITLEROWSKA
(1940-1944)

Na poczatku okupacji hitlerowskiej wy-
dany zostaje dekret nakazujacy zamkniecie
wszystkich wyzszych uczelni. Morawski,
wraz z grupa zaprzyjaznionych muzykéw,
przechodzi do ,pedagogicznego podziemia”
ijuz na poczatku 1940 r. w sposob nieformal-
ny, bez wynagrodzenia, za to z poczuciem
cigglego zagrozenia przez kolejne dwa lata
faktycznie kieruje pracami zalozonego przez
Stanistawa Kazure ,tajnego konserwato-
rium” (studentéw nauczal najprawdopo-
dobniej az do wybuchu Powstania Warszaw-
skiego). Aby zarobi¢ na chleb muzyk imat sie
w tym czasie réznych zaje¢ — np. wiadomo,
iz od polowy lutego 1940 do stycznia 1942
r. wspélnie z kompozytorem, wykladowca
i kontrowersyjnym krytykiem muzycznym
Piotrem Rytlem, prowadzil w Warszawie
sklep tytoniowy przy ulicy Wolskiej 89. Jed-
nak nawet w latach wojennych, mimo trud-
nej sytuacji materialnej, Morawskiego nie
opuszczalo poczucie humoru, nadal byl naj-
weselszym i bystrym rozméwcg, z ktérym —
co podkreslal Jasifski — mozna bylo ,gada¢
glupstwa, blaznowa¢ i pozwalaé sobie na
calkowita bezceremonialnos¢”.

Okres Powstania Warszawskiego to po-
czatek Morawskiego ,wieku kleski”. W wy-
niku prowadzonych dzialan wojennych
kamienica przy ulicy Nowy Swiat 40, w kt6-
rej pod numerem 18 znajdowalo sie miesz-
kanie kompozytora, zostaje niemal zréw-
nana z ziemia. Muzyk w jednej chwili traci
dorobek catego Zycia, przy czym - tragedia
niewyobrazalna dla kazdego artysty — znisz-
czeniu ulega okolo 75 procent jego partytur
pozostajacych jedynie w rekopisach. Udalo
sie ustali¢, ze przepadlo 29 piesni, 5 skon-
czonych lub bedacych na ukonczeniu oper
(posréd nich tak atrakcyjne tytuly jak Sa-
lambo, Aspazja, Pan Tadeusz), 2 balety, 3 ora-
toria (w tym Boska komedia wedlug Dantego
i Kuszenie sw. Antoniego wedtug Flauberta), 3
symfonie (m.in. niezaleznie od Skriabina na-
pisana wokalno-instrumentalna III Symfonia
~Prometejska”), 6 poematéw symfonicznych,
6 kwartetow smyczkowych, 8 sonat fortepia-
nowych, 2 koncerty fortepianowe, koncert
skrzypcowy. W rezultacie Eugeniusz Mo-
rawski, artysta nadzwyczaj pracowity, ktéry
swego rowiesnika Mieczyslawa Karlowicza
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przezyt o prawie 40 lat, pozostawil potom-
nosci niewiele wiecej kompozycji niz tragicz-
nie zmarly w wieku 33 lat autor Odwiecznych
piesni. ..

POCZATEK GLEBOKIEGO LETARGU:
SCHYEK ZYCIA (1945-1948)

,Po wojnie — pisal Stefan Kisielewski —
Morawski znowu stowarzyszyl si¢ ze swym
starym znajomym z lat paryskich - niedo-
statkiem”. Artysta, nie majac sie gdzie po-
dzia¢ w zrujnowanej stolicy, jeszcze w 1944
r. zmuszony byl do zamieszkania u siostry
w Rudzie Pabianickiej (obecnie dzielnicy
Lodzi). Stamtad, wcigz krzepki 70-latek do-
jezdzal podobno codziennie furmanka do
miasta, by udziela¢ dzieciom lekcji gry na
fortepianie...

Zapewne ostatnim dzielem Morawskiego
jest jego VII Kwartet smyczkowy, zachowany
tylko dlatego, ze zostal napisany juz po utra-
cie warszawskiego mieszkania (na rekopisie
dziela nie ma zreszta numeracji, bo kompo-
zytor dobrze zdawal sobie sprawe, ze jego
wczeéniejsze kwartety sg praktycznie nie do
odzyskania). [...]

Jak wielu ocalatych z wojennej pozogi
kolegéw Morawski potrzebowal doraznej
pomocy finansowej, ale nikt ze Zwiagzku
Kompozytoréw Polskich, zdominowanego
wowczas przez niegdysiejszych znajomych
Karola Szymanowskiego na czele z Zyg-
muntem Mycielskim, na przestrzeni trzech
lat, jakie uplynely od chwili zakonczenia
wojny, nie wyciaggnal do niego pomocnej
reki. Powod takiego stosunku wladz ZKP do
bylego rektora przedwojennego Panstwo-
wego Konserwatorium Warszawskiego byt
,oczywisty”: niegdysiejszy ,administracyj-
ny” (bo nie artystyczny przeciez!) adwersarz
Karola Szymanowskiego musial teraz po-
nies¢ ,zasluzong” kare, ktérej wymierzenie
bylo w Polsce Ludowej tym latwiejsze, ze
przed wojna nalezal Morawski do artystow
faworyzowanych przez wiadze sanacyjne.
Nie doczekawszy sie zadnej zapomogi (i po
prawdzie nie bardzo na nig liczac) ten dwu-
dziestowieczny Hiob muzyki polskiej nadal,
na przekér otaczajacej go beznadziejnej
rzeczywistosci, zachowywal nadzwyczajny
hart ducha. W drugiej polowie 1947 lub na
poczatku 1948 . powrdcit do ukochanej War-
szawy (gdzie zamieszkal u brata Wlodzimie-
rza przy ul. Nowogrodzkiej 12), lecz niestety
23 listopada tego roku nieoczekiwanie zmart
na wylew krwi do mézgu. Od tego momentu
Eugeniusz Morawski zaczat szybko popadac
w zapomnienie, a nad jego ocalatymi kom-
pozycjami zaciazyla — tylko sporadycznie
odczarowywana — srodowiskowa anatema.

Fragment komentarza do plyty
»Eugeniusz Morawski” wydanej przez CD Accord

Eugeniusz Morawski

Poematy symfoniczne

Don Quichote; Ulalume; Nevermore
Sinfonia Varsovia, M. Wolifiska (dir.)
Fundacja Brucknera / CD Accord
ACDI76,2012
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Wrazenie bylo niesamowite

W ubiegtym roku pojawita sie w sprzedazy pierwsza

i jedyna jak dotad ptyta z muzyka Eugeniusza

Morawskiego — kompozytora nieznanego,

cho¢ przewijajacego sie na kartach wspomnien

z | potowy XX wieku. Kompozytora zapamigtanego

jako ten, ktory w gestej atmosferze przejat po

odwotanym Szymanowskim kierownictwo Wyzszej
Szkoty Konserwatorium Muzycznego w Warszawie.
Kompozytora zepchnietego w cien najpierw przez
katastrofe dziejowa — gdy caly jego dorobek sptonat
w Powstaniu Warszawskim, a nastepnie przez nowe
pokolenie muzycznych decydentéw, ktére chciato

widzie¢ w nim przede wszystkim adwersarza

Szymanowskiego i ,,gwiazde czaséw minionych”.

Kompozytora muzyki fascynujacej i obsesyjne;j,

od ktérej nie sposéb sie uwolni¢, o czym jednak

przekonaé¢ mozna sie dopiero od niedawna.

rzy poematy — Don Quichotte, Ne-
I vermore i Ulalume (dwa ostatnie wg
Poego) — to wszystko z obfitej twor-
czodci symfonicznej Morawskiego, co prze-
trwalo zniszczenie Warszawy. Dochodza do
tego dwa duze balety (Milos¢ i Switezianka),
piesni i niezwykly Kwartet smyczkowy, ktory
powstal juz po wojnie. Nagranie poema-
tow, wydane przez CD Accord, zarejestro-
wala Sinfonia Varsovia pod batuta Moniki
Wolinskiej — pierwszej polskiej dyrygentki
wystepujacej w Carnegie Hall i obecnej dy-
rektorki artystycznej mlodej Filharmonii Go-
rzowskiej.

Jakub Puchalski: Skad pomyst na siegniecie po
nieznang i niepublikowana muzyke Eugeniusza
Morawskiego?

Monika Wolifiska: Pewnej nocy usly-
szalam koncéwke audycji radiowej Marcina
Majchrowskiego i Marcina Gmysa o kompo-
zytorze, ktéry zostal zupelnie zapomniany.
Uslyszalam tez pare taktéw utworu, wraze-
nie bylo niesamowite. Nastgpnego dnia za-
dzwonilam, by poprosi¢ o kopie tej audycji.
Okazalo sie, ze byla to muzyka Eugeniusza
Morawskiego. Cel stat si¢ dla mnie jasny od
razu.

Kompozytor jednak zapomniany, a to problem
przy nagrywaniu piyty. Jak doszto do jej realizacji?

To byla ciezka praca Fundacji imienia An-
tona Brucknera, czyli wlasciwie dwdch oséb:
moja i Tadeusza Domanowskiego — wspania-
fego pianisty, a jednocze$nie prezesa Fun-
dacji. Udalo nam sie pozyska¢ finanse na
nagranie i wydanie i zorganizowa¢ koncert
promujacy te plyte (1 kwietnia 2012 w stu-
dio S1). Nagrana juz tez zostala kolejna ply-
ta, z pieSniami Morawskiego w wykonaniu
AgnieszkiRehlisi Tadeusza Domanowskiego.

Swietna wiadomos¢. A jak zostala przyjeta pierw-
sza plyta?

Za granica sprzedalo si¢ wiecej egzempla-
rzy niz w Polsce. Najwieksze zainteresowa-
nie bylo w Stanach Zjednoczonych, a jedna
z plyt poleciala nawet na Tasmanie... Za gra-
nica ukazaly sie tez bardzo dobre recenzje tej
plyty. W Polsce zachwycili sie nig melomani,
muzycy orkiestry Sinfonia Varsovia i ci, kt6-
rzy te plyte kupili. Nie odczulam specjalnego
zainteresowania ze strony mediow, a szkoda,
bo mozna bylo w ten sposéb temu znakomi-
temu kompozytorowi bardzo poméc.

Jakie trudnosci napotyka muzyk, chcacy wykony-
wac utwory Morawskiego?

Byly rézne trudnosci, poczawszy od ja-
kosci materialow nutowych, rekonstrukeji
partytury i materialéw do Don Quichotte’a,
korekty bledow w istniejacych materiatach
(Ulalume, Nevermore), po — wreszcie! — odkry-
wanie tajemnic zawartych w partyturach;
to byta najwigksza przyjemnos¢. Partytury
Morawskiego sa bardzo wymagajace, a nie
moglam odnies¢ sie do zadnego istniejacego
wzorca. Po analizie czysto formalnej trzeba
bylo, jak zawsze zreszta, unies¢ sie wyzej,
w te sfere odczuc i uczué, w ktérej mamy
mozliwos$¢ obcowania z samym kompozyto-
rem. To byly dla mnie niesamowite przezy-
cia, ktére mnie — dyrygentke — bardzo pogle-
bily. W trakcie nagran zaczelo ponownie bi¢
serce kompozytora. To stycha¢ réwniez na tej

plycie.
Czego potrzebuje wtej chwilimuzyka Morawskiego?

Wydanych drukiem materialéw i partytur
(w tej sprawie juz troche sie dzieje - PWM
przygotowuje do druku Nevermore), zainte-
resowania mediéw oraz szerszej promocji za
granica.
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Prowadzitam juz w tej ostatniej sprawie
rozmowy z instytucjami zajmujacymi sig
promocja polskiej kultury za granica, ale
istnieje jakas powszechna bezsilnos¢. Zapu-
kam tam ponownie.

Miata Pani okazje wykonywac poematy podczas
koncertéw?

Ostatnio wykonywalam Nevermore na
prestizowym koncercie w Filharmonii Na-
rodowej w Wilnie (rocznica umowy partner-
skiej miedzy Wilnem i Warszawa). Bardzo
entuzjastycznie przyjeto tam Morawskiego.
Na pewno w przyszlym sezonie co$ zapla-
nuje.

Wilno — oczywiscie poprzez Ciurlionisa, ktory
byt przyjacielem Morawskiego z lat mtodosci —
sugeruje pytanie o miedzynarodowe miejsce tej
muzyki. W jaki sposéb scharakteryzowataby Pani
te poematy?

Twoérczos¢ Morawskiego, niewatpliwie
jednego z najwiekszych polskich kompo-
zytoréw, wypelnia luke w historii muzyki
polskiej tego okresu. Na podstawie zacho-
wanych dziel mozemy przesledzi¢ rozwoj
kompozytora i stwierdzi¢, ze studiowane
z pietyzmem i zachwytem partytury poema-
téw symfonicznych Richarda Straussa miaty
duzy wplyw na jego muzyke. Najwyrazniej
stycha¢ to w poemacie Don Quichotte. Na
bazie znakomitej instrumentacji stworzyl
niezwykle oryginalny jezyk, muzyczny-
mi eksperymentami wyprzedzajacy epo-
ke (np. w obrazie ruchu maszyn w balecie
Mitosé). W nieco poézniejszych poematach
Ulalume i Nevermore pojawia sie juz z osobi-
stym, uksztaltowanym jezykiem muzycz-
nej wypowiedzi, zawiloécia planéw, ktére
w pierwszej chwili prowokuja do dokona-
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nia wyboru, poddaja w watpliwos¢ sens
ich jednoczesnosci. Okazuje sie jednak, ze
przypisane wczesniej konkretnemu istnie-
niu, postaci, uczuciu — czesto bardzo kon-
trastujace — istniejg w korelacji; i nie wolno
tego burzy¢, trzeba tylko zrozumie¢ sens.
Zaskakujace na pierwszy rzut oka wydaja
sie niektdére rozwigzania instrumentacyjne,
kolorystyczne wykorzystanie brzmienia
instrumentéw w wysokich rejestrach, np.
partia pierwszych skrzypiec w Nevermore,
ktorg w przyplywie pragmatycznego od-
ruchu chce sie przenie$¢ nizej — do tego re-
jestru, w ktérym jest szansa na uslyszenie
konkretnych dzwiekéw i wykonanie ich
tutti. Na szczedcie muzyczna wyobraznia
oraz program utworu, ktéry w tym miejscu
opowiada o szalenstwie bohatera, o tesk-
nocie, ktéra doprowadza go do obtedu, nie
pozwalaja na tego rodzaju zabiegi i naka-
zuja wrecz szukac¢ koloru wlasnie w tym
bardzo wysokim rejestrze.

Zawsze jestem wierna tekstowi kompo-
zytora — to jest niepodwazalna baza, ktéra
jest inspiracjg dla odtworcy. W przypadku
Morawskiego nie jest to jednak tak oczywi-
ste. Partytura Nevermore sploneta. Ocalaly
materialy orkiestrowe bez gloséw fagotéw,
a pomiedzy odtworzong przez Tomasza
Kiesewettera partyturg i glosami istnieja
rozbieznosci. To sg czesto bardzo trudne
kwestie, ktére wymagaja odpowiedzial-
nych decyzji. Serce, muzyczna wyobraz-
nia, wejécie w $wiat kompozytora, intuicja
— tam trzeba szuka¢ odpowiedzi.

Z pewnoscig opublikowanie opracowanej
partytury utatwi dostep do tego dzieta. Czy
filharmonie wykazuja zainteresowanie muzyka
Morawskiego?

Jezeli tylko mam wplyw na program
koncertu, zawsze znajdzie sie w nim na-
zwisko polskiego kompozytora, nie tylko
Morawskiego, chociaz na etapie mojego
nieustajacego zachwytu i miloéci do jego
muzyki ma on absolutne pierwszenstwo.
Jezeli chodzi o mozliwo$¢ wykonywania
Morawskiego w filharmoniach... Kazda
instytucja realizuje wlasna koncepcje pro-
gramowa, a potrzeby sa bardzo rézne.
W planowanym przeze mnie sezonie Fil-
harmonii Gorzowskiej czesto beda goscié
polscy kompozytorzy.

| na koniec: czym dla Pani osobiscie jest ta muzy-
ka? Gdzie kryje sie jej czar?

Nie potrafie tego opisa¢ stowami. Po-
wstala jaka$ magiczna wiez, ktéra nie
pozwolila mi sie¢ od niej uwolni¢, obez-
wladnila mnie. Istnieje podczas pracy nad
partytura taki specjalny kontakt miedzy
kompozytorem i wykonawcg, kiedy masz
mozliwosé¢ przeniesienia sie w swiat twor-
cy, kiedy zaczynasz rozumie¢ kazda nute
jako wypowiedziane przez niego slowo,
kazda fraze jako zdanie z opowiesci o jego
zyciu, i koniecznie chcesz to dalej opowie-
dzie¢ $wiatu, realizujgc tym samym jego te-
stament. Tego zaszczytu tutaj dostapitam.

Maj 2013
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Prawykonania w Katowicach

Blisko 30 dziet polskich twércéw zabrzmiato po raz pierwszy w Katowicach podczas

V Festiwalu Prawykonan, jednego z najwazniejszych polskich festiwali poswieconych
muzyce najnowszej. Wsréd nich utwory Mikofaja Géreckiego, Krzysztofa Knittla, Justyny
Kowalskiej-Lason, Zygmunta Krauzego, Piotra Mossa, Aleksandra Nowaka, Marty
Ptaszynskiej, Wojciecha Widtaka i Agaty Zubel.

Festiwal Prawykonan — Polska Muzyka Najnow-
sza odbywa si¢ w Katowicach co dwa lata od
2005 roku. Podczas koncertéw prezentowane
s3 wylacznie utwory, ktére nie zostaly wcze-
$niej wykonane badz nie mialy jeszcze polskiej
premiery. W tym roku byly to wylacznie dzieta
skomponowane po 2005. Wéréd utworéw czo-
towych polskich kompozytoréw ustysze¢ mozna
byto m.in. nowa kompozycje Agaty Zubel Po-
miedzy odptywem mysli a przyptywem snu na gtos,
fortepian i orkiestre smyczkowa do poezji Tade-
usza Dabrowskiego, Z gérnego pietra na skrzypce
i perkusje Aleksandra Nowaka, Festivalente na
orkiestre symfonicznag Wojciecha Widtaka i po
raz pierwszy w Polsce Canzone na zespét instru-
mentalny Zygmunta Krauzego (utwory dostepne
w katalogu PWM).

Waznym wydarzeniem byta diugo wyczekiwana
premiera utworu Of Time and Space na perkusje,
elektronike i orkiestre Marty Ptaszynskiej, ktéra
w tym roku obchodzi swoje 70. urodziny. Kon-
cert zabrzmiat w wykonaniu NOSPR pod dyrek-
cja Szymona Bywalca, a partie solowa wykonata
Marta Klimasara. W wywiadzie dla portalu Me-
akultura kompozytorka wyjasnia:

W Roku Chopinowskim dostatam zaméwienie
z Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina na
napisanie utworu poswigconego temu Jubile-
uszowi. Wraz z zamoéwieniem, zyczeniem Insty-
tutu byto, aby utwoér nawiazywat do twoérczosci
Chopina. Powstat koncert na perkusje, orkiestre
i tasme elektroniczng, w ktérym przewijaja sie
ciagle motywy trzech utworéw: Poloneza A-dur
(zaprezentowanego juz na poczatku w partii per-
kusji!), Etiudy As-dur (zaprezentowanej w par-

Fot. |. Lechowicz / Archiwum NOSPR

Marta Klimasara, prawykonanie Of Time and
Space Marty Ptaszynskiej

tii tasmy elektronicznej, a potem na marimbie)
oraz Ballady g-moll w koncowej fazie Koncertu.
Oczywiscie motywy Chopinowskie wplecione
sa w moja tkanke muzyczng i stanowia tylko
jeden z elementéw materiatlu muzycznego 30-
minutowego utworu.”

Festiwal odbyt sie¢ w dniach 26-28 kwietnia. Obok
organizatora — Narodowej Orkiestry Symfonicz-
nej Polskiego Radia, w festiwalu wziely udziat
czotowe polskie zespoty: Orkiestra Kameralna
Miasta Tychy AUKSO, Zespot Spiewakow Mia-
sta Katowice Camerata Silesia, Kwartet Slqski,
Warszawska Grupa Cellonet, Orkiestra Muzyki
Nowej oraz solisci, m.in. Urszula Kryger, Piotr
Ptawner, Agata Zubel.

Artysta Roku:
Pawet tukaszewski

Pawet tukaszewski, kompozytor

muzyki sakralnej, zostat nagrodzony
Fryderykiem w kategorii Artysta Roku

— Muzyka Powazna. Statuetke wreczyli
kompozytorowi Urszula Dudziak i Tomasz
Lipinski.

Edycja 2013 obejmuje wydawnictwa, ktoére
zostaty opublikowane miedzy | grudnia 2011
a 30 listopada 2012 roku. Akademia Fonogra-
ficzna przyznata w tym roku |8 statuetek w 10
kategoriach oraz trzy Ztote Fryderyki. Oprocz
nominacji w kategorii Artysta Roku do nagrody
w kategoriach Album Roku oraz Najwybitniejsze
Nagranie Muzyki Polskiej nominowane byty dwie
wydane przez DUX ptyty z muzyka Pawta tuka-
szewskiego: ,Musica Sacra 1" i ,Musica Sacra 2”.
Ostatecznie w tych kategoriach nagrodzone zo-
staly ptyty: ,,Debussy—Szymanowski” w wykona-
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niu Rafata Blechacza oraz ,,Karol Lipiniski: Works
for Violin & Piano”.

Ztotego Fryderyka w kategorii Muzyka Powazna
otrzymat prof. Jan Ekier. W jego imieniu statuet-
ke od Piotra Palecznego przyjat syn Jana Ekiera.

Gala wreczenia nagrod odbyta sie 25 kwietnia
w Teatrze Polskim w Warszawie.



{ wydarzenia }

.Ztoty Orfeusz” 1 ,,Gloria Artis”

dla Elzbiety Sikory

Elzbieta Sikora, wybitna polska
kompozytorka, ktéra w tym roku
obchodzi swoje 70. urodziny, obsypana
zostata nagrodami. Po otrzymaniu
dorocznej Nagrody ZKP, odebrata

w czerwcu tego roku jeszcze dwa
prestizowe wyréznienia: brazowy medal
,»Gloria Artis”, przyznany przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Bogdana Zdrojewskiego, oraz ,,Ztotego
Orfeusza” Francuskiej Akademii Ptytowej
za nagranie opery Madame Curie.

Mieszkajaca we Francji artystka odebrata medal
,Gloria Artis” z rgk ambasadora Tomasza Or-
towskiego. Zorganizowana przez Instytut Pol-
ski w Paryzu ceremonia odbyfa sie 24 czerwca
2013 w patacu Monako, rezydencji Ambasa-
dora RP. Dzien pézniej, 25 czerwca, w Teatrze
Chatelet w Paryzu miata miejsce uroczystosé
przyznania corocznych, migdzynarodowych
nagrod Académie du Disque Lyrique, pod
przewodnictwem Pierra Bergé, honorowego
prezesa Opery Paryskiej.

Madame Curie Elzbiety Sikory z Anng Mikotaj-
czyk w roli tytutowej, wystawiona przez Opere
Battycka w Gdarnisku, pod dyrekcja Wojciecha
Michniewskiego i w rezyserii Marka Weissa,
otrzymata nagrode specjalng Orphée du Presti-
ge Lyrique de I'Europe. Swiatowa prapremiera
opery miafa miejsce w Paryzu, w Sali UNESCO,
w 201 | roku. Nagranie ptytowe na DVD zosta-
to dokonane przez wydawnictwo DUX.

Warto dodaé, ze Akademia docenita rowniez
nagranie opery Manru Ignacego Jana Pade-
rewskiego, wystawionej przez Opere Nova
w Bydgoszczy pod dyrekcja Macieja Figasa
i w rezyserii Laco Adamika. Ptyta (takze wyda-
na przez DUX) otrzymata ,,Ztotego Orfeusza”
w kategorii ,,Najlepsza inicjatywa audiowizual-

na .

Wiecej o kompozytorce na:
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Zygmunt Krauze
doktorem honoris
causa Uniwersytetu
Muzycznego

w Bukareszcie

Zygmunt Krauze — kompozytor, pianista,
mentor i promotor muzyki wspétczesnej

— otrzymat tytut doktora honoris

causa bukaresztenskiego Narodowego
Uniwersytetu Muzycznego. Nadanie tytutu
miato miejsce w czasie Migdzynarodowego
Tygodnia Muzyki Nowej, ktéry odbywat sie
pod koniec maja w stolicy Rumunii.

,Krauze ma niesamowita, kreatywna osobowos¢.
Jego muzyka taczy w sobie inwencjg tworcza i in-
tuicje z niezwykta subtelnoscig i wrazliwoscia.
Utwory Krauzego maja poetycka moc, ktéd-
ra przewyzsza szarg rzeczywistos$¢ i ujmuje nas
swoja pogoda i szlachetnoscia” — skomentowat
wyrdéznienie prof. Dan Dediu, rektor Narodo-
wego Uniwersytetu Muzycznego (Universitatea
Nationala de Muzicd Bucuresti). Obchodzacy
w tym roku jubileusz 75. urodzin kompozy-
tor jest pierwszym Polakiem wyréznionym przez
te uczelnie.

Uroczystos¢ nadania tytutu miata miejsce 30 maja
2013. Nastepnego dnia Zygmunt Krauze wysta-
pit z Orkiestra Radia Rumunskiego pod dyrekcja
Tiberiu Soare’a, wykonujac swdj Koncert forte-
pianowy. Koncert odbyt si¢ w Radio Hall w Buka-
reszcie w ramach Miedzynarodowego Tygodnia
Muzyki Nowe;.

,Uwazam, ze jedna z istotnych spraw, ktére mu-
sza by¢ spefnione u artysty, jest jego indywidu-
alnos¢, jego osobnos¢ wtasnie, jego samotnosc¢
i unikalnos¢. Nie mowie, ze ja taki jestem, ale
do tego daze. Daze do tego, zeby nie by¢ w gru-
pie — zawsze tak robitem i chyba mi si¢ to udato,
zeby nie by¢ w ,,szkole", zeby nie by¢ w zadnym
estetycznym ugrupowaniu, a raczej by¢ wiasnie
osobno. Moge by¢ nawet bardzo malutki, ale sam
i po swojemu. | to mi wystarcza”.

[Zygmunt Krauze w rozmowie
z Karoling Kolinek, meakultura.pl]

Fot. A. Piotr
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Henryk Mikotaj Gérecki.

Portret w pamieci

Beata Bolestawska-Lewandowska: Jak wygla-
daty Twoje pierwsze kontakty z muzyka Henryka
Mikotaja Géreckiego? Przypuszczam, ze najpierw
byto spotkanie z jego muzyka. ..

Andrzej Kosowski: Oczywiscie. Jak
wiekszo$¢ muzykéw zetknalem sie najpierw
z kompozycjami Goreckiego. [...] Natomiast
moj blizszy kontakt z Goéreckim zawdzie-
czam studiom na Akademii Muzycznej
w Krakowie, podczas ktérych prowadzitem
pismo studenckie ,Vivo”. W roku 1994 jeden
z numerdéw pisma poswieciliémy trzem wiel-
kim postaciom naszego zycia muzycznego
— Lutostawskiemu, Goéreckiemu i Penderec-
kiemu. [...]

Pézniej to juz mialem z nim wlasciwie
codzienny i roboczy kontakt w latach mojej
pracy w Polskim Wydawnictwie Muzycz-
nym. Niestety, poczatki naszej wspélpracy
nie byly latwe — wrecz przeciwnie, bo utoz-
samial mnie osobiscie z PWM-em jako insty-
tucja, do ktérej mial wéwczas pretensje. Byt
to bowiem czas, kiedy o Géreckiego walczyty
dwa duze wydawnictwa brytyjskie — Boosey
& Hawkes i Chester. Chodzilo o to, ze w mo-
mencie, kiedy w 1992 konczyla si¢ pierwsza
umowa subwydawnicza z Booseyem na
utwory Goéreckiego — a byt to juz okres wiel-
kiej $wiatowej mody na jego muzyke — do
PWM-u wplynela propozycja Chestera, jesz-
cze lepsza finansowo i dla niego, i dla PWM.
I te propozycje PWM przyjat, mimo Ze to Bo-
osey odkryt Géreckiego dla Zachodu i sam
Gorecki byl z tym wydawnictwem wczesniej
zwigzany. Negocjacje byly twarde, nalozyty
sie na to bardzo trudne sprawy zwiazane
z ochrong autorsko-prawng w réznych kra-
jach. Sam kompozytor byl wciggany w roz-
maite gierki i doszto do awantury pomiedzy
tymi trzema wydawnictwami, o czym Go-
recki doskonale wiedzial i za calg sprawe ob-
winial PWM, cho¢ w czasie samych rozméw
pozostawil PWM-owi ,wolng” reke.

T

Miat poczucie, ze Zle zadbano o jego interesy?

Byl przede wszystkim zdezorientowany
calym zamieszaniem, ale i stawka. Nagle stat
sie podmiotem kapitalistycznej twardej wal-
ki. Owczesny dyrektor PWM sprzedat pra-
wa Chesterowi na teren Europy Zachodniej,
aréwnoczesnie Boosey negocjowal z samym
kompozytorem umowe na nowe i niewy-
dane dotad utwory. W rezultacie tworczoséé
Goreckiego jest rozproszona pomiedzy
trzech wydawcoéw. Na przyklad prawa do III
Symfonii naleza w Polsce do PWM, w Londy-
nie — do Chestera, ale juz prawo uzycia frag-
mentéw tego utworu na przyklad do filmu
nalezy wylacznie do Booseya.

Kiedy rozpoczynalem prace w PWM,
bylo juz po tych ustaleniach i nie dos¢, ze
nie mialem z tym nic wspélnego, to dlugo
nawet nie znalem calego tla tych negocjacji.
Niemniej jednak, Gérecki przez cala te histo-
rie poczatkowo nie odnosil sie¢ do mnie zbyt
przyjaznie. [...]

Ale z czasem te kontakty sie poprawity?

Tak, nawet bardzo, przy czym musze
przyznaé, ze stalo sie to w duzej mierze
wlasnie dzieki Festiwalowi Kompozytoréw
Polskich w Bielsku-Bialej, gdzie regularnie
bywatem i tam si¢ czesto spotykalismy. [...]

Jak wygladaty Twoje, jako wydawcy, kontakty z Go-
reckim — on pisat juz w tym czasie bardzo wolno,

a wiele oséb wcigz oczekiwato nowych utwordw.
Czy prébowated go jakos naciskac?

W ktéryms momencie to byta moja gtéw-
na rola! Nawet, jezeli utwor nie byt wydawa-
ny przez nas, tylko przez Booseya, to i tak
dzwonili do mnie, Zebym sprawdzit na ja-
kim etapie jest praca i czy uda si¢ kompozy-
tora jako$ pospieszy¢, bo juz wszyscy czeka-
ja. Ale na Goéreckiego nie dalo sie ,nacisnac”,
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to méwie z pelnym przekonaniem. On mial
specyficzny sposéb pracy — bardzo wiele
czasu poswiecal na cyzelowanie szczegdlow.
I nie chodzilo nawet o sprawy fakturalne,
ale o warstwe oznaczen agogicznych i dyna-
micznych, do czego on przykladat ogromna
wage. Widzialem to w wielu przypadkach
— wezmy chocby III Kwartet smyczkowy, pa-
mietam jak do niego dzwonitem, bo bylo juz
bardzo blisko festiwalu i chcialem w koncu
pojecha¢ do niego po nuty. I gdy juz je do-
stalem — pieknie napisany, czysciutki rekopis
— zdziwilo mnie, Ze widnieje na nim data
ukonczenia utworu: 1995, a przeciez to byl
juz rok 2005! I to nie bylo przeciez tak, ze on
przez te dziesiec¢ lat pisal nuty, bo czasami
pisal w ogodle dos¢ szybko, ale bardzo diugo
oswajal sie z myslg, czy ten utwor jest juz na
pewno gotowy. Wigzalo sie to wiasnie z cy-
zelowaniem najdrobniejszych detali dyna-
micznych czy agogicznych, bardzo réwniez
dbat o kaligrafie utworu.

A czy zdarzalo mu sie wraca¢ do juz ukonczonych
utwordw i je poprawiac?

Jedli juz, to tylko w warstwie owych deta-
li dynamicznych czy agogicznych, o ktérych
wspominalem. A skad mam dowdéd na to,
ze nie chodzito o kwestie fakturalne? Otéz,
z okazji jego siedemdziesigciolecia posta-
nowilismy w PWM przygotowaé specjalne
wydanie Beatus vir z kolorowq okladka. I kie-
dy mniej wigcej z rocznym wyprzedzeniem
zadzwonilem do kompozytora i mu o tym
powiedzialem, zgodzil sie, ale powiedzial,
ze tam beda jeszcze istotne zmiany. Zrobi-
lismy mu wiec kserokopie w duzym forma-
cie, wyslaliémy — i czekamy... Mija miesiac,
dwa, pél roku, a on nic. Myslimy — ilez moz-
na poprawia¢ utwor, ktéry jest juz przeciez
zadomowiony w wykonaniach? Pojechalem
w konicu do Zebu — to zresztg czesto byt jedy-
ny sposob, bo kiedy jechalem do niego, fak-
tycznie mial juz wszystko przygotowane dla
mnie do wydania. Pojechatem wiec po Beatus
vir, spodziewajac si¢ po tak dlugim czasie
pokreslonej partytury i wielu poprawek,
a tymczasem jego poprawki ograniczaly sie
wlasciwie wylacznie do okredlen dynamicz-
nych i agogicznych — na przyklad tam, gdzie
bylo crescendo poprawil na molto crescendo,
a w miejscu, gdzie bylo adagio zmienit na ada-
gio ma non troppo. To byly tego typu poprawki
- ani jedna nuta nie zostala zmieniona.

Jego pracownia w Zebie to byto w ogdle
miejsce specjalne, do ktérego nikt poza nim
tak naprawde nie mial dostepu. Gérecki byt
straszliwym pedantem - jak przyjezdza-
tem, na biurku lezalo chyba osiem ol6wkéw,
wszystkie precyzyjnie zaostrzone, linijka,
dwie gumki, wielki porzadek. I pamigtam, ze
raz jechatem do niego po utwoér, ktéry Choér
Polskiego Radia miatl wykona¢ na Festiwalu
Muzyki Polskiej w Krakowie — to byly Piesni
Maryjne. I po tygodniach dzwonienia i pyta-
nia, dwa dni przed koncertem przyjezdzam
do kompozytora po nuty, ale widze, ze jaki$
taki jest niesw6j —a zwykle, gdy juz oddawat
utwor, byt odprezony. Zjedlismy obiad — bo
zawsze potem dopiero szliémy do pracowni
—1ion w ktérym$ momencie méwi, ze w jed-
nym miejscu co§ mu w partyturze nie wy-
szlo, ze nie jest zadowolony z tego miejsca.



Zaczalem sie zastanawiac, Ze moze rzeczywi-
Scie tym razem za duza presje na niego wy-
warlismy... Ale co sie okazalo — ot6z w jed-
nej z pieéni, trzeciej albo czwartej, na jego
rekopisie ostatnia cata nuta nie zmiescila sie
w systemie, tylko musial dorysowac piecioli-
nie i na tej dorysowanej pieciolinii postawic¢
jedng cala nute w kazdym glosie i dopiero za
nimi postawi¢ koncowa klamre. I to wlasnie
spowodowalo jego dyskomfort. Bardzo zle
sie z tym czul, ze zabraklo mu miejsca na te
ostatnig nute, Ze Zle to rozplanowatl...

Ale rzeczywiscie pdZniej nie przypomi-
nam sobie, zeby wracal do juz skoficzonych
utwordw, nie komentowat tez ich po wyko-
naniach. Z wykonaniami zreszta tez bylo
tak, ze byl troche ciety na tak zwane slowne
zapowiedzi — pamietam, ze wielokrotnie sie
zzymal na wypowiedzi w audycjach Progra-
mu Drugiego Polskiego Radia, bo strasznie
nie lubit jak przed wykonaniem kto$ za duzo
o danym utworze opowiadal, a juz nie daj
Boze, zeby w ogéle komentowal wykonanie.
Uwazal, Ze stuchacz jest inteligentny i sam
moze sobie na ten temat wyrobi¢ zdanie, dla-
tego wystarczy podaé nazwisko kompozyto-
ra, tytul i podstawowe informacje — obsade
i date powstania. Dotyczylo to réwniez jego
wlasnych utworéw. [...]

A czy w Waszych rozmowach odnosit si¢ do
aktualnie powstajacej muzyki?

Mozna bylo przegadac wiele godzin i mé-
wil wielokrotnie o muzyce, ale raczej o jej
znaczeniu dla niego, czy dla ludzi; méwil
o tym, czym powinna by¢ sztuka, zzymat sie
na media, zwlaszcza na telewizje, ze w ogdle
nie pokazuje muzyki, ale raczej nie dotyczy-
fo to konkretnych utworéw czy kompozyto-
réw. Nie odnosil sie tez do wykonan wlasnej
muzyki.

Kompozytorzy czesto naciskajg wydawce, zeby
jak najbardziej promowat ich muzyke, zeby byto
wiecej wykonan — Gorecki do tego typu tworcow
chyba nie nalezaf?

Bylo raczej odwrotnie. Przez dlugi czas
to jego proszono, zeby pisal nowe utwory,
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zeby przyjmowal zamodwienia, dyrygowat,
wyciagal z szuflady rzeczy jeszcze nieopu-
blikowane, i tak dalej... A on na to reago-
wal, méwiac: ,Wie Pan, panie Andrzeju, co
ja teraz komponuje? Kuchnie! Mebelki sobie
strugam...”. Bo rzeczywiscie robil sobie do
domu w Zebie meble. Pamietam, ze kiedys$
zorganizowalismy mu jako PWM koncert
jubileuszowy w Krakowie, z Filharmonia
Krakowska i III Symfonig w programie. Byto
to takze przed planowanym na bielskim Fe-
stiwalu prawykonaniem nowego utworu.
I podczas spotkania z nim, ktére prowadzi-
lem przed koncertem, zapytalem jak teraz,
po latach, patrzy na sukces tej symfonii.
A on mi na to odpowiedzial: ,Wie Pan, ja to
sie ogladam wstecz tylko wtedy, jak cofam
samochéd...”. Sprobowatem zatem zapytac
go o ten nowy utwor, proszac zeby uchylit
rabka tajemnicy i co$ o nim powiedzial. A on
znowu: ,Nowy utwor jak to nowy utwor...”.
I tyle! Bylem kompletnie ugotowany... I mu-
sze powiedzie¢, Ze jak jeszcze nie wiedzia-
fem, ze Goérecki podczas tego rodzaju spo-
tkan potrzebuje czasu, zeby sie rozkreci¢, to
przezywalem katusze, tym bardziej ze w kt6-
ryms$ momencie spotkan z nim prowadzilem
dos¢ sporo, bo wiele 0os6b mnie o to prosilo,
wiedzac ze mam z nim dosy¢ bliski kontakt.
Pamietam na przyklad takie spotkanie z nim
w Kielcach, kiedy w ogodle najpierw dzien-
nikarze zrobili wywiad ze mna, pytajac jaki
jest Gorecki i o czym bede z nim rozmawial.
Byla to wiec spora presja, bo i ogromne zain-
teresowanie mediéw. A tymczasem podczas
tego wlasnie, dwu- czy trzygodzinnego spo-
tkania, jesli zadatem mu ze trzy pytania, to
bylo wszystko.

Tak sie rozkrecit?

Tak. Zreszta on sie w ogdle bardzo roz-
krecal w rozmowie, tylko musial mie¢ na to
czas. Pierwsza godzina byla zawsze nieco
chlodniejsza.

Ale czy to wynikato z tego, ze sie stresowaf?

Blokowal sie, zwlaszcza jesli widzial, ze
kto$ chce z nim szybko rozmowe przepro-

wadzi¢ — dlatego przede wszystkim nie lubil
mediéw. Sam bytem $wiadkiem wielu kata-
strofalnie zakonczonych wywiadow, zwlasz-
cza telewizyjnych. W ktérym$ momencie
mowilem od razu dziennikarzom, Ze jesli
chca z nim przeprowadzi¢ krétka rozmowe,
to i tak musza sobie zarezerwowa¢ duzo cza-
su. Bo dopiero, kiedy nikt si¢ nie $pieszyl,
Gorecki mogt sie stopniowo rozkrecic¢ i wte-
dy mowil znakomicie, bardzo zajmujaco.

Czy masz ulubiony utwér Goreckiego?

Oczywiscie. S to Recitativa i ariosa ,Ler-
chenmusik” naklarnet, skrzypce i wiolonczele.

Jest to dla mnie kosmos w muzyce. To
co$ niesamowitego, jak majac do dyspozycji
tylko trzy instrumenty, mozna wykreowac
w muzyce takie misterium — tak wciagaja-
ce sluchacza... Jest to utwor, ktéry zrobil na
mnie chyba najwigksze wrazenie [...].

A jak zapamietasz samego kompozytora?

Zapamietam na pewno wiele uroczych
spotkan z calg rodzing i biesiadowanie po
koncertach w Bielsku-Bialej. Natomiast, gdy
Gorecki byt zmeczony i Zle sie czul, bywal —
uzywajac eufemizmu - szorstki. Méwie cza-
sami, ze wydawca jest troche jak druga Zona,
bo widzi kompozytora zar6wno w smokingu,
kiedy splywaja na niego wszelkie splendory,
jak i podczas pracy nad utworem, zupelnie
prywatnie i w pizamie. I podczas pobytéw
w Zebie widzialem go nieraz niezadowolo-
nego, w okropnym humorze — i wiem dosko-
nale, na kim wéwczas to swoje niezadowole-
nie wyladowywal... Wiecej nie powiem, bo
uwazam ze zobowigzuje mnie dyskrecja.

ANDRZE) KOSOWSKI —w |. 1996-2012 zwia-
zany z Polskim Wydawnictwem Muzycznym, od
2001 na stanowisku redaktora naczelnego

Fragment ksigzki Beaty Boleslawskiej-Lewan-
dowskiej Henryk Mikotaj Goérecki. Portret
w pamieci, kidra niebawem ukaze si¢ naktadem
PWM.
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Roman Maclejewsks

Edward Bogustawskl

Andrze|

Zygmunt ?
L2 e 2

—

Mikotaj Gorecki

Works for String Orchestra
Concerto Notturno; Uwertura;
Divertimento; Trzy fragmenty; Trzy
Intermezza; Pozegnanie

J.-M. Fessard (cl), R. Widaszek (cl),
P Ptawner (vn), Polska Filharmonia
Kameralna

DUX 0938, 2013

Polish contemporary chamber music
with mezzo-soprano

T. Baird — Piesni truwerdw; Z. Krauze —
Pantuny malajskie; J. Bruzdowicz — Rysunki
z przystani; J. tuciuk — Portrety liryczne

L. Gérska (S), K. Bojaruniec, S. Morus (dir.)
AP0274,2013

Roman Maciejewski

Works for Violin and Piano

Caprices op. | nos. 24, 16,5, 9, 13, 14,
|7 by Paganini; Sonata; Notturno

M. tabecki (vn), E. Tyszecka (pf)
AP0275,2013

Aleksander Tansman

Songs: Huit melodies japonaises Kai-Kai;
Cing melodies; Six songs; Quatre Sonnets
de Shakespeare

M. Woltmann-Zebrowska (MS),

B. Dmochowska (pf)

AP0276, 2013

Edward Bogustawski - Andrzej
Krzanowski:

Works for accordion

Edward Bogustawski — Supplement;
Polish Folk Tunes; Andrzej Krzanowski —
Accordion Quartet no. |

E. Grabowska-Lis, D. Lis, L. Kotodziejski,
E. Kubit, P Cholotowicz, A. Bagifska,

M. Jabtoriski, A. Potera (acc), P
Drzazgowska (perc), M. Seman (S), Chér
Kameralny AM w Katowicach, C. Freund
(dir)

AP0280, 2013

Maria Szymanowska

Complete Piano Works

S. Dobrzanski, J. Krajciova, E. Orozco,
T. Alberici, B. C. Zhang, V. Houser (pf),
C. Chau (vc), B. Bednarz (vn)
AP0281-83, 2013

Zygmunt Noskowski

Chamber works 2

Il Kwartet smyczkowy; Wariacje nt.
Viottiego; Kwartet humorystyczny; Vis a vis
Four Strings Quartet

AP0235, 2013

Pawet tukaszewski

Musica Sacra 4: Missa de Maria

a Magdala

E. Grodzka-topuszynska (S), T. Sadownik
(Bar), Chér Akademii Techniczno-
-Humanistycznej w Bielsku Biatej, Slqska
Orkiestra Kameralna, J. Borowski (dir.)
DUX 0944, 2013

Karol Szymanowski
Symfonie nr | i 2

London Symphony Orchestra,
V. Gergiev (dir.)

LSO0731, 2013 (SACD)

Karol Szymanowski

Uwertura koncertowa; IV Symfonia;

Il Symfonia

L. Lortie (pf), BBC Symphony Orchestra,
E. Gardner (dir)

CHSA 5115, 2013 (SACD)

Antologia muzyki
wiolonczelowej z. 2

na wiolonczelg i fortepian
oprac.: K. Michalik, M. Pade-
rewski

Nr kat. 11393

ISMN 979-0-2740-0899-4
Szymanowska Maria — Serena-
da; Dobrzynski Ignacy Feliks
— Lament op.4; Zelenski Wtadystaw — Kofysanka
op.32; Waghalter Henryk — Gawot op.5; Karfowicz
Mieczystaw — Serenada

Mirostaw GASIENIEC
(*1954)

Zbior tancow na fortepian
Nr kat. 11284

ISMN 979-0-2740-0887-1

Henryk Mikotaj GORECKI (1933-2010)
Z piesni koscielnych

na choér mieszany a cappella

Nr kat. 11373

ISMN 979-0-2740-0882-6

Rodolphe KREUTZER
(1766-1831)

42 etiudy

na skrzypce solo

Oprac.: A. Cofalik

Nr kat. 11388

ISMN 979-0-2740-0895-6

Witold LUTOSEAWSKI (1913-1994)

Piosenki dzieciece

I3 zeszytow z utworami dla dzieci z akompa-
niamentem na ptytach CD. Znajduja si¢ w nich
utwory do stéw Juliana Tuwima (np. Ptasie plot-
ki, O Panu Tralalinskim, Spézniony stowik), Janiny
Poraziniskiej (Bajka iskierki, Siwy mréz), Janiny
Osinskiej (Nocny Marek, Piéreczko), Agnieszki
Barto (Muszelka, Srebrna szybka), Lucyny Krze-
mienieckiej (Wrébelek, Majowa nocka) i wiele
innych.

Bajka iskierki i inne piosenki dla dzieci
na glos i fortepian (1958)

Nr kat. 9217

ISMN 979-0-2740-0921-2

Wiosna. Cztery piesni dzieciece
na glos i orkiestre kameralng (1951)
Nr kat. 9734

ISMN 979-0-2740-0901-4

Warzywa. Trudny rachunek

na mezzosopran i orkiestre kameralna (1954)
Nr kat. 11403

ISMN 979-0-2740-0908-3

Srebrna szybka i inne piosenki dla dzieci
na glos i fortepian (1952-1953)

Nr kat. 9218

ISMN 979-0-2740-0926-7
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Witold LUTOSEAWSKI
(1913-1994)

Tarantella

na baryton i fortepian

wersja jezykowa stow: ang.
oprac.: P tukaszewski

Nr kat. 11410

ISMN 979-0-2740-0914-4
Krétka kompozycja do stéw
Hilaire Belloca. Po raz pierw-
szy zostata wykonana w Londynie 20 maja 1990
przez Davida Wilsona-Johnsona i Davida Owena
Norrisa podczas koncertu charytatywnego na
rzecz walki z AIDS.

Tune for Martin Nordwall
na trabke solo

Nr kat. 11416

ISMN 979-0-2740-0916-8

Derwid. Piosenki
taneczne, z. | i 2 na glos

i fortepian

Nr kat. 11399, 11400

ISMN 979-0-2740-0903-8,
979-0-2740-0904-5
Dwuzeszytowe wydanie 33
utworéw rozrywkowych
Witolda Lutostawskiego pisa-
nych pod pseudonimem Der-
wid. Piosenki powstaty w latach 50 i 60 na potrze-
by Polskiego Radia. Sa to w wigkszosci fokstroty,
tanga, slowfoksy i walczyki, napisane do wierszy
autorstwa Jerzego Millera, Tadeusza Urgacza,

Spézniony stowik. O Panu Tralalinskim

na glos i orkiestre kameralna (1948, oprac. 1952)
Nr kat. 9735

ISMN 979-0-2740-0909-0

Stomkowy tancuszek i inne dziecinne utwory
na sopran, mezzosporan, flet, obdj, dwa klarnety
i fagot (1950-1951)

Nr kat. 1290

ISMN 979-0-2740-0925-0

Piosenki dziecinne

na glos i zespdt instrumentalny (1947, oprac.
1953)

Nr kat. 8184

ISMN 979-0-2740-0924-3

Piosenki dziecinne

na glos i fortepian (1953)
Nr kat. 7199

ISMN 979-0-2740-0923-6

Nocny Marek i inne piosenki dziecigce
na glos i fortepian (1958)

Nr kat. 11407

ISMN 979-0-2740-091 -3

Muszelka. Srebrna szybka

na glos i orkiestre kameralna (1953)
Nr kat. 9732

ISMN 979-0-2740-0922-9



Artura Miedzyrzeckiego i innych poetow. Wyko-
nywaly je takie gwiazdy estrady, jak Rena Rolska,
Kalina Jedrusik, Stawa Przybylska, Halina Kunicka,
Ludmita Jakubczak i Mieczystaw Fogg. Wigkszos¢
utwordw rozproszona byta dotychczas w réznych
antologiach, a dwa ukazuja sie drukiem w pre-
zentowanych zbiorach po raz pierwszy. Wydanie
zawiera note historyczng autorstwa Danuty Gwiz-
dalanki.

Lullaby for Anne-Sophie

na skrzypce i fortepian

oprac.: J. Danczowska, K. Danczowska
Nr kat. 11387

ISMN 979-0-2740-0892-5

Pawet tUKASZEWSKI (*1968)

Missa de Maria a Magdala

(Missa bremgartensis)

na sopran, baryton, chér, organy i orkiestre
wyciag fort.

wersja jezykowa stow: tac.

Nr kat. 11436

ISMN 979-0-2740-0944- |

Roman MACIEJEWSKI (1910-1998)
Negro spirituals

na dwa fortepiany

Nr kat. 11336

ISMN 979-0-2740-0873-4

Nowa strona internetowa, na ktérej zgroma-
dzone s3 wszystkie informacje dotyczace tego
przedsiewziecia wydawniczego i towarzysza-
cych mu imprez:

» www.lutoslawskidzieciom.p|
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Idzie nocka. §pijie, Spij

na glos i orkiestre kameralng (1954)
Nr kat. 11397

ISMN 979-0-2740-0930-4

Abecadlo i inne piosenki dziecinne
na gtos i fortepian (1959)

Nr kat. 11408

ISMN 979-0-2740-0912-0

Wrébelek. Piéreczko

na glos i orkiestre kameralna (1953-1954)
Nr kat. 9733

ISMN 979-0-2740-0907-6

{ nowe publikacje }

{ nowe nagrania }—

Henryk Mikotaj Gérecki

Z piesni koscielnych
épiewacy krakowscy w hotdzie
H.M. Géreckiemu

W. Siedlik (dir.)

DUX 0805

Pawet MYKIETYN (*1971)

Sonata na wiolonczele

Nr kat. 11428

ISMN: 979-0-2740-0937-3

,Sonata na wiolonczelg powstata latem 2006 roku

dla wybitnego polskiego artysty, wiolonczelisty An-

drzeja Bauera, ktéremu jest dedykowana. Gtow-

ne watki utworu oparte sa na dwoéch z siedmiu

mozliwych — przyjmujac ¢wiercton jako ‘interwat

elementarny’ — transpozycjach skali, bedacej na-

przemiennym nastepstwem interwatow: caty ton,

3/4 tonu, caly ton, 3/4 tonu itd. W celu uzyskania

wiekszej precyzji intonacyjnej utwor wykonywany

jest na specjalnie nastrojonym instrumencie, gdzie

wiekszos¢ dzwiekow tej skali, niezamykajacej sie

w oktawie, a.le za to zamykajacej si¢ w kwi.ncie, op. 2; Fantazia op. 3 ; Trio g-moll op. 8;

wydobywa sie za pomoca naturalnych flazole- Wielka fantazja op. 28

tow”. K. A. Kulka (vn), Camerata Vistula
[Pawet Mykietyn] ACD 181 (6CD), 2013

Karol Lipinski — Selected Works

Rondo alla Polacca E-dur op. |3, E-dur
op. 7, D-dur op. 17; Wariacje op. | I,

|5, 20; Souvenir de la mer Baltique,
divertissements op. |9; Wariacje
brawurowe op. 22; Wariacje g-moll op.
5; Fantazja i wariacje op. 23, 26; Wariacje
G-dur op. 4; Fantazja i wariacje op. 30, 33;
3 Polonezy op. 9; Rondo koncertowe op.
|8; Adagio elegico op. 25; Duet op. 16;
Trio A-dur op. 12; Siciliano z wariacjami

Andrzej Panufnik — Speranza
Symphonic Works vol. 6

Concertino na kotty, perkusje i smyczki,
IX Symfonia — Sinfonia della Speranza
Konzerthausorchester Berlin, t.. Borowicz
(dir)

CPO, 2013

Witold SZALONEK

Preludia na fortepian

Nr kat. 11295

ISMN: 979-0-2740-0-928- |

Zbiér o$miu utworéw zrdznicowanych pod
wzgledem fakturalnym i wyrazowym. ,Kazde
z preludiéw (do roku 2001 powstato ich osiem)
pisane byto z mysla o konkretnej osobie, stanowi
jej muzyczny portret, a takze kwintesencje emo-
cjonalnego stosunku kompozytora do adresata
dedykacji. Sg to zatem utwory bardzo osobiste,
prowokujace ich bohateréw i postronnych obser-
watoréw do prob zgadywania ‘co miat na mysli’
autor, zestawiajac takie a nie inne dzwigki...”

The Power of Polish Violin — Stawomir
Tomasik

Karol Lipirski — Il Koncert e-moll op.

24; Wariacje op. | |; Zbigniew Turski

— | Koncert skrzypcowy; Bartosz Kowalski
=88 _ Maty koncert polski; Ignacy Jan
Paderewski — Allegro de concert g-moll
Stawomir Tomasik (vn), WOSPRITV /
NOSPR, S. Macura (dir.), M. Caldi (dir.),

[M. Dziadek] S. Chrzanowski (dir.), Subito Strings
Orchestra, B. Kowalski (dir.), R. Morawski
Romuald TWARDOWSKI G

(*1930) FFV Records, 2013

Maty wirtuoz
tatwe utwory na fortepian
Nr kat. 11376
ISMN 979-0-2740-0888-8

Barttomiej Pekiel

Ave Maria / Missa Concertata
The Sixteen, E. Dougan (dir.)
COR 16110,2013

=== lgnacy Feliks Dobrzynski

Uwertura do opery ,Monbar”, Koncert
fortepianowy, Il Symfonia

E. Madey (pf), Polska Orkiestra Radiowa,
t. Borowicz (dir.)

CHAN 10778(2), 2013 (2CD)

Tadeusz WIELECKI (*1954)

Czas kamieni. Monika Piwowarska in memo-
riam

na kontrabas amplifikowany i orkiestre kameralng
Nr kat. | 1424

ISMN 979-0-2740-0929-8

LUKASE BOROWICE

! Witold Lutostawski

The Symphonies

Symfonie nr -4, Fanfare for Los Angeles
Philharmonic

Los Angeles Philharmonic, Esa-Pekka
Salonen (dir.)

Sony Classical 88765440832, 2013 (2CD)

| LUTOSLAWSKI

. THE SYMPHONIES

» Nowe ksigzki

Brigitte CORMIER

Ewa Podles. Contralto assoluto
320+8ss., B5, oprawa twarda

Nr kat. 20713

ISBN 978-83-224-0944-2

Kolekcja Muzeum Narodowego:
Gorecki/Szymanski/Glass/Reich

Pawet Szymanski — Fotografia z przyjecia
urodzinowego...; Pie¢ utwordw na kwartet
smyczkowy; Philip Glass — Facades;
Company; Henryk Mikotaj Gérecki — Quasi
una Fantasia; Steve Reich — Vermont
Counterpoint

Kwartet Slaski, C. Warren-Green,

R. Wilson

EMI 7392282, 2013

Ksiazka Brigitte Cormier jest szczegoélng biografia,
ukazujacg $wiat operowo-koncertowy od $rod-
ka oczami wybitnych muzykéw: Ewy Podles i jej
meza, Jerzego Marchwinskiego. To okraszony uni-
katowymi zdjeciami oraz licznymi recenzjami pra-
sowymi zbior ciekawych historii zwiazanych z wy-
stawieniami oper na catym $wiecie, peten anegdot
o znanych $piewakach i dyrygentach, zabawnych
sytuacji rodzinnych i zawodowych, ale takze opi-
séw ciezkich zmagan z przeciwnos$ciami losu.

Janusz Wawrowski: Aurora

Karol Szymanowski — Mity; Maurice Ravel
— Sonata nr 2; Eugéne Ysaye — Sonata nr 5
,Mathieu Crickboom”; Witold Lutostawski
— Subito

J. Wawrowski (vn); J. Gallardo (pf)

EMI Classics 12978892, 2013

kwarta © sierpien 2013 19


http://www.lutoslawskidzieciom.pl

muzyka

» Wybrane tytuty wypozyczeniowe

MARCEL CHYRZYNSKI (*1971)

UKIYO-E na orkiestre smyczkowa (2013), 12’
Prawykonanie: 17 11 2013, Poznan

Orkiestra Kameralna Polskiego Radia ,,Ama-
deus”, A. Duczmal (dir.)

MICHAL. DOBRZYNSKI (*1980)

lluminacje. Concerto-Notturno

na fortepian i orkiestre smyczkowa (2010), I I’
Prawykonanie: 9 XIl 2010, Czestochowa

M. Dobrzynski (pf), Orkiestra Symfoniczna Fil-
harmonii Czestochowskiej, J. Salwarowski (dir.)

EWA FABIANSKA-JELINSKA (*1989)

Offenbarungen und Eingebungen (2012), 12’
0000-0000-archi (8.7.6.5.4)

Prawykonanie: 17 11 2013, Poznan

Orkiestra Kameralna Polskiego Radia ,, Ama-
deus”, A. Duczmal (dir.)

MIKOLA] GORECKI (*1971)

Jasnosci promieniste. Mate misterium
na sopran i orkiestre smyczkowa (2012), 16’
Prawykonanie: 17 112013, Poznan
M. Rozynek (S), Orkiestra Kameralna Polskiego
Radia ,,Amadeus”, A. Duczmal (dir.)

LUCJAN KAMIENSKI (1885-1964)
Damy i huzary: uwertura do opery (1926)
2222-4331-batt (lesec)-archi

WOJCIECH KILAR (*1932)
Temat z filmu ,,Cwal” (1995), 2’
0000-0000-pf-archi

Aby jednak piesni nie zgasty, wynies je poza
Swiaty na orkiestre smyczkowa (2012), 17’
0000-0000-archi (3.3.2.2.1)

Prawykonanie: 17 11 2013, Poznan

Orkiestra Kameralna Polskiego Radia
,Amadeus”, A. Duczmal (dir.)

KAROL LIPINSKI (1790-1861)

Symfonia B-dur op. 2 nr 3 (ok. 1810), 30’
0202-2000-archi
NOWE MATERIALY

PAWEL LUKASZEWSKI (*1968)

Divertimento na orkiestre smyczkowa
(2000), 7°

0000-0000-archi (3.2.2.1.1)

Prawykonanie: 27 XI 2006, Warszawa
Camerata Vistula, A. Wrdébel (dir.)

Luctus Mariae na sopran, mezzosopran (lub

kontratenor), chér zenski, klawesyn (lub mate
organy) i orkiestre smyczkowa (2010), 28’

S, MS (CT) solo-coro femminile-0000-0000-cemb (org)-
archi

Polskie Wydawnictwo

PW M Muzyczne SA

al. Krasinskiego | la
31-111 Krakéw

EDITION

tel.: (+48) 12 422 70 44

Dziat Promocji
tel.: (+48) 12 422 70 44 wew. 153

bromotion(@pwm.com.p

Prawykonanie: 20 IV 201 |, Warszawa
A. Mikotajczyk-Niewiedziat (S), P Olech (CT),
W. Ktosiewicz (cemb), Kwartet Prima Vista

Resurrectio na mezzosopran, tenor, baryton,
chér, organy i orkiestre (2012), 55’

MS T Bar solo-coro misto-1 | | (+ Isxf) -2000-batt cemb
2 org-archi

Prawykonanie: | 1V 2013, Kolonia

Neues Rheinisches Kammerorchester Koln,

R. Mailander (dir.)

EMIL MLYNARSKI (1879-1935)

Il Koncert skrzypcowy D-dur (ok. 1916), 28’
vno solo-3332-443|-batt cel ar-archi
NOWE MATERIALY

Elégie (przed 1866), 3’
2322-4230-batt (3esec)-archi
NOWE MATERIALY

PAWEL PIETRUSZEWSKI (*1988)

RiFFFonia na orkiestre smyczkowa (2011), 13’
Prawykonanie: 17 11 2013, Poznan
Orkiestra Kameralna Polskiego Radia
,Amadeus”, A. Duczmal (dir.)

| nagroda w X Konkursie Kompozytorskim

im. T. Ochlewskiego

ADAM POREBSKI (*1990)

Semi-overture na orkiestre smyczkowa

(2012), 10°

Prawykonanie: 17 11 2013, Poznan

Orkiestra Kameralna Polskiego Radia

,Amadeus”, A. Duczmal (dir.)
Wyréznienie w X Konkursie kompozytorskim
im. T. Ochlewskiego

TOMASZ SIKORSKI (1939-1988)

Concerto breve na fortepian, 24 instrumenty
dete i perkusje (1965), 10’

pf solo-4440-4440-batt (4esec)-senza archi
Prawykonanie: 30 IX 1965, Warszawa

T. Sikorski (pf), Orkiestra Symfoniczna Filhar-
monii Slaskiej, K. Stryja (dir.)

TADEUSZ WIELECKI (*1954)

Czas kamieni. Monika Piwowarska in
memoriam

na kontrabas amplifikowany i orkiestre
kameralng (2002), I I’

cb ampl-101 (+sxfs., sxfa.)0-212-vbf chit el. pf
Prawykonanie: 15 X 2002, Alepdoorn
(Holandia)

Corrado Canonici, De Ereprijs Ensemble,
W. Boerman (dir.)

HENRYK WIENIAWSKI (1835-1880)

Polonaise brillante A-dur op. 21

na skrzypce i orkiestre (1870), 7’

vno solo-1121-2210-batt (2esec)-archi
Dziela Wszystkie, red. Z. Chechliriska

Biblioteka Materiatéw
Orkiestrowych

ul. Fredry 8, 00-097 Warszawa
tel.: (+48) 22 63535 50

fax: (+48) 22 826 97 80

bmo@pwm.com.p

Pomiedzy odptywem mysli a przyptywem
snu na glos, fortepian i orkiestre smyczkowa
(2013) I5’

S(MS) solo-pf-archi (6.5.4.3.2)

tekst: Tadeusz Dabrowski [pol.]

Prawykonanie: 28 IV 2013, Katowice

A. Zubel (S), P Satajczyk (pf), Orkiestra smyczko-
wa AUKSO, M. Mos (dir.)
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Pawet Pietruszewski i Adam Porebski,
laureaci X Konkursu kompozytorskiego

im. T. Ochlewskiego, odbieraja nagrody

z rak Dyrektora Naczelnego PWM Adama
Radzikowskiego. Koncert Muzyczne Obrazy,
Poznan 17 112013.

Fot.: D. Wierzejski

Justyna Kowalska-Lasor, Agnieszka Duczmal
i Orkiestra ,,Amadeus” po prawykonaniu
utworu Aby jednak piesni nie zgasty, wynies je
poza swiaty. Koncert Muzyczne Obrazy,
Poznan 17 112013.

Od kilku tygodni Daniel Cichy
jest obecny na Twitterze. Re-
daktor naczelny PWM ¢wier-
ka o najnowszych przed-
siewzieciach i planach wydawnictwa, donosi
o sukcesach artystycznych polskich kompozy-
tordw, a takze komentuje muzyczng rzeczywi-
sto$¢ i wydarzenia kulturalne:

@DanielCichyPWM
) kwitter.com/DanielCichyPWM

Dziat Handlu i Marketingu Redakcja
tel. ffax. (+48) 1242271 71 Urszula Mieszkieto
Layout

Dziat Zarzadzania Prawami
tel.: (+48) 12422 7428

Pracownia Register
Zamkniecie numeru
30.06.2013

Lista agentdw i dystrybutoréw wspdtpracujacych z PWM jest dostepna na www.pwm.com.pl/partnerzy
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