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OD REDAKCIJI SPIS TRESCI

Skrzypce — harmonia doskonatosci

rodzy Panstwo,

swiat skrzypiec i altéwki to dziedzina tak olbrzymia, ze
trudno wybrac tematy, ktére podane w formie niewiel-
kich artykutéw nie bytyby jedynie przeslizgiwaniem sie
po morzu wiedzy. Wybralismy zatem dla Paristwa to, co
wydawato nam sie najciekawsze. Zaprosimy na krot-
kie spotkanie z Kajq Danczowskq i jej wspomnienia-
mi o wielkich profesorach, pokazemy migawki z zycia
jednej z najwiekszych polskich kompozytorek, Grazyny
Bacewicz. Spojrzymy na skrzypce lutniczym okiem
Andrzeja tapy i wspélnie z Ewg Sas rozejrzymy sie po
najwiekszych Swiatowych konkursach. Bogustawa Hu-
bisz-Sielska przyblizy nam altéwke; jej historie, litera-
ture i kilka zagadnien z dziedziny nauczania, natomiast
Antoni Cofalik przypomni o swojej bogatej literaturze
podrecznikéw na skrzypce dla kazdego niemal etapu
nauczania. Gdy dorzucimy do tego praktyczny prze-
glgd swietnych zagranicznych pozycji edukacyjnych na
skrzypce i altéwke przygotowany przez Marka Polan-
skiego — otrzymamy zestaw, ktéry powinien zadowoli¢
szerokie grono Czytelnikow.

Zajrzyjcie Panistwo do najnowszej ,Scali” po inspiracje,
podpowiedzi repertuarowe, ciekawostki historyczne.
A potem postawcie na pulpicie nuty i zagrajcie wspol-
nie ze swoimi uczniami, albo po prostu dla nich; dajcie
im w prezencie najpiekniejszq rzecz — swojg muzykal-
nos¢. Kto wie, moze rosnie juz gdzies kolejna genialna
Kaja Danczowska, ktéra potem z dumgq i wzruszeniem
bedzie opowiadata o lekcjach z Wami — Mistrzami?
BgdZzmy Mistrzami dla naszych uczniéw. Do tego chce-
my Panstwa inspirowac i w tym mamy nadzieje Pan-
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RETROSPEKCIJE

Skriypée

— harmonia doskonatosci

Fot. A. Dziggiel

«SKrzypce s3g jednym z najbardziej niezwyktych przedmiotéw, jakie kiedykolwiek
stworzono”. Tak o skrzypcach méwi legendarny skrzypek i dyrygent, Yehudi
Menuhin, w ksigzce Skrzypce i ja. Aby jednak pojac te doskonatos¢, dotknac jej
tajemnicy i wyjatkowosci, warto cofnac sie do czasu narodzin skrzypiec i spojrzec

na ich niemal pieciowiekowa historie.

PoczATki

ANDRZE)
Ltara

Lutnik, profesor
w Katedrze
Lutnictwa
Artystycznego
w Akademii
Muzycznej im.
1.J. Pade-
rewskiego

w Poznaniu.

Gdzie i kiedy pojawity sie skrzypce, pozostaje do
dzis niewyjasniong zagadka. Najczesciej za ich ojczyzne
uwaza sie Wtochy, ale istnieje tez teoria o polskim ro-
dowodzie skrzypiec. Nie rozstrzygajac, skad pochodzg,
mozemy z cat3 pewnoscig powiedzie¢, ze nie powstaty
od razu. Ich powstanie byto wynikiem dtugo trwajacej
ewoludji, a dzis odnajdujemy jedynie niektoére ogniwa
tego procesu.

Zrodta ikonograficzne wskazuja, ze wczesne skrzyp-
ce posiadaty 3 struny i w takiej postaci mogty powstac
w latach 1520-1530. Czwartg strune prawdopodobnie
uzyskaty okoto roku 1550. Najbardziej intrygujacy jest
ich harmonijny ksztatt, ktéry mimo uptywu kilku wiekéw
ciggle budzi podziw. Legenda gtosi, ze stworzyt go sam
Michat Aniot.

Pojawienie sie w potowie XVI wieku instrumentu
doskonatego w swej formie i brzmieniu byto przetomo-
wym momentem w rozwoju smyczkowej praktyki wyko-
nawczej. Skrzypce nie od razu jednak zyskaty w Europie
prymat wsréd instrumentéw smyczkowych w muzyce
profesjonalnej. Dziato sie tak z dwdch powodoéw. Pierw-
szym z nich byto to, ze powszechne uznanie w muzyce
tego okresu miata viola da gamba, instrument o brzmie-
niu bardzo zblizonym do gtosu ludzkiego. DZzwiek po-
wstatych dopiero co skrzypiec byt jasny, nie tak gteboki
jak violi da gamba i wielu odbierato go jako ostry, mato
szlachetny. Po drugie, musiato uptynac troche czasy,
aby kompozytorzy mogli pozna¢ i zafascynowac sie
mozliwosciami technicznymi skrzypiec.

Poczatkowo skrzypce uzywane byty do wykonywa-
nia muzyki tanecznej. Dopiero okoto 1600 roku zaczety
petni¢ funkcje instrumentu solowego, wypierajac stop-
niowo z profesjonalnej praktyki wykonawczej viole da
gamba. Instrumentalisci majacy doswiadczenie w grze
na violach po prébach gry na instrumentach z rodziny
skrzypiec szybko zauwazyli, ze instrumenty te maj3
duzo wiekszy potencjat wykonawczy. Rosnace zainte-
resowanie kompozytoréw skrzypcami sprawito, ze juz
pod koniec | potowy XVII wieku staty sie one nieodzow-

ng czescig zespotu instrumentalnego. Okres ten byt
tez dla budowniczych instrumentéw czasem ustalania
wielkosci menzuralnych oraz ergonomicznych. Doko-
nali tego lutnicy kremonscy, a zwtaszcza Nicola Amati
(1596-1684), ktérego instrumenty cechowata niezwy-
kta precyzja, lekkos¢ formy i delikatnosc. Ptyty rezonan-
sowe posiadaty wysokie sklepienia, wznoszace sie od
dosc¢ szerokiej wkleski. Takie formowanie sklepien da-
wato ciemng, aksamitng barwe dzwieku o stosunkowo
niewielkiej dynamice, zblizong do brzmienia violi da
gamba. Skrzypce Amatiego spetniaty znakomicie funk-
cje instrumentu kameralnego.

W POSZUKIWANIU DOSKONALOSCI

Na przetomie XVII i XVIII wieku konczy sie okres gam-
bowej estetyki dzwieku. Najwiekszy z mistrzéow sztuki
lutniczej, Antonio Stradivari (1644-1737), ustanawia
nowy kanon konstrukgcji skrzypiec. Odchodzi od wyso-
ko sklepionych ptyt rezonansowych, przez co uzyskuje
jasniejszy, petniejszy dzwiek o wiekszej skali dyna-
micznej. Oznacza to réwniez odejscie od instrumentu
kameralnego. Warto doda¢, ze Stradivari ustanawia tez
wymiary altéwki i wiolonczeli poprzez zmniejszenie ich
menzur do wielkosci funkcjonujacych do dzisiaj, umoz-
liwiajac szersze wtaczenie do praktyki wykonawczej.

Geniusz Antonia Stradivariego polegat miedzy in-
nymi na tym, ze budowane przez niego skrzypce od-
powiadaty wyzwaniom rodzacego sie okresu wirtuoze-
rii. Rbwniez inni kremonscy lutnicy, tacy jak Giuseppe
Guarneri zwany del Gesu (1698-1744) i Carlo Bergonzi
(1683-1747), starali sie sprosta¢ nowym oczekiwaniom
skrzypkéw.

Od potowy XVIII wieku koncepcja budowy skrzypiec
ulegata stopniowej zmianie. Powstajace liczne zespoty
instrumentalne spowodowaty wzrost zapotrzebowania
na instrumenty smyczkowe. Lutnicy tworzacy indywidu-
alnie instrumenty nie byli w stanie sprostac zapotrzebo-
waniu spotecznemu. Sytuacje te wykorzystaty niemiec-
kie warsztaty rzemies$lnicze, ktére rozpoczety wyréb
skrzypiec i innych instrumentéw strunowych w oparciu
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o wyspecjalizowany podziat pracy. Podobne metody
wyrobu instrumentéw przejeli rzemieslnicy we Francji
i Czechach. Powstajace w tych warunkach instrumenty,
wzorowane na uznanych modelach Amatiego, Stradiva-
riego czy Stainera, nawigzujace w bardzo ogblny sposéb
do oryginatow, czesto sygnowane karteczka rozpoznaw-
€z3 sugerujacg autorstwo tych mistrzéw, nie maja szcze-
gblnej wartosci artystycznej. Ich najbardziej pozadana
cecha jest niska cena. Dziatalnos¢ manufaktur lutni-
czych, a takze pdzniej produkcja fabryczna, przyczynity
sie do zahamowania rozwoju twoérczosci lutniczej, ktore
trwato niemal do potowy XX wieku.

NAPRZECIW OCZEKIWANIOM

Przetom XVIII i XIX wieku przynidést nowe wyzwania
w zakresie konstrukcji skrzypiec. Rozwijajaca sie tech-
nika gry skrzypcowej, w historii muzyki okreslana jako
drugi okres wirtuozerii sprawita, ze dotychczas budowa-
ne instrumenty przestaty spetniac oczekiwania solistow.
Potrzebne byty skrzypce o mocnym, nosnym brzmieniu,
ktorych gtos bytby dobrze styszalny w wiekszych salach
koncertowych, a takze dajace mozliwos¢ gry w wysokich
pozycjach. Przedstawione problemy mogli rozwigzac
tylko lutnicy znajacy akustyczne zasady ich funkcjono-
wania. Niestety, nie znamy ich nazwisk, pochodzili jed-
nak prawdopodobnie z pétnocnych Wtoch lub Frandji.
Celem zwiekszenia wolumenu brzmienia zmieniono
kat nachylenia szyjki wzgledem korpusu. Zabieg ten
zwiekszyt site oddziatywania strun na ptyte wierzchnia
poprzez podstawek. Bardziej obcigzona ptyta wierzch-
nia zostata wzmocniona belkg basowa o wiekszych roz-
miarach. Polepszenie wygody gry w wysokich pozycjach
uzyskano, zwiekszajac dtugosc drgajacej struny poprzez
wydtuzenie szyjki o ok. 10 mm. Konieczne stato sie tez
wydtuzenie podstrunnicy. Zmianie ulegt ksztatt pod-
stawka, a takze spos6b zamocowania strunociagu. Wte-
dy dokonano réwniez zmiany sposobu t3czenia szyjki
z korpusem.

Od poczatku XIX wieku lutnicy zaczeli budowacd
skrzypce, stosujac nowe parametry. Skrzypce posiadaja-
ce oryginalng konstrukcje z XVII i XVIII wieku okre$lane
sq dzis jako skrzypce barokowe. Jednoczes$nie z budo-
w3 nowych instrumentow lutnicy dokonywali przerébek
wczesniejszych instrumentow. W dzisiejszych czasach
instrumenty posiadajace oryginalne proporcje baro-
kowe naleza juz do rzadkosci. Nikt tez nie zmienia juz
konstrukcji barokowej na wspétczesng chocby z tego

Skrzypce
barokowe,
instrument
anonimowy,
Niemcy | pot.
XIX w. - kopia
instrumentu
wg Jacobusa
Stainera 1734

Fot. A. Dziggiel

Kopia
skrzypiec
zok.1600r.
krakowskie-
go lutnika
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skiego lutnika
K. Krupe

Fot. K. Krupa

wzgledu, ze istnieje duze zainteresowanie muzyka daw-
n3a, wykonywang na oryginalnych instrumentach z epoki.

Warto wiedzie¢, ze najbardziej cenione dzi$ instru-
menty — takich mistrzéw jak Antonio Stradivari czy Giu-
seppe Guarneri zwany del Gesu — budowane byty tak,
aby spetniac oczekiwania wspotczesnych im skrzypkow
i odbiorcow muzyki. Inaczej moéwiac, budowane byty do
realizacji muzyki kameralnej. Dzi$ mozemy powiedzie¢,
ze lutnicy kremonscy z kregu Stradivariego okazali sie
wielkimi wizjonerami, bowiem po zmianie konstruk-
¢ji ich instrumenty znakomicie spetniaja wymagania
wspotczesnych skrzypkdw, a ich brzmienie jest czesto
magnesem przyciggajacym publicznos¢ na koncerty
skrzypcowe. Wiele instrumentéw powstatych przed ro-
kiem 1700, mimo zmiany ich budowy, najczesciej nie
osigga waloréw brzmieniowych oczekiwanych obecnie
od instrumentéw koncertowych, ale mogg one nadal
petni¢ funkcje instrumentéw kameralnych.

WSsPOLCZESNE LUTNICTWO

Ozywienie sztuki lutniczej nastepuje dopiero w XX
wieku, a wtasciwie w jego Il potowie. Pojawiajg sie mo-
nografie i zbiorowe opracowania dotyczace tworczosci
najwybitniejszych lutnikéw, inicjowane s3 badania na-
ukowe dotyczace problemoéw stylistycznych, warsztato-
wych i akustycznych. Powstaja twdrcze organizacje lut-
nicze, miedzynarodowe konkursy lutnicze, stanowigce
ptaszczyzne konfrontacji aktualnego stanu tworczosci
lutniczej na Swiecie, oraz szkoty lutnicze. Wszystko to
sprawito, ze poziom lutnictwa zarébwno w sferze warsz-
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tatowej, jak i brzmieniowej, osiggnat bardzo wysoki
poziom. Coraz czesciej wirtuozi wiolinisci siegaja po
wspotczesne instrumenty.

W tworczosci wspétczesnych lutnikow  wyrdznic
mozna kilka charakterystycznych trenddéw. Pierwszy
z nich ukierunkowany jest na tworzenie instrumentow
inspirowanych najbardziej nosnymi modelami mistrzéw
starowtoskich. Lutnik, korzystajac z ogélnych zatozen
klasycznego modelu, wprowadza do instrumentu wta-
sne rozwigzania stylistyczne. Powstaty w ten sposéb in-
strument wprawdzie nawigzuje do klasycznego modely,
ale nosi w sobie wyrazne znamiona jego budowniczego.

Nastepnym kierunkiem jest tworzenie instrumen-
tow w oparciu o wtasne koncepcje stylistyczne przy
zachowaniu klasycznej formy i kolorystyki instrumentu.
Najczesciej punktem wyjscia do zaprojektowania in-
strumentu moga tu by¢ metody geometryczne.

Innym trendem podejmowanym, acz nieSmiato, jest
tworzenie instrumentéw o ksztattach ekscentrycznych,
niesymetrycznych, o nieskrepowanej kolorystyce i fak-
turze. Zachowane tu muszg by¢ jednak cechy idioma-
tyczne instrumentu, takie jak stréj i mozliwos¢ smycz-
kowej techniki gry.

Bardzo modne stato sie ostatnio wykonywanie ko-
pii klasykéw lutnictwa. Powstate w ten sposéb instru-
menty do ztudzenia przypominaja oryginaty, poczyna-
jac od doboru drewna, poprzez odwzorowanie konturu
uwzgledniajacego jego asymetrie i ubytki, formowanie
sklepien, po lakier z jego charakterystycznymi przetar-
ciami i sladami zuzycia. Kopiowane s3 zwykle instru-
menty o wysokich walorach brzmieniowych i kopista
powinien dotozy¢ wszelkich staran, aby uzyskac podob-
ne efekty w tym zakresie. Dobrze wykonana kopia jest
bardzo cenionym instrumentem. Czesto muzyk, ktory
nie moze sobie pozwoli¢ na kupno drogiego, oryginal-
nego instrumentu dawnego mistrza, decyduje sie na
kupno wielokrotnie tanszej kopii.

Nie nalezy jednak myli¢ robienia kopii z maniera wy-
kariczania nowo budowanych instrumentéw ,,na staro”.
Instrumenty tak wykonane znajduja wprawdzie czesto
uznanie wsroéd muzykdw, nie mozna im bowiem odmo-
wi¢ swoistego uroku imitujgcego patyne czasu, nalezy
jednak by¢ bardzo ostroznym przy ocenie, poniewaz
czesto taki rodzaj wykonczenia tuszowa¢ moze niedo-
mogi warsztatowe lutnika.

Co DALEJ>...
Dalszy rozwdj sztuki lutniczej sta¢ sie moze udziatem
jedynie wybitnych osobowosci tworczych, swiadomych
miejsca, w jakim sie ten rozwdj znajduje. Nalezy spo-
dziewac sie tendencji do odchodzenia od klasycznych
wzorcow w kierunku zdynamizowania formy, wzbogaca-
nia fakturalnego i poszerzenia gamy kolorystycznej. Wy-
daje sie, ze zmiany te nastepowac beda w obrebie stra-
tegii ,matych krokéw”, cho¢ niewykluczone sg wieksze
ruchy awangardowe. Uptyneto juz niemal pie¢ wiekow
od narodzin skrzypiec. Dalszy kierunek rozwoju sztuki
lutniczej pozostaje na razie niewiadoma, nalezy tylko
miec nadzieje, ze skrzypce nadal, jak to czynig od stule-
ci, beda zadziwiaty harmonia swoich ksztattow i cudow-
nym brzmieniem, potrafigcym oddac nieskonczong 'I
game nastrojéw, uczuc i wzruszen. -

Dzieta Wszystkie Henryka

Wieniawskiego

W HOLDZIE WIELKIEMU ARTYSCIE

W dorobku artystycznym Henryka
Wieniawskiego, w sposdb charakterystyczny

dla wielu tworcow XIX wieku, splata sie kariera
artysty muzyka z karierg kompozytorska, w obu
tez zakresach odnosit sukcesy. Postrzegany byt
jednak przede wszystkim jako skrzypek-wirtuoz:
najpierw jako cudowne dziecko, a nastepnie
jako fascynujacy solista i kameralista
wystepujacy w wielu miejscach Europy i Ameryki
Pétnocnej, rowny najwiekszym swych czaséw -
N. Paganiniemu, E. Ysaye'owi, K. J. Lipinskiemu
czy H. Vieuxtemps'owi.

Wystawiaja mu takie swiadectwo zachowane krytyki artystyczne,
opinie i relacje. Inaczej ma sie sprawa z zachowanga tworczoscia
kompozytorska Henryka Wieniawskiego. W przesztosci fascyna-
cja skrzypkiem-wirtuozem odwracata uwage od jego kompozydji,
chod nie znaczy to, ze nie byty one dostrzegane i doceniane. Dzisiaj
utrwalona w nutach spuscizna twércza Wieniawskiego z natury rze-
Czy wysuwa sie na plan pierwszy, co nie umniejsza jej roli w praktyce
koncertowej i w wiolinistycznej pedagogice. Historyczne okoliczno-
Sci sprawity [jednak], Ze jego dziedzictwo tworcze jest rozproszone,
trudno dostepne, znane fragmentarycznie i czestokro¢ w wydaniach
nie odpowiadajgcych wspoétczesnym standardom.

Dzieta stanowig zatem probe rewaloryzacji spuscizny Henry-
ka Wieniawskiego w dwojakim znaczeniu. Z jednej strony na plan
pierwszy wysuwa sie tworczos¢ kompozytorska Wieniawskiego.
Z drugiej, chodzi o jak najszersze upowszechnienie tej twdrczosci
we wspotczesnym zyciu muzycznym. Dostepnos¢ nut jest bowiem
warunkiem popularyzacji dorobku kazdego kompozytora.

Seria A Dziet pomiesci wszystkie nuty, ktére wyszty spod reki
kompozytora: utwory, szkice i fragmenty, obejmie cata zachowana
spuscizne kompozytorska Henryka Wieniawskiego, [ze wstepem, ko-
mentarzem zrédtowym i faksymiliami]. Z kolei seria B Dziet obejmie
m.in. dokumenty osobiste, korespondencje, recenzje, ikonografie
z czasOw wspoétczesnych Wieniawskiemu. Do serii tej wejdg rowniez
opracowania i monografie poswiecone zyciu, tworczosci i sztuce wy-
konawczej Wieniawskiego.

Wydawcy i Komitet Redakcyjny DWHW
Poznan — Krakéw, pazdziernik 2006
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Inicjacja gry na
Historia 1 terazniejszosc¢ d ltOWCE

W oczach laika skrzypce i altowka,

czyli ,,nieco wieksze skrzypce”,

nie r6znia sie wtasciwie niczym.

W rzeczywistosci to, jak okreslit we
wstepie do swojej solowej Sonaty
Gyorgy Ligeti, dwa odrebne Swiaty;

z inng literaturg muzyczny, réznigce sie
skalg, brzemieniem, technika gry. Nadal
jednak altowiolisci w Polsce zaczynajg
nauke od gry na skrzypcach. Moze czas
to wreszcie zmienic?

TROCHE HISTORII

BoGustawa
HuBIsz-SIELSKA

Pedagog,
altowiolistka,
przewodniczq-
ca Polskiego
Towarzystwa
Altowiolistow.

Poczatki nauczania gry na altowce to historia
przez prawie dwa wieki (XVII-XVIII) spleciona z dzieja-
mi skrzypiec, w podrecznikach na tenze instrument po-
jawiaty sie bowiem uwagi, ze mozna na tej podstawie
uczy¢ takze na wioli. Pierwszy znany podrecznik An-
tonio Bartolomeo Bruniego (1757-1821) poswiecony
wytacznie altéwce pochodzi z konca XVIII wieku. Nie-
zwykle istotny jest tu fakt, ze przyttaczajaca wiekszosc¢
muzykdéw tamtego okresu byta multiinstrumentalista-
mi, czesto samoukami, czyli autodydaktami (jak czesto
i dzisiaj jest w przypadku kompozytoréw). Przekazy hi-
storyczne moéwig, ze zaréwno Bach, jak i Mozart grali na
altéwece, a dla Beethovena byt to pierwszy ,zarobkowy”
instrument (jeszcze w rodzinnym Bonn).

Ogromne znaczenie dla XIX-wiecznej historii altow-
ki miat fakt, ze w okresie romantyzmu, a szczegblnie
w jego drugiej potowie, nie pojawit sie zaden grajacy
na niej i oddany altéwce znaczacy kompozytor, choc
tak znakomicie wprowadzit nas w ten wiek nauczyciel
Paganiniego, Alessandro Rolla (1757-1841), a w Pary-
zu Chrétien Urhan (1710-1845), pierwszy wykonawca
Harolda w Italii Hectora Berlioza, czy tworca wirtuozow-
skich 24 Preludiéw op. 22 - Louis-Casimir Escoffier
(1801-1877), znany jako Casimir Ney.

Dopiero na poczatku XX wieku zaczety dziatac tak
wybitne osobowosci jak brytyjski wirtuoz (cho¢ nie
kompozytor), potomek polskich emigrantéw, urodzony
w 1876 roku, zyjacy prawie sto lat (do 1975), Lionel
Tertis; kompozytor i wykonawca w jednej osobie — Nie-
miec Paul Hindemith (1895-1963) oraz najstawniejszy
XX-wieczny mistrz gry na wioli — Szkot William Primrose
(1904-1982).

To oni spowodowali, iz altéwka — po XIX-wiecznym
milczeniu (podobnie jak np. klawesyn czy viola d'amo-
re), ponownie ,odzyskata gtos” jako instrument solowy,

co zaowocowato niebywatym urodzajem twoérczosci na
ten instrument, zas badania — miedzy innymi Austria-
ka Franza Zeyringera — doprowadzity do skorygowania
btedu Hermanna Rittera w obliczeniach dtugosci instru-
mentu, co byto i jest jeszcze do dzisiaj przyczyna wielu
nieporozumien w rodzaju twierdzen o ,niepetnowarto-
sciowym” instrumencie, jakim miataby by¢ altowka.

WIELCY PROPAGATORZY

Zeyringer na tyle zaangazowat sie w przywracanie po-
zycji wioli, iz wraz z niemieckim pedagogiem gimnazjal-
nym i mitosnikiem tego instrumentu, Dietrichem Baue-
rem, zatozyt w roku 1968 roku — dziatajace do dzisiaj
i liczace kilkanascie krajowych oddziatow — Miedzyna-
rodowe Towarzystwo Altowiolowe (Internationale Vio-
la Gesellschaft — obecnie International Viola Society),
zajmujace sie badaniami nad historig tego instrumen-
tu, jego literaturg i innymi aspektami z nig zwigzanymi,
co w wielu krajach osciennych umozliwito pozbycie sie
odium ,gorszego” instrumentu. Niezyjacy juz Zeyrin-
ger w swoich artykutach poruszat problemy zwigzane
z elementarnym nauczaniem gry na tym instrumencie,
3 korzystajac ze swoich doswiadczen, doprowadzit do
powstania preznie rozwijajgcej sie dziedziny lutnictwa,
jaka jest budowanie altowek w rozmiarach Y, Y2, %
dtugosci, przy zachowaniu proporcji petnowymiarowe-
go instrumentu. Dzisiejsza przecietna dtugosc altowki
to powr6t do starowtoskich wzorcow: 41-42 cm dtugo-
Sci korpusu.

Nie powinien juz dzisiaj dziwi¢ fakt budowania po-
mniejszonych instrumentéw, bo przeciez skrzypce od
dosy¢ dawna dostepne byty w zmniejszonych rozmia-
rach, tym samym umozliwiajgc dzieciom nauke na nich
od samego poczatku. Najmniejszy dostepny rozmiar
skrzypiec to 1/32 petnowymiarowego instrumentu.
W obecnej dobie mozna spotkac réwniez odpowiednio
zmniejszone wiolonczele czy kontrabasy, by ograniczy¢
sie tylko do grupy chordofondéw smyczkowych.

Nie posiadajgc wtasnej tradycji w tym zakresie, mo-
zemy skorzystac¢ z doswiadczen naszych potudniowych
sgsiadow: Czechow, Stowakow i Morawian, bo tam wta-
Snie w XIX wieku rozwineta sie — przejeta z kultury nie-
mieckiej — tradycja muzykowania, gtownie w kwartetach
smyczkowych, a co za tym idzie — pojawiali sie i wirtuozi
altowki.

Dos¢ wspomnie¢, ze altowiolista Narodnego divadla,
czyli Opery w Pradze, byt Antonin Dvorak, wielka tylko
szkoda, ze nie obdarzyt nas tak wybitnym koncertem na
altowke, jak jego dzieta na skrzypce czy wiolonczele...
W XX wieku mamy caty zastep czeskich swietnych i wy-
bitnych altowiolistéw z Sukami—z Josefem Kodouskem
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ojcem i synem oraz Karlem Speling na czele. Nie moze
zatem dziwic fakt, iz jeden z najwybitniejszych czeskich
tworcéw XX wieku Bohuslav Martin( stworzyt na ten in-
strument kilka — i to wybitnych — dziet.

Swoja droga wart odnotowania jest fakt, iz mtody
Fryderyk Chopin piszac wczesne, ale prezentujace juz
cechy jego dojrzatego stylu Trio fortepianowe g-moll op.
8. chciat pierwotnie powierzy¢ partie skrzypiec altéwce
i chwata Polskiemu Wydawnictwu Muzycznemu, iz w po-
mnikowym Wydaniu Narodowym jego dziet zechciat ten
fakt zauwazy¢ i opublikowac partie altowki.

OD RAZU ALTOWKA
W efekcie wptywu niemieckiej kultury muzycznej i tra-
dycji lutniczych (szczegblnie po okresie siedemnasto-
wiecznej wojny trzydziestoletniej), mamy wtasnie cze-
sk tradycje budowania matych instrumentéw, a jedna
z firm, ktéra je dzisiaj oferuje — i to po przystepnych
cenach —to firma Strunal. Dzieki temu mozna rozpocza¢
nauke od razu na altéwce, co juz zaczyna by¢ w szkotach
nizszych szczebli—cho¢ nie bez oporéw — praktykowane.
Inicjacja na altéwce w mtodym wieku jest na szero-
ka skale zakorzeniona na Wyspach Brytyjskich, co nie
powinno dziwi¢, bo przeciez wtasnie tam ,odrodzita”
sie ona jako instrument solowy. Stamtad pochodza tez
najmniejsze znane altéwki, ktére mierza (po przelicze-
niu cali na uktad dziesietny) ok. 28 cm korpusu. Moge
zapewni¢, ze ich ton jest catkiem nosny, jak na tak ma-
towymiarowy instrument. Réwniez i angielska literatura
dla poczatkowego etapu ksztatcenia — zaréwno orygi-
nalna, jak i opracowana - jest bardzo obfita i bajecznie
kolorowsa, co stanowi dodatkowy bodziec do siegniecia
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po ten wtasnie instrument. Nie brak w niej aranzacji na
przyktad najnowszych hitow muzyki filmowej, jak i in-
nych pozycji, majacych za zadanie oczarowa¢ mtodego
adepta - przede wszystkim — dzwiekiem tego instru-
mentu.

Podobna sytuacja jest w Niemczech i USA. W Niem-
czech na potrzeby nauczania poczatkowego zostat opra-
cowany podrecznik Egona Sassmannshausa, z ktérego
moga sie uczy¢ wiolinisci juz w wieku (wczesno) przed-
szkolnym. Dos$¢ przydatna jest rowniez szkota Renaty
Bruce-Weber. Nie bez znaczenia jest fakt, iz ksztatcenie
metodg Suzuki, majace rowniez w Niemczech wielu zwo-
lennikoéw, jest rozpoczynane od wieku dwoch i pét lat,
co nie powinno dziwi¢ w dzisiejszej dobie internetowej
dostepnosci do wiedzy oraz wczesniejszego obowiaz-
ku szkolnego w wielu krajach europejskich, zwtaszcza
kiedy na Youtube mozna wystucha¢ catkiem poprawne-
go wykonania XXIV Kaprysu Niccolo Paganiniego przez
4-letnig (sic!) Japonke.

Zreszty wczesna inicjacja w grze na instrumentach
ma przeciez dtuga i bogata tradycje, ze wspomne tutaj
tylko Wolfganga Amadeusza Mozarta, Fryderyka Chopi-
na, Niccolo Paganiniego czy —z XX-wiecznych wirtuozéw
—Jozefa Hofmanna, Yehudi Menuhina i Henryka Szeryn-
ga. Inna jest moze motywacja w czasach dzisiejszych
(wczesniejszy samorozwoj), anizeli w minionych (wzgle-
dy ekonomiczne), jednakze nie przestania to zasadniczo
samego faktu pojawiania sie ,cudownych dzieci”.

Bardzo dobitnym przyktadem takiej wczesnej ini-
cjacji gry na altéwce jest Niemka Tabea Zimmermann,
jedna z najwybitniejszych altowiolistek obecnej doby,
ktora rozpoczeta nauke na altowce w wieku trzech lat,
bo wtasnie tego instrumentu brakowato do domowego
zespotu. Jesli dodam, iz w wieku 15 lat zdobyta | miej-
sce na prestizowym Konkursie Muzycznym w Genewie,
to mozemy $miato powiedzie(, iz jej wybitny talent roz-
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winat sie prawidtowo, co nie o kazdym wczes$nie zaczy-
najacym muzyku mozna powiedziec.

A w PoLscE?

Kiedy myslimy o polskiej tradycji wykonawstwa i wir-
tuozostwa na tym instrumencie, to rozwineta sie ona
witasnie w XX wieku i mozemy $miato méwic o uksztat-
towaniu kolejnych pokolen altowiolistow, ktorych peda-
gogami s3 juz wybitni specjalisci w tej dziedzinie. Choc
droga ich rozwoju prowadzita najczesciej przez skrzyp-
ce, to jednak mozna juz méwi¢ o wyksztatconym pol-
skim etosie gry na altéwce, a w kazdym z akademickich
osrodkéw mamy liczaca sie kadre pedagogiczna. Przy-
czynita sie do tego praca wybitnych instrumentalistow
i pedagogéw: Mieczystawa Szaleskiego, Jana Rakow-
skiego, Tadeusza Goneta i Stefana Kamasy, ktorych gra,
osiagniecia i dbatos¢ o polski repertuar doprowadzity
do powstania utworéw posiadajacych juz state miejsce
w repertuarze altowiolistéw.

C6z zatem stanowi przeszkode — oprécz wspomnia-
nych zawirowan wokét wielkosci instrumentu — we
wczesnym rozpoczynaniu nauki gry wtasnie na altowce?

Niewatpliwg przeszkoda byt brak odpowiedniej li-
teratury. Swiadomie uzywam czasu przesztego, gdyz
w kazdym sklepie z nutami mozna teraz znalez¢ ciekawa
oferte i to juz nie tylko poza granicami Polski — bo nawet
iw polskich sklepach (przede wszystkim internetowych)
taka literatura jest dostepna.

Szczegblnie przyciggaja wzrok swoim bogactwem
kolorow i szata graficzng wspomniane wydawnictwa
brytyjskie, co wcale nie dziwi, zwazywszy na fakt, ze
wtasnie w tym kraju ponad wiek temu rozpoczat sie
renesans wioli. Z Wysp Brytyjskich pochodzi tez wielu
wybitnych XX-wiecznych wirtuozdw, na uzytek ktérych
powstawaty réznorakie kompozycje, niezwykle ,dopa-
sowane” nie tylko do idiomu instrumentu, ale i swoiste-
go wyspiarskiego ,klimatu”, nie pozbawione jednako-
woz cech pogtebionego muzycznie wirtuozostwa (Bax,
Bowen, Bridge, Clark czy Walton).

Z Wysp Brytyjskich przenidst sie ten klimat do daw-
nej kolonii — Ameryki Pétnocnej, a w potaczeniu z liczna
fala porewolucyjnych rosyjskich emigrantéw — wirtu-
0z6w i pedagogbw wiolinistow, przyniosto to wspaniaty
rozkwit nauczania i literatury altowkowej.

ZALETY | WADY WCZESNEJ INICJACII
ALTOWKOWE]

Jakie zatem argumenty mozna przytoczy¢, by nauczac
od poczatku edukacji na altéwce? Wedle stéw Kim
Kashkashian, jednej z najwybitniejszych altowiolistek
obecnej doby, obie sciezki dojscia majg plusy i minusy.
W przypadku rozpoczynania gry na skrzypcach i p6z-
niejszej zamianie na altowke zyskuje sie w miare do-
brze rozwinietego technicznie adepta. Ale czy nie moz-
na rozpocza¢ nauczania od razu na altéwce? Czy granie
gam i pasazy, rowniez przez trzy oktawy, oraz etiud nie
mogtoby zagosci¢ jako staty element opanowywania
topografii instrumentu od najwczesniejszych lat nauki?
Datoby to altowiolistom wiekszg swobode w poruszaniu
sie po instrumencie. Nie wspominam o dwudzwigkach,
gdyz wymaga to wielkiej ostroznosci, by nie spowodo-
wac sforsowania miesni dtoni lewej reki. Nalezy bacznie
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przygladac sie katowi, jaki tworzy kciuk z matym palcem
tejze wtasnie reki, gdyz dopiero osiggniecie rozwarcia
na poziomie wiekszym niz 90 stopni (kat prosty), gwa-
rantuje w miare poprawne intonowanie dwudzwiekow
(chodzi w szczegblnosci o gre w pot- oraz | i Il pozycji).
Minusem pézniejszej inicjacji jest takze brak dostatecz-
nego opanowania literatury, ktéra — wbrew panujacemu
jeszcze przekonaniu, nie jest wcale uboga, co dobitnie
wykazat wspomniany juz wyzej Franz Zeyringer.

Innym problemem jest osigganie wysokich pozycji.
Skrzypkowie, by gra¢ powyzej V pozycji, rozciggaja dton
wzdtuz pudta, ale w przypadku altéwki nie gwarantuje
to swobody poruszania, gdyz powierzchnia pudta do
objecia jest niewatpliwie rozleglejsza i dosy¢ proble-
matyczna nawet dla dos¢ rozbudowanej i rozciggnietej
dtoni lewej reki. Tradycja amerykanska jest osigganie
wysokich pozycji poprzez umieszczenie dtoni lewej reki
na pudle, przy jednoczesnym rozwarciu kciuka (powy-
7ej kata prostego) tak, by znajdowat sie on jak najblizej
pietki instrumentu, by tatwo byto wréci¢ do zasadni-
czej jego pozycji, czyli chwytnej — z utozeniem kciuka
naprzeciw palca Srodkowego. Daje to mozliwos¢ nad-
zwyczaj swobodnego przemieszczania sie w pozycjach
i uzyskania odpowiedniej i pozadanej biegtosci i zwin-
nosci w tym zakresie.

Ale najwiekszg putapky p6znego zaznajamiania sie
z wtasciwosciami instrumentu moze by¢ nie dos¢ oparty
dzwiek, co wynika z o wiele wiekszego napiecia dtuz-
szych, grubszych strun, majacych bardziej pogtebione
wtasciwosci alikwotowe niz struny skrzypcowe. Istnieje



uzasadniona obawa, iz ,skrzypcowe” styszenie zostanie
mechanicznie przeniesione na altowke, bez odpowied-
niego wnikniecia w jego specyfike. Wigze sie to z ko-
niecznym, nieco innym utozeniem palcéw na smyczku
niz przyjete chwyty skrzypcowe. Waznym jest, by po-
czatkujaca uczennica czy uczen przyswoili sobie zmo-
dyfikowany, pogtebiony — szczegdlnie dla palca srodko-
wego i serdecznego — chwyt niemiecki prawej reki, ktory
wedtug Williama Primrose’a jest optymalnym chwytem
altéwkowym. Jesli sie tego nie zrobi, to mozna nie osig-
gnac¢ bogactwa brzmienia i barwy dzwieku, ktora jest
specyficzng, jakze mita dla zmystow, wtasciwoscia tego
instrumentu i ktérym to dzwiekiem zachwycali zarow-
no Rolla jak i Urhan, ze wspomne tylko tych pionieréw.
Primrose nazywat takich instrumentalistow nieco iro-
nicznie fiddlers on the viola (skrzypcowi altowiolisci).

W krajach, ktére ten etap ,usamodzielniania” sie
wioli maja juz za sobg, to wtasnie specyficzna barwa
naszego instrumentu jest przepustka do zasiadania
w sktadach orkiestrowych. Tego sie od altowiolistow
oczekuje. Warto zadac sobie zatem trud, by zmieni¢ nie-
co swoje myslenie o tym instrumencie, bo, jak pokazat
XX wiek i utwory, ktére w nim powstaty, kompozytorzy
maja o wiele lepsze mniemanie o tym instrumencie
niz my sami. To dlatego ze w wielu z nas tkwi jeszcze
syndrom ,niechcianego”, ,niepetnowarto$ciowego” czy
.podrzednego” instrumentu, na ktérym przyszto nam
grac, co czesto jest nieroztacznie zwigzane z tym, iz nikt
nie przedstawit nam odrebnych i jakze pociggajacych
cech tego instrumentu, jakim jest niewatpliwie sita wy-
razu, zwigzana z jego ,ciemniejsza” od skrzypiec barwa.
W tym tkwi jego nieodparty urok.

Od nas, pedagogoéw, bedzie zalezato, jak bedziemy
umieli zacheci¢ i przyswoic te specyfike brzmienia oso-
bom, ktére beda wskazywane do dalszego ksztatcenia
na altébwce, po uprzednim okresie nauki na skrzypcach,
bo nawet jesli bedziemy mieli ,dzieciece” klasy altow-
kowe, to i tak dalej beda trafia¢ do tych klas osoby po
inicjacji skrzypcowej.

SUBIEKTYWNIE

LAMIAC STEREOTYPY
Jesli zatem bedziemy pozytywnie motywowac uczniow
do odkrywania jego odrebnych wtasciwosci to moze-
my by¢ pewni, ze ,inny” nie bedzie oznaczac ,gorszy".
Ukazywanie pozycji repertuarowych, ktére pomoga
nam w odstanianiu dzwiekowych niuanséw przy jed-
noczesnym rozwijaniu techniki: graniu gam, pasazy,
dwudzwiekéw (w miare rozciggania srddrecza), czyta-
niu i opracowywaniu etiud (zaréwno opracowanych
skrzypcowych, jak i oryginalnych, ktérych jest zadzi-
wiajaco duzo), sprawi, ze pozbedziemy sie odium ,mato
ruchliwego” instrumentu. Jest on ruchliwy na tyle, naile
pozwala jego — znacznie ciezszy od skrzypiec — naciag
strun, a co za tym idzie wtasciwa wibracja, o zmniejszo-
nej —w poréwnaniu do skrzypcowej — amplitudzie.

Kiedy przeglada sie rosyjskie podreczniki i zbiory
etiud do nauki gry na altdéwce, to uderzajaca jest tam
ilos¢ wtasnie ,technicznego” materiatu. Nic dziwne-
go, bo przeciez stawa rosyjskiej szkoty wiolinistycznej
jeszcze nie przebrzmiata, a jej niezwykle ceniong cecha
jest wtasnie techniczne opanowanie instrumentu wraz
z gtebokim muzycznym wyrazem.

Réznorodnosc jest tym, co nas ubogaca, dajac kaz-
demu z nas mozliwos¢ niepowtarzalnej, artystycznej
wypowiedzi.

Najwazniejszym zatem elementem myslenia
0 wczesniejszej inicjacji na altdbwce jest bariera men-
talna, bo ekonomiczng juz zdotalismy pokonac. Trzeba
zatem pamietad, iz najwiecej bedzie zalezato od sity na-
szej argumentacji, przyktadu, bo to najbardziej dziata na
wyobraznie ucznidw i studentdw, a takze umiejetnosci
zmotywowania ucznia do wziecia tego, a nie innego in-
strumentu do reki i podtrzymywanie jego wysitkéw na
drodze instrumentalnego ksztatcenia.

Starajmy sie sprosta¢ temu wyzwaniu, by przetamy-
wac istniejacy jeszcze opér, bo przeciez te dwa na pozor
podobne instrumenty — skrzypce i altéwka —to dwa ]l
odrebne Swiaty.

Skrzypce
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PORTRETY MuzyYyKI

Na rodzicow utalentowanych dzieci czyha wiele
pokus; miraz szybkiej kariery jest niekiedy nie
do odparcia. Opieka sprawowana nad rozwojem
mtodego artysty wymaga delikatnosci i rozwagi,
bowiem cena, jaka ,cudowne dzieci” ptaca za
wygorowane ambicje swoich rodzicéw, bywa
niekiedy bardzo wysoka - niewspétmierna do
sukcesow osigganych droga wielu wyrzeczen,

a takze zataman nerwowych. Czy takie cnoty
przejawiat Vincas Bacevicius, kiedy zorientowat
sie, ze czworka jego dzieci - Kiejstut, Witold,
Grazyna i Wanda - jest uzdolniona muzycznie?

Wirtuozka

1 kompozytorka

DziEcINSTWO

Grazyna Bacewicz, kompozytorka i skrzypaczka,

MALGORZATA
GASIOROWSKA

Teoretyk i kry-
tyk muzyczny,
autorka ksigzek
o Grazynie
Bacewicz

i Stefanie
Kisielewskim.
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urodzita sie 5 lutego 1909 roku w todzi jako trzecie
i najbardziej znane dziecko Litwina Vincasa Baceviciu-
sa i Marii Modlinskiej — corki polskiego inzyniera. Pan
Bacevicius, po ukonczeniu seminarium nauczycielskie-
go na Litwie, zostat przez wtadze carskie ,zestany” do
Polski za sympatyzowanie z litewskim ruchem naro-
dowo-wyzwolericzym. Znalazt sie w todzi, gdzie roz-
winat dziatalno$¢ pedagogiczng i gdzie spotkat swoja
przyszta zone.

Zycie artystyczne w todzi, tej ,ziemi obiecanej”
pierwszych dziesigtkéw lat XX wieku, rozwijato sie bar-
dzo bujnie, o czym Swiadczg liczne koncerty, na ktérych
pbézniej wystepowato takze utalentowane rodzenstwo
Bacewiczow. Grazyna z rozrzewnieniem wspomina po-
czatki swojej edukacji muzycznej: ,Spatam w kotysce,
moi bracia w tdézeczkach (siostry nie byto jeszcze na
Swiecie), a wokot nas rozbrzmiewaty dzwieki: wiolon-
czeli, skrzypiec, fortepianu, czasem gtosu ludzkiego,
a nawet trabki. Obecnie, gdy wiemy, ze mozna sie uczyc
przez sen, zrozumiate jest, dlaczego wszyscy troje zo-
stalismy muzykami“*.

Po tym najwczesniejszym okresie przyszta pora na
prawdziwg nauke, na lekcje gry na skrzypcach i fortepia-
nie, ktére uzdolniona dziewczynka rozpoczeta w wieku
5 lat. Cho¢ czes¢ rodziny uznata, ze to o wiele za wcze-
Snie, sama Grazyna z wdziecznoscig wspominata zabie-
gi ojca, aby ¢wiczenia odbywaty sie w miare regularnie.
Twierdzita, ze nie nudzito jej nawet codzienne granie
gam. Te systematyczno$¢ w pracy przejawiata takze
w zyciu dorostym, godzac rézne zajecia: komponowanie,
prace spoteczne w Zwigzku Kompozytorow Polskich,
prowadzenie domu, wreszcie, pod koniec zycia, dziatal-
nos¢ pedagogiczna.

Fot. M. Holzman

PIERWSZE SZLIFY

Po zakonczeniu | wojny $wiatowej Grazyna i jej rodzen-
stwo rozpoczeli nauke w polskich gimnazjach i w pry-
watnym Konserwatorium, stanowigcym zalgzek dzi-
siejszej todzkiej Akademii Muzycznej. W wieku 13 lat
Grazyna Bacewicz zaczeta komponowa¢; byty to drobne
utwory na fortepian oraz miniatury na skrzypce i forte-
pian. Dorosta artystka stwierdzita, ze juz wtedy marzyta
o tym, aby komponowanie stato sie jej zawodem. Jed-
nak w tamtych czasach kobiety rzadko zajmowaty sie
tworczoscig artystyczng; otoczenie Grazyny widziato
jej przysztos¢ jako koncertujacej skrzypaczki. Grazyna
spetnita te oczekiwania — po zdaniu w 1928 roku ma-
tury i zakoriczeniu nauki w Konserwatorium wyjechata
do Warszawy, gdzie wstapita do Panstwowego Kon-
serwatorium Muzycznego, obierajac poczatkowo trzy
kierunki: kompozycji, fortepianu i skrzypiec. Po jakim$
czasie zrezygnowata ze studidw pianistycznych, a takze
filozoficznych, ktére podjeta wzorem brata Kiejstuta na
Uniwersytecie Warszawskim, pozostajac w klasie kom-
pozycji profesora Kazimierza Sikorskiego, pedagoga,
ktérego znata z Konserwatorium w todzi, oraz w klasie
skrzypiec J6zefa Jarzebskiego.

MIEDZY POLSKA, LITWA A PARYZEM

Gdy w wyniku | wojny Swiatowej powstato niepodlegte
panstwo litewskie ze stolicg w Kownie, Vincas Bacevi-
¢ius uznat za swoj patriotyczny obowigzek powr6t do
ojczyzny. Udato mu sie wyjecha¢ w 1923 roku i od-
tad kontynuowat dziatalnos¢ pedagogiczng w Kownie.
Chciat sprowadzi¢ tam cata rodzine, ale tylko mtodszy
syn Witold podazyt za ojcem i rozpoczat kariere pianisty
i kompozytora jako Vytautas Bacevicius. Po wyjezdzie
0jca pozostate w todzi rodzenstwo — w tym Grazyna —
musiato doktadac sie do skromnego budzetu domowe-
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go, pracujac miedzy innymi jako taperzy w kinie. Mimo
faktycznego rozpadu rodziny wszyscy jej cztonkowie
utrzymywali ze sobg bliskie kontakty: Grazyna kilkakrot-
nie wyjezdzata na Litwe jako skrzypaczka, zbierajac bar-
dzo pochlebne recenzje. Marzyta jednak przede wszyst-
kim o komponowaniu, dlatego po ukoniczeniu w 1932
studiow w Konserwatorium Warszawskim postanowita
wyjechac do Paryza do stynnej Nadii Boulanger, u kté-
rej kompozytorskie szlify zdobywali muzycy z catego
Swiata. Udato jej sie to dzieki pomocy finansowej bra-
ta Vytautasa, ktéry przed Il wojng Swiatowa udat sie na
tournée artystyczne na druga potkule i do Europy juz
nie wrocit — zmart w Stanach Zjednoczonych.

Paryz w okresie miedzy wojnami Swiatowymi byt
niekwestionowang stolicg sztuki. Tu rodzity sie i rozwi-
jaty rozmaite kierunki, tu mieszkali wybitni artysci. Dla
pokolenia Grazyny Bacewicz muzycznym guru byt Igor
Strawinski, lecz nie jako twérca stynnego baletu Swie-
to wiosny, ktérym zburzyt tradycyjne kanony piekna
muzycznego, ale autor dziet okreslanych jako ,neokla-
syczne”. Neoklasycyzm w muzyce pierwszej potowy
XX wieku zrodzit sie jako reakcja na muzyke pdznego
romantyzmu i ekspresjonizmu, ale takze na odlegty
estetycznie od romantyzmu impresjonizm. Wybujata
uczuciowos¢ i komplikacje harmoniczne neoromanty-
zmu i ekspresjonizmu, a takze wyrafinowanie brzmie-
niowe impresjonizmu postanowiono zastgpi¢ jasna,
nawigzujgca do wzorcow klasycznych formga, wzbogaco-
n3 jednak o nowe pomysty brzmieniowe, wybiegajace
poza system harmoniki dur-moll. Poniewaz kompozy-
torzy z kregu neoklasycyzmu nie akceptowali ani wa-
gnerowskich ,niekonczacych sie melodii”, wyrostych na
bazie wciaz rozwijanego systemu funkcyjnego, ani do-
dekafonii, poszukiwali nowych rozwigzan, ktére mogli
zastosowa¢ w odrodzonych w ten sposéb, klasycznych
formach, takich jak sonata, wariacje, fuga, rondo. To
nowe brzmienie znalezli w atonalnosci niwelujacej roz-
nice miedzy konsonansem i dysonansem, pozwalajgcej
zastapi¢ dawnga tonike dowolnym, wyrdznionym przez
kompozytora dzwiekiem, akordem lub motywem. Nade
wszystko jednak postulowali postawe dystansu wobec

Fot. M. Holzman

G. BACEWICZ Wusyin

s samyeski, trgblki | perkusje

Pensieri

catej sfery uczuciich rzekomych odpowiednikéw w mu-
zyce, skupienie sie na muzyce ,czystej” i jej walorach
brzmieniowych.

PRZEDE WSZYSTKIM FORMA

Grazynie Bacewicz bliska byta ta estetyka; sama wielo-
krotnie mowita, ze ,muzyka nie wyraza zadnych uczuc
zyciowych, wyraza po prostu siebie i swoje wtasne emo-
cje". Powtarzata tez, ze komponujac nowy utwor, od razu
stara sie mysle¢ o formie; utwér bez formy po prostu
nie istnieje. Taka ,rzemieslnicza” postawa wobec muzy-
ki mogta mie¢ dwojakie Zrodta — estetyczne, ale tkwigce
tez gteboko w osobowosci kompozytorki. Bacewicz nie
nalezata do oséb wylewnych, ze swoich problemoéw zy-
ciowych zwierzata sie tylko ludziom sobie najblizszym;
uwazata, ze nie nalezy narzucac sie ze swoimi rozter-
kami. Jej dewizg byto zdanie, ktére po latach stato sie
tytutem filmu dokumentalnego poswieconego artystce:
.Dla ludzi mam zawsze twarz pogodng”. Mozna to uznac
za swoisty program. Czy zrealizowata go we wszystkich
utworach?

W 1932 roku Grazyna Bacewicz, bedac w Paryzu,
skomponowata utwor na skrzypce i fortepian, o ktérym
Witold Lutostawski powiedziat, ze jest to ,przedziw-
nej pieknosci miniatura zatytutowana Witraz, utkana
z brzmien barwnych i delikatnych jak skrzydto motyla™
Istotnie, Witrazwydaje sie skomponowany pod wptywem
impresjonistycznych Mitéw Karola Szymanowskiego. Ale
w tym samym roku powstat tez neoklasyczny Kwintet
na instrumenty dete, za ktéry kompozytorka otrzymata
pierwsza w zyciu nagrode, przyznawang wowczas w Pa-
ryzu kobietom artystkom. Zachecona sukcesem, w 1933
roku skomponowata 8-czesciowq Suite dzieciecq na for-
tepian, ktoérej ,,0strosci” harmoniczne poréwnywano do
tych, jakie mozna byto znalez¢ w utworach Dariusa Mil-
hauda — jednego z przedstawicieli stawnej francuskiej
.Qrupy Szesciu”.

LIRYZM | DRAMATYZM

Bacewiczéwna nie pr6znowata w Paryzu — oprocz zajec
z kompozycji odbywata takze mistrzowski kurs gry na
skrzypcach. Po powrocie do kraju i po licznych koncer-
tach, w 1936 roku wstapita jako skrzypaczka do utworzo-
nej przez Grzegorza Fitelberga Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia. Pragneta lepiej poznac skomplikowa-
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ny aparat, jakim jest orkiestra i juz po roku mogta sie
pochwali¢ | Koncertem skrzypcowym, ktéry wykonata
w 1937 roku razem ze swoja orkiestra. W sumie skom-
ponowata siedem koncertéw skrzypcowych. Kazdy jest
inny, cho¢ we wszystkich panuje klasyczna dyscyplina
i mistrzowskie potaczenie przebiegdw szybkich, zywio-
towych z momentami refleksyjnymi, petnymi zadumy.
Oile jednak w | Koncercie 6w pierwiastek liryczny ujaw-
nia sie pod postacia stylizowanego kujawiaka (czes¢ Il),
o tyle Largo z drugiej czesci VII Koncertu z 1965 roku
ma juz catkowicie abstrakcyjny charakter, wynikajacy je-
dynie z bogactwa kolorystyki dzwiekowej zastosowanej
zaréwno w partii solowych skrzypiec, jak i dyskretnie
akompaniujgcej im orkiestry.

Elementy folkloru pojawity sie bardzo wczesnie
w muzyce Grazyny Bacewicz; mozna powiedzie(, ze sty-
lizacje folklorystyczne sg charakterystyczne dla kom-
pozytoréw polskich kregu neoklasycznego, wyrdzniajac
ich sposrdéd dokonan twércodw w innych krajach. Niewat-
pliwy wptyw na taki obraz muzyki polskiej miato dzie-
dzictwo Chopina i Szymanowskiego, poza tym jednak
polscy artysci pragneli unikng¢ schematyzmu, jaki gro-
zit w przypadku mechanicznego przyswajania wzorcow
neoklasycznych. Grazyna Bacewicz, bedac juz dojrzata
kompozytorky, protestowata przeciwko okreslaniu jej
tworczosci jako neoklasycznej, twierdzac, ze przez lata
przeszta bogata ewolucje. To prawda, wiele jej utworéw,
np. cztery symfonie komponowane na przestrzeni lat
1945-1953, nacechowanych jest silng, ,romantyczng”
ekspresja, wrecz dramatyzmem.

Z kolei po 1958 roku kompozytorka zblizyta sie
do 6wczesnej awangardy, stosujac np. w VI Kwartecie
smyczkowym (1960) elementy dodekafonii, czy zastepu-
jac rozwiniete melodycznie tematy krotkimi, zmiennymi
motywami, wrecz mobilami dzwiekowymi poddanymi
jednak Scistej dyscyplinie formalnej, jak w Muzyce na
smyczki, trgbki i perkusje (1958), czy nawet w ulotnych
Pensieri notturni (1961). Znajac mozliwosci skrzypiec,
artystka z maestriag wykorzystywata mozliwosci tech-

niczne i ekspresyjne ,swojego” instrumentu, jak tez in-
strumentéw pokrewnych (altéwki i wiolonczeli), rzadko
jednak siegajac po ekstremalne efekty artykulacyjne.

Najstawniejszym dzietem kompozytorki byt i pozo-
staje Koncert na orkiestre smyczkowq (1948), w ktorym
elementy klasyczne i barokowe splecione s3 po mi-
strzowsku z nowym, ,atonalnym” brzmieniem. Niestab-
nacym powodzeniem ciesza sie takze dwa Oberki na
skrzypce i fortepian (1949, 1952), czy utwory, w ktorych
stylizacje ludowe stanowig istotny element, jak cho¢-
by IV Kwartet smyczkowy, ktéry w 1951 roku otrzymat
| nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Kwartetow
Smyczkowych w Liege w Belgii.

OGROM SPUSCIZNY
W sumie dorobek Grazyny Bacewicz zamyka sie okoto
200 dzietami, wsrdd ktérych znajdziemy utwory kame-
ralne, symfoniczne, dydaktyczne, balety, opere radiowa
Przygoda krola Artura, piesni, muzyke teatralng, filmowa
i do stuchowisk radiowych. Mozna zapyta¢, w jaki spo-
séb udato sie artystce osiggnac tak imponujaca liczbe
kompozycji? Nie zajmowata sie przeciez tylko wtasng
tworczoscia. Do 1953 roku byta koncertujgcg skrzypacz-
k3. Wychowywata cérke, prowadzita dom wraz ze swym
mezem, znanym lekarzem Andrzejem Biernackim, kto-
rego poslubita w 1936 roku. Udzielata sie spotecznie,
pod koniec zycia (zmarta 17 stycznia 1969 roku) objeta
klase kompozycji w warszawskiej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej. Twierdzita, ze posiada ,niewidoczny motorek”,
dzieki ktéremu wiele czynnosci wykonuje szybciej, niz
inni ludzie. A o swojej muzyce powiedziata, ze ,jest ona
drapiezna, a jednoczesnie liryczna”. To zdanie lepiej niz
niejedna analiza wyraza istote stylu muzycznego ]
Grazyny Bacewicz. ::::::‘"

* Q. Bacewicz, Znak szczegdlny, Warszawa 1974, s. 5.
2 W. Lutostawski, Wspomnienie, ,Ruch Muzyczny” 1-15 IV
1969, s. 5.

...Czerpiqc z tradycji...

Pracownia lutnicza
Justyna Gancarek

filia et alumna Andreae tapa

+budowa mistrzowskich instrumentow lutniczych
+konserwacja i korekta
+wypozyczalnia skrzypiec dzieciecych
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Kajutek.

Profesor
Danczowska

«Ciggle staram sie byc taka jak oni
i ciggle tak wiele mi jeszcze brakuje!”

FENOMEN KAl DANCZOWSKIE],

ARTYSTKI | CZLOWIEKA

KATARZYNA
MARCZAK

Teoretyk mu-
zyki i klarne-
cistka, doktorat
z klarnetu
uzyskata na
University of
British Colum-
bia w Kanadzie.
Klarnecistka
Trio sTREga

i Ara Ensemble,
autorka artyku-
téw i publikacji
muzycznych.

Profesor Kaja Danczowska cata jest muzyka. Ten banal-
ny frazes, zdewaluowany przez popularne media chet-
nie uzywajace wielkich stéw, po prostu oddaje jej zycie.
Cate swoje zycie zadedykowata muzyce, bez cienia zalu
za reszty Swiata"” — Swiat poza muzyka w zasadzie moze
nie istnie¢, jest niewart uwagi. | to jest dla niej najbar-
dziej oczywiste, naturalne. Skad sie to wzieto? Na pew-
no u zarania tej sytuacji stoi ogromny talent Kai oraz
tradycje rodzinne (jej dziadek to stynny wiolonczelista
Dezyderiusz Danczowski). Ale i dziecinstwo, niezwykte
i od poczatku nakierowane na muzyke.

.Moja rodzina sktadata sie z dwdch oséb, z mojej
mamy i ze mnie. Podzielitysmy sie zyciem w ten spo-
sob, ze ja gratam, a mama czytata. Wtasciwie caty czas.
MieszkatySmy w jednym maciupenikim trzynastome-
trowym pokoiku, nie mozna byto sie w nim ruszy¢, bo
wszedzie petno byto ksigzek. Statam dostownie na tych
ksigzkach w jednym kaciku i gratam — a mama czyta-
ta, o utworach, ktére gram, o kompozytorach. Potem,
w przerwie na obiad, przy pierwszej potowie porcji pie-
rogbw mama opowiadata mi, czego wtasnie sie dowie-
dziata z lektury, a druga potowa porcji to byto stuchanie
radia. SiedziatySmy na tych ksigzkach i stuchatysmy.
W tamtych czasach byt tylko jeden program radiowy,
a w nim bardzo duzo muzyki klasycznej. Kiedy potem
posztam do szkoty podstawowej, to naprawde znatam
juz wszystkie symfonie na pamie¢, wszystkie Schuberty,
Beethoveny — byty dla mnie jak piosenki rozrywkowe.
Mama mi o nich opowiadata: jak to kotek w Niedokon-
czonej chodzi w pizzicatach: »plum, plum, plum...; to
byto tak obrazowe, ze na cate zycie zapamietatam; nie
mozna byto nie zapamietac”.

Jednak chyba najwiekszy wptyw na uksztattowanie
osobowosci muzycznej Kai Danczowskiej miato dwoje
jej pedagogbw, wybitnych indywidualnosci — Eugenia

Fot. P Zapendowski

Uminska oraz Dawid Ojstrach. Miata szczescie poznac
muzyczny Swiat przez pryzmat wspaniatych artystow,
ktorzy w dodatku otoczyli jg niemal rodzinng opieka
idali poczucie bezpieczenstwa artystycznego, pewnosci
wyborow, dali jej do reki najlepszy warsztat artystyczny.
I wypuscili w wielki Swiat.

.Dwa kwiatuszki dla dwoch tapek

mojej Kajtuni kochanej za cudne granie
mozarcikowej D-durowej premiery od Jej
profci, ktéra sie b. b. b. cieszy!”

Eugenia Uminska stata sie dla matej Kai ,muzyczna
mamg”, mentorka, wzorem, kierunkowskazem na zycie.
Uminska byta juz uznang artystka i profesorem na uczel-
ni, kiedy pod jej skrzydta dostata sie oSmioletnia uta-
lentowana dziewczynka. Pani profesor nigdy wczesniej
nie uczyta dzieci, wiec jej styl nauczania byt mieszanina
muzycznych zabaw (gamy, wprawki i ¢wiczenia wymy-
Slane specjalnie dla matej podopiecznej miaty dziecin-
ne tytuty: ,samoloty”, ,gwiazdki”, ,drabinki”) i najpo-
wazniejszego podejscia do utwordw.

.Pani profesor Uminska duzo grata na lekcjach,
a najwiecej na fortepianie. Siadata do fortepianu i grata
caty partie orkiestry. Spiewata, grata, méwita: »Wiesz,
Kajteczku, tutaj fleciki, a tutaj beda ci takie ptaszki
$piewac« — bo przeciez bytam matym dzieckiem, mia-
tam 9-10 lat, méwita wiec do mnie innym jezykiem.
Swietnie i duzo grata na fortepianie. Zatem juz od ma-
lerikiego dziecka bytam prowadzona symfonicznie i po-
tem wyjsc i zagrac koncert z orkiestrg, to nie byt zaden
ktopot. Wiedziatam wszystko, co sie dzieje w orkiestrze,
to byta sama przyjemnos¢, zaden przeskok. Pani profe-
sor Uminska uczyta mnie od dziecka artyzmu, dojrzate-
go grania. Nawet gamy, nawet etiudki — to byty utwory.
Miaty przedstawia¢ jakie$ basniowe sceny. Wszystko
w og6le wychodzito od wyobrazni”.
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Kaja Danczow-
ska i Dawid
Ojstrach

Fot. nieznany, zdjecie
z archiwum rodzinnego
K. Danczowskiej

14

W prywatnych zbiorach Kai Danczowskiej s3 cate
stosy starannie zachowanych nut, przepisywanych
reka prof. Uminskiej, pisane staranng staroswiecka ka-
ligrafia. Gtosy skrzypiec, ale i partie fortepianu — zeby
od poczatku dziewczynka uczyta sie studiowal catosc¢
utworu. ,Ilez to byto dodatkowej pracy!”, wzdycha wzru-
szona skrzypaczka. Jest tez wiele dedykacji na pieknie
wydanych nutach darowanych z okazji kolejnych swiat,
rozpoczecia roku szkolnego, sukceséw koncertowych.
.Dla mojej matej kochanej Kaji, ktéra kocha prace
i umie madrze ¢wiczyc¢”, ,Dla mego Kajutka troche mu-
zyki naszych najmilszych sasiadow, ktérych krew mamy
w sobie obydwie!”, ,Na Gwiazdke 1961 dla mojej Kaji
od prof. E.U. Po Mendelssohnie bedzie Ci ten piekny,
zdrowy klasyk — smakowat!”, ,Mojej kochanej Kaji ofia-
rowuje ten zeszyt na pamigtke ukonczenia Paristwowej
Podstawowej Szkoty Muzycznej w Krakowie i 6-cio let-
niej pracy ze mna z zyczeniami by za mate lat pare w Ka-
prysach tych nie znalazta nic dla siebie za trudnego”. Sa
i telegramy, bo kiedy Uminska nie mogta jechac z Kaja
na koncerty, przesytata jej do hotelowych pokoi stowa
otuchy: ,niestety nie pojade ciebie btogostawie catym
sercem uminska”; kolejne kartki z wakacji i p6zniej tak-
ze ze szpitala: ,Kajtek lekcje w piatek na pewno bedzie
miat, trzeba sie Kajtku bra¢ do roboty — Kaprys Pagani-
niego 21 musi by¢ zrobiony! Jeszcze raz dziekuje i.. do
szybkiego zobaczenia! E.U." | w koncu listy, obszerne,
piekne, petne mitosci i troski o te kruchg utalentowana
istote, ktéra z bezgraniczng ufnoscia zawierzyta swoje
muzyczne zycie uwielbianej pani profesor.

.Kochany Kajtku. Wielka to dla mnie przykrosc ze Cie
dzisiaj stysze¢ nie bede! Po prostu pech! | to w Kartowi-
czu - naszym Kartowiczu i to na »ztocistym«. Bede so-
bie lezac w t6zku wyobrazata kazda Twojq nute ufajac ze
zdotasz Twoim artyzmem, muzykalnoscia i rzetelnoscia
prawdziwym rytmem i pulsem przepoi¢ wszystkich be-
dacych z Toba na estradzie! Jeste$ dumg szkoty — duma
Krakowa... no i przeciez moja! Wiedz Kaju ze na pewno
odczuwam to najmocniej”.

WIELKA ROSYISKA SZKOtA SKRZYPCOWA
Troska o Kaje zaowocowata w 1970 roku wypuszcze-
niem jej spod bezpiecznych skrzydet i wyprawieniem
w szeroki $wiat — na studia do Dawida Ojstracha. Jaki
byt on, ten drugi wybitny pedagog na drodze Kai?

.Ojstrach powiekszyt mojg gre. Juz wiedziatam, ze
moge gra¢ w najwiekszych salach, najwieksze koncerty.
Zrobitam u niego wielkie pozycje: Czajkowski, Prokofiew,
Szostakowicz. Rosyjska szkota skrzypcowa to byta szko-
ta z poteznym dzwiekiem, wielka technika, brawura. Na
lekcjach niewiele mowit — po prostu brat skrzypce i grat.
To tak jak na tym zdjeciu: stoi i gra, prosze zobaczyc¢ 7 ja-
kim skupieniem, jak na koncercie, na najwiekszej estra-
dzie. Gra z najwiekszym oddaniem, skupieniem. A to jest
przeciez w jego pokoju. | ja taka wstuchana... Do dzisiaj
pamietam jego dzwiek, to jak grat. Przeciez styszatam
go z odlegtosci jakichs dwudziestu centymetrow. Czyz
moze byc lepsza nauka?”

Lekcje u obojga profesoréw to byto cos o wiele wie-
cej niz sama wiolinistyka, techniczne sprawy skrzypco-
we. ,Pani profesor Uminska duzo opowiadata o Karolu
Szymanowskim, ktoérego uwielbiata i z ktorym grata.
Z kolei Dawid Ojstrach o Prokofiewie méwit tak, ze mi
sie wydawato, ze ten Prokofiew koto mnie stoi; o Szo-
stakowiczu nie musiat w ogble méwi¢, bo bytam na ich
wspolnych prébach, kiedy grali razem w Konserwato-
rium Moskiewskim. Mysle, ze ci kompozytorzy jakos lu-
big nas, ktorzy gramy. Oczywiscie, ze mnostwo czytatam
naich temat, stuchatami to jako$ tak wszystkimi komor-
kami wchodzito we mnie od dziecka. Dlaczego czasem
czuje sie, ze Bach kogo$ kocha? — bo sie go duzo gra,
bo sie go kocha, idzie sie jego mysla po tych czarnych
gtoweczkach nut. Jak on to sobie wyobrazat, jak on prze-
prowadzat te niesamowite, skomplikowane tematy, fugi,
kontrapunkty? Wchodzi sie w jego myslenie, w mézg. To
jest naprawde blizszy kontakt kogo$ kto gra niz wytacz-
nie po prostu sigsc¢ i przeczytac ksigzke o Bachu. A naj-
lepiej jedno i drugie”.
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Kaja Danczow-

ska i Eugenia
Uminska

Fot. PAP/Makarewicz

Styl nauczania wielkich pedagogdédw Danczowska
przeniosta nastepnie, jak dziedzictwo, na kolejne po-
kolenia studentéw Akademii Muzycznej w Krakowie.
.Kiedy ucze, to przynosze na lekcje nuty z zapiskami
moich cudownych pedagogéw i pokazuje: »Popatrz, to
jest pisane rekg prof. Uminskiej, a tak Ojstrach zaznaczyt
te nute. To jest jego dtugopis, to jest jego reka napisa-
nel« By¢ moze nudze tym moich studentéw, ale wciaz
mowie: »Dawid Ojstrach tak tutaj chciat, popatrz, nawet
to napisat, podkreslit, ten fragment zakreslit.« Jako$ jest
mi to szalenie potrzebne. Nie dlatego, ze mi sie wydaje,
ze studenci bedga bardziej mi wierzy¢, ale takze dlatego,
ze uwazam, ze trzeba tak i tylko tak. Coraz bardziej tak.
Im wiecej stucham innych wykonan: koncertéw, nagran
— a ja bardzo duzo stucham! — tym bardziej wiem, ze ci
moi wielcy profesorowie mieli racje”.

Z tych cennych uwag korzystaja obecni uczniowie
prof. Danczowskiej i, jak sie wydaje, korzystaja ma-
drze. Aleksandra Kuls, pétfinalistka ostatniego XIV Mie-
dzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka
Wieniawskiego, juz zdobywa najwyzsze laury na mie-
dzynarodowych konkursach, jak na przyktad ostatnio
— pierwsza nagrode na Miedzynarodowym Konkursie
Skrzypcowym im. J6zefa Szigetiego w Budapeszcie. Do-
ping do dalszej pracy i rados¢ wygranej. Sukces mtodej
skrzypaczki i profesor Danczowskiej, sukces kilku juz
pokolen wielkich pedagogdw.

SPUSCIZNA

A ona stale pamieta o swoich korzeniach. ,Im wiecej
€zasu mija od pozegnania sie z tymi moimi wielkimi,
wielkimi profesorami, tym trudniej mi nawet z domu
wyjs¢ bez ich zdje¢. Mam zawsze przy sobie ich foto-
grafie, w dowodzie osobistym, w jakiej$ ksigzeczce.
Nie czuje tej roztgki nie tylko dzieki temu, ze ich mam
w tej postaci przy sobie, ale dzieki temu, ze codziennie
wCigz jeszcze gram, wcigz ¢wicze i wciaz sie staram re-
alizowac ich uwagi. Byty tak wielkie i tak dalekosiezne...
Wtedy jeszcze nie zdawatam sobie sprawy z tego, ze

sq tak madre i bede je pamietac przez tyle lat, ze wciaz
bede sie starata je ulepszac, realizowad — i coraz lepiej
je rozumiem. Zostaty, draza we mnie, wchodzg we mnie,
W moje granie”.

Pani profesor Uminska zostata z Kaja takze w mate-
rialnym wymiarze: pod postacia przepieknych skrzypiec
Januariusa Gagliano (,ztocisty” Gagliano), ktére poda-
rowata swojej utalentowanej uczennicy. ,Codziennie
doswiadczam nowego wzruszenia, gdy odwijam moje
skrzypce, zeby zaczac ¢wiczy¢, pracowad. Zawsze patrze
na nie poprzez Panig Profesor”.

Pozostaty niezwykle zwigzane do konca. Podczas
jednego z przykrych pobytéw w szpitalu profesor Umin-
ska tak pisata do Kai: ,Chyba Cie Kaju przed operacja
zobacze? Moze wpadniesz mnie odwiedzi¢ w szpitalu.
Kopernika 40 t.zw. »biata chirurgia«. Gdybym Cie nie
miata juz zobaczy¢ to wiedz ze zawsze bede czuwata
»stamtad« aby Ci sie dobrze grato! Twoja E.U."

Dotrzymata obietnicy, najwyrazniej stale czuwa
nad Kaja.

Fot. H. Rosiak/Forum
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Dydaktyka skrzypcowa

— moja profesja, moje hobby

W powszechnej opinii skrzypce uchodz3 za jeden z najtrudniejszych
instrumentow, szczegolnie w odniesieniu do poczatkow nauki.

Te pierwsze kroki nie s3 moze najprzyjemniejsze tak dla uczacego sie,

jak i dla jego otoczenia. Potem jednak, kiedy grajacy opanuje juz podstawy
techniki, dzwiek skrzypiec — miekki, stodki, niekiedy nasycony i gteboki

- rekompensuje niedogodnosci owego poczatkowego okresu nauki.

Polska szkota skrzypcowa od lat nalezy do licza-

cych sie w Swiecie i jest wysoko ceniona przez

ANTONI COFALIK

Skrzypek Tria
Krakowskiego,
Honorowy
Profesor Oswia-
ty, Honorary
Professor
Dall’arco Aca-
demy Hamburg.
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fachowcow, a kazdego roku mtodzi polscy skrzyp-
kowie zdobywaja laury na réznego rodzaju konkursach.
Poziom ich gry ma Scisty zwigzek z poziomem nauczania
w naszych szkotach muzycznych, a ten z kolei wigze sie
z dostepnoscig nowoczesnych i atrakcyjnych materia-
tow dla pedagogdw.

W ciggu dwudziestu paru lat nieprzerwanej wspot-
pracy z Polskim Wydawnictwem Muzycznym opubliko-
watem komplet materiatéw dydaktycznych (podrecznik
metodyczny, nowoczesng szkote, gamy, dwa wybory
etiud o réznym stopniu trudnosci, takze wtasne utwo-
ry). Obejmuja one wszystkie poziomy ksztatcenia in-
strumentalnego, od podstawowego poprzez sredni do
akademickiego.

Moja aktywnos$¢ wydawnicza wigze sie z prakty-
ka pedagogiczng i w duzym stopniu wynika z potrze-
by unowoczes$niania, a takze przyspieszania procesu
dydaktycznego. Nowe spojrzenie na materiaty do na-
uczania gry na skrzypcach zostato niejako wymuszone
stale rosnacym poziomem wykonawstwa muzycznego
w Swiecie, coraz wyzszymi wymaganiami na konkursach
oraz obnizaniem sie wieku S$wietnie grajacych mto-
dych skrzypkéw. To zdumiewajace, ale dzisiaj dwuna-
sto- i trzynastolatkowie graja — i to jak! — utwory, ktére
kilkadziesiat lat temu dostepne byty jedynie dla najwy-
bitniejszych dojrzatych artystéw (zjawisko to dotyczy
takze fortepianu, a prawdopodobnie takze kilku innych
instrumentdéw). Oto miara postepu w dziedzinie naucza-
nia i wynik stosowania coraz bardziej efektywnych me-
tod pracy z dzie¢mi i mtodzieza.

W kregu moich zainteresowan edytorskich nie mo-
gto zabraknga¢ opracowan wykonawczych literatury
skrzypcowej polskiej i Swiatowej, zarbwno na skrzypce
solo, jak i z towarzyszeniem fortepianu. Wiekszo$¢ po-
zycji repertuaru koncertowego, w tym niektore koncerty
i kompozycje wirtuozowskie, wydane w Polsce juz jakis
czas temu, wymagaty rewizji i dostosowania do wspot-
€zesnosci.

Wyszukiwanie i publikowanie do tej pory niewyda-
nych w naszym kraju pozycji repertuaru skrzypcowego
(utwory czesko-austriackiego kompozytora H.I.F. Bibera,

F. Geminianiego, mniej znane utwory H. Wieniawskiego
czy od dziesiecioleci lezgce w szufladach kompozycje
G. Bacewicz) to moja kolejna pasja. Ten nurt mojej dzia-
talnosci wydawniczej ma takze bezposredni zwigzek
z dziatalnoscia pedagogiczng. Byty lata, kiedy wyda-
watem kazdego roku po kilka ,odkrytych” przeze mnie
utwordw, a pierwszymi ich wykonawcami byli z reguty
moi uczniowie.

NOTATNIK METODYCZNY O GRZE
SKRZYPCOWEJ I JEJ NAUCZANIU

Poniewaz na polskim rynku wydawniczym brakowa-
to ksigzkowej publikacji o charakterze metodycznym,
w pierwszej kolejnosci opracowatem Notatnik meto-
dyczny o grze skrzypcowej i jej nauczaniu (1999), trak-
tujacy o grze skrzypcowej w aspekcie zaréwno techniki
naszego instrumentu (aparat gry, intonacja, biegtos¢,
zmiany pozycji, funkcjonowanie prawej reki, artykulacja,
wibracja), jak i problematyki stricte muzycznej (ekspre-
sja, frazowanie, rubato).

Rozpoczatem od robienia notatek, gtéwnie na lek-
cjach, ale zdarzato sie to takze w tramwaju, w restau-
racji, a nawet na ulicy. Ten etap przygotowawczy trwat
okoto roku. W tym czasie zaczatem konstruowac plan
catosdi, ustalac tytuty poszczegélnych rozdziatow i pod-
rozdziatow, uktada¢ je w konsekwentna, rozwojowga
catos¢. W sumie praca nad ksigzka zajeta mi trzy lata,
w tym dwa lata pracowatem nad zawartosciag meryto-
ryczng, a kolejny rok poswiecitem na r6znego rodzaju
uzupetnienia i poprawki.

Notatnik, w ktérym zapisatem wszystko to, co mowie
do ucznidw w czasie lekcji, adresowany jestdonauczy-
cieligrynaskrzypcach, ale nie zaszkodzi, jeslizapoznajq
sie z nim takze uczniowie (napisany jest jezykiem przy-
stepnym i zrozumiatym) oraz studenci zainteresowani
poprawieniem jakiego$ elementu w swojej grze. Nawet
dojrzaty skrzypek moze znalez¢ w nim cos dla siebie.
Jako wsparcie dla stawianych w ksigzce tez postuzyty
mi zaczerpniete z catej literatury skrzypcowej przyktady
muzyczne (jest ich ponad 470), sprowadzajgce zawar-
ta w publikacji wiedze na grunt praktyki wykonawczej.

Jednym z najwazniejszych rozdziatow ksigzki jest
Sztuka cwiczenia. Jak istotny to problem wie kazdy



nauczyciel, ktérego uczniowie ¢wiczg chetnie i duzo,
a mimo to wyniki, jakie osiggajg, nie s3 zadowalaja-
ce. Z kolei rubato — temat do tej pory w publikacjach
skrzypcowych nie poruszany prawdopodobnie z uwagi
na delikatnos¢ omawianej materii — w ksigzce ujety zo-
stat konkretnie i rzeczowo, co pozwala nauczac takiego
sposobu grania nawet Srednio uzdolnionych adeptéw
skrzypiec.

Notatnik metodyczny cieszy sie duzg popularno-
Scig wsrdd nauczycieli szkot |1 1l stopnia, a syntetyczne
i jednoznaczne ujecie problematyki zwigzanej z gra na
skrzypcach oraz jej nauczaniem powoduje, ze chetnie
korzystaja z niego prowadzacy przedmiot ,Metodyka
nauczania gry na skrzypcach” w naszych akademiach
muzycznych. Podrecznik znany jest tez altowiolistom,
wiolonczelistom, gitarzystom, flecistom, a nawet perku-
sistom.

SKrRzyPcowWE ABC.

SZKOtA GRY NA SKRZYPCACH

Kolejng pozycja dydaktyczng jest podrecznik do na-
uczania poczatkowego — Skrzypcowe ABC. Szkota gry na
skrzypcach (2001). Ta dwuczesciowa publikacja z wy-
danym oddzielnie akompaniamentem fortepianowym
przeznaczona jest dla pierwszej i drugiej klasy szkoty
| stopnia (moze by¢ tez stosowany w nauczaniu przed-
szkolnym). Przyjeta sie od razu i korzysta juz dzisiaj
z niej cata skrzypcowa Polska, co swiadczy o istniejgcym
od pewnego czasu zapotrzebowaniu na tego typu no-
woczesng pozycje wydawnicza.

Poczatkowo zamierzatem jedynie przettumaczy¢ na
jezyk polski najbardziej odpowiadajacy polskim uwa-
runkowaniom nowoczesny podrecznik do nauczania
poczatkowego. Po przestudiowaniu wiekszosci dostep-
nych, niejednokrotnie bardzo atrakcyjnie wydanych,
europejskich ,,szkét” skrzypcowych doszedtem do
wniosku, ze wszystkie one posiadajg jakies cechy Scisle
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narodowe oraz ,klimaty”, ktére
w zaden sposo6b nie przystaja
do naszej tradycji muzycznej
i nie pasuja do realiow polskiej
szkoty. Nie pozostato mi nic in-
nego jak napisac autorski pod-
recznik.

W Skrzypcowym ABC za-
prezentowatem nowe podej-
Scie do problemu aparatu gry
(ustawianie rak, postawa, trzy-
manie skrzypiec), wprowadzi-
tem zwarte w formie i skondensowane w tresci krétkie
¢wiczenia, uszczegbtowitem nauke zmian pozydji, a gre
dwudzwiekowa postawitem na jednym z czotowych
miejsc. Nowoscig jest duza ilos¢ lubianych przez dzie-
ci duetdw (uczen z nauczycielem), zas jesli chodzi o li-
terature, opartem sie na tatwych utworkach znanych
kompozytoréw z okresu baroku, klasycyzmu, roman-
tyzmu, a takze XX wieku. Zamiescitem réwniez szereg
kompozycji z towarzyszeniem fortepianu. Wprowadzi-
tem melodie ludowe i dziecigece réznych narodow, przez
co podrecznik stat sie bardziej uniwersalny i poszerzyt
swoje pole oddziatywania (poza Polsk3 stosujg go na-
uczyciele w Niemczech, Francji, Rosji, Austrii, Finlandji,
Hiszpanii, Libanie, a nawet w Kolumbii).

Jesli chodzi o uktad podrecznika, zastosowatem
przejrzysty i wygodny w uzyciu podziat na rozdziaty,
z ktorych kazdy eksponuje jakis istotny z punktu widze-
nia techniki problem. Tre$ci umieszczone na pomaran-
czowym tle przeznaczone s3 dla ucznia, ktéry oprocz
konkretnej umiejetnosci zdobywa podstawowga nie-
zbedna wiedze (umiejetno$¢ swiadoma to pierwszy
krok do profesjonalizmu i doskonatosci). W pierwszej
czesci podrecznika wskazane jest zachowanie kolej-
nosci rozdziatoéw, a takze niepomijanie zadnego z nich.
W czesci drugiej dopuszczalna jest juz pewna dowol-
nos¢ w tym wzgledzie. Bardzo wazne jest umiejetne ko-
rzystanie z podrecznika, uprzednie doktadne jego prze-
studiowanie, a w praktyce pedagogicznej traktowanie
jako konsekwentnej, sp6jnej ,metody"”. Dopiero wtedy
mozliwe jest osigganie satysfakcjonujacych wynikow
nauczania.

Kolorowa oktadka oraz czarno-biate dowcipne ry-
sunki Marcina Bruchnalskiego — kazdorazowo dobrze
dobrane do tresci muzycznej poszczegblnych utwor-
kéw — uatrakcyjniaja podrecznik, stanowigc dodatkowa
zachete do korzystania z niego. W chwili obecnej PWM
przygotowuje czwarte juz wydanie Skrzypcowego ABC.

Fot. A. Dziggiel
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Fot. A. Dziggiel

ULUBIONE ETIUDY
Przedtuzeniem Skrzypcowego ABC, swego rodzaju
kontynuacja tego muzycznego elementarza, jest
wybor etiud dla szkoty | stopnia oraz klas gim-
nazjalnych, ktory zatytutowatem Ulubione etiudy
(2011). Tym, co odréznia go od innych tego typu
zbioréw, jest staranny dobor etiud zaréwno pod
katem problematyki technicznej, jak réwniez ich
melodyjnosci oraz waloréw muzycznych. Waznym
atutem zbioru jest stosunkowo duza ilos¢ etiud
dwudzwiekowych, ktérych do tej pory brakowato.
Etiudy wybitnych reprezentantéw szkoty niemiec-
kiej, francuskiej, wtoskiej, rosyjskiej i czeskiej uszere-
gowane zostaty wedtug stopnia trudnosci. Na koncu
zbioru zamieszczono etiudy przygotowujace do grania
utworéw wspétczesnych — to polski wktad w dziedzi-
ne nauczania i istotne novum, ktére powinno szcze-
gblnie zainteresowac uczgcych. Ulubione etiudy ciesza
sie uznaniem nauczycieli oraz powodzeniem ws$rdd
ucznidw, ktérzy lubig je grac i, jak zaobserwowatem,
wiele sie dzieki nim ucza.

RODOLPHE KREUTZER - 42 ETIUDY

Zbidr 42 Etiudy R. Kreutzera (w przygotowaniu) to ele-
mentarz techniki skrzypcowej dla $rednio zaawanso-
wanych, do ktérego kazdy skrzypek powinien wracac
w celu przypomnienia sobie i ugruntowania podstaw
gry. Szczeg6lnie wartosciowe i ksztatcace sa tutaj etiudy
o charakterze deklamacyjnym, quasi-kadencyjne oraz
dwudzwiekowe i polifoniczne. Oprocz wartosci czysto
edukacyjnej, wiekszosci etiud nie mozna tez odmowic
specyficznego piekna zaréwno w melodyce, jak i w har-
monii.
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Nowa edycja Etiud w znacznie wiekszym stop-
niu niz inne dostepne dzi$ wydania uwzglednia ory-
ginat (pierwsze wydania) i to zarébwno w zapisie, jak
i w smyczkowaniach, a w wielu miejscach takze w apli-
katurze (stosowanie niskich pozycji — tendencja wiek-
szosci szkot wspotczesnych). W niektérych etiudach (16,
17) niewielkich korekt wymagat trudno wykonalny rytm,
co w obu wspomnianych przypadkach pociagneto za
sobg zmiane metrum. Umieszczenie nad kazd3a z etiud
krotkiego hasta okreslajacego gtowny problem w niej
zawarty stanowi dla grajacego informacje, jaki jest cel
danego ¢wiczenia i czego uczy.

GAMY DWU-, TRZY- | CZTEROOKTAWOWE

| wreszcie Gamy — dwuoktawowe dla poczatkujacych,
trzyoktawowe dla srednio zaawansowanych, czterook-
tawowe i dwuoktawowe na strunie G dla studentéw,
a takze dojrzatych skrzypkow. Jak wiemy z praktyki, ¢wi-
czenie gam nie jest lubiane przez ucznidw, chociaz nie-
zwykle wazne w pracy nad takimi elementami techniki
jak: zmiany pozycji, intonacja, biegtos¢, rozne rodzaje
artykulacji czy gra dwudzwiekowa.

Wartoscia nie do przecenienia nowego opracowa-
nia s3 palcowania umozliwiajace tatwiejsze opanowa-
nie gam en bloc, wprowadzenie typowo skrzypcowych
artykulacji (spiccato, sautillé, staccato), a po wstepnych
triolach zastosowanie uktadéw czwoérkowych (szesnast-
ki i trzydziestodwdjki). Gamy dwuoktawowe na strunie
G —rzadkos¢ w literaturze dydaktycznej naszego instru-
mentu — s3 doskonatym treningiem ruchliwosci i zwin-
nosci lewej reki (czeste i stosunkowo odlegte zmiany
pozycji). Goraco polecam je dojrzatym skrzypkom jako
sposéb na szybkie rozegranie sie.

6 ETIuD-KAPRYSOW

W poczatkowym okresie mojej wspoétpracy z PWM
opublikowatem zbiér 6 Etiud-Kapryséw wtasnego au-
torstwa (1995) dla szkoty Il stopnia. Staratem sie za-
wrze¢ w nim najwazniejsze problemy techniki lewej
i prawej reki (rodzaje détaché, technika pasazowsa,
gra polifoniczna i dwudzwiekowa, rytm punktowany,
bariolaze) na poziomie szkoty $redniej. Zbidér stoso-
wany jest nie tylko w Polsce; juz wiele lat temu za-
interesowali sie nim wybitni pedagodzy w Stanach
Zjednoczonych, Rosji, Niemczech i Korei Potudniowe;j.

WYBOR ETIUD WIRTUOZOWSKICH
Zaawansowani i ambitni uczniowie szkét Il stopnia
oraz studenci otrzymali zbior, ktory nosi tytut Wybdr
etiud wirtuozowskich. Skompletowatem go i wydatem
na samym poczatku mojej wspotpracy z PWM (1991).
Pracowatem w tamtym czasie w Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy oraz Katowicach, i niektére z tych etiud
wykorzystywatem w pracy ze studentami z bardzo do-
brym skutkiem. W zbiorze znalazto sie 10 etiud wybit-
nych skrzypkéw i pedagogodw z przesztosci—Ch. Beriota,
D. Alarda, E. Saureta, N. Mestrino, P. Locatellego. Etiudy
te s3 znakomitym wprowadzeniem do kaprysow Paga-
niniego czy Wieniawskiego oraz innych utworéw o cha-
rakterze wirtuozowskim.

Autorzy poszczegblnych etiud zastosowali tutaj
(Swiadomie lub nieswiadomie) sposdb, ktéry nazywam
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.metoda utrudniania”, co oznacza, ze niektére z etiud
swoimi wymaganiami przewyzszaja nawet utwory, do
ktoérych przygotowujg. Zdobyta nadwyzka umiejetnosci
daje potem grajagcemu poczucie komfortu i nawet czy-
sto fizycznego luzu w pracy nad trudnym repertuarem
wirtuozowskim.

W ostatniej etiudzie (temat z wariacjami) mam swoj
udziat kompozytorski: poszerzytem j3 o trzy konczace
wariacje, przez co uzyskata ona forme utworu stricte
wirtuozowskiego (w typie Kaprysu nr 24 N. Paganinie-
go). Zbiorem zainteresowat sie swego czasu Sir Yehudji
Menuhin (otrzymat go ode mnie podczas konkursu jego
imienia w Folkestone w 1993 roku), a Tadeusz Wronski
nazwat go rarytasem w skrzypcowej literaturze dydak-
tycznej.

W Zoo

Jestem takze autorem — wydanego najpierw przez nie-
mieckie wydawnictwo Barenreiter, p6zniej zas przez
rodzimg oficyne Euterpe — zbioru utworkéw dla dzieci
zatytutowanego W Zoo. Moze by¢ on traktowany jako
.artystyczne” uzupetnienie materiatu muzycznego za-
wartego w Skrzypcowym ABC. taczenie przyjemnego
z pozytecznym, zabawy z nauka konkretnych umiejet-
nosci — taki byt méj kompozytorski zamyst. Akompa-
niament fortepianowy do pietnastu utworkéw o cha-
rakterze ilustracyjnym napisat Romuald Twardowski,
a efektowne kolorowe rysunki wykonat Marcin Bruch-
nalski. ,Odmalowuj3” one dzwiekami uwielbiane przez
dzieci zwierzaki, zas bohaterami utworu zamykajacego
cykl sg ¢wiczacy swoje wprawki uczniowie. Zdarza

im sie czasami nie trafi¢ we wtasciwy dzwiek, co ma
miejsce w zakonczeniu utworu Nasi kochani ucznio-
wie. Ten muzyczny zart jest nawigzaniem do Pia-
nistow z Karnawatu zwierzqt C. Saint-Saénsa. Cykl
W Zoo zaprezentowany w catosci (najlepiej przez
czterech ucznidw) jest doskonatg zabawa zaréwno
dla biorgcych udziat w jego wykonaniu dzieci, jak
i uczestniczacej w koncercie publicznosci.

O jednej jeszcze, waznej dla mnie rzeczy chce tutaj na-
pisac. Otéz we wszystkich opublikowanych do tej pory
tytutach duza wage przyktadatem do szaty graficznej. Za
kazdym razem dbatem o to, by publikacje byty nie tylko
interesujace muzycznie, ale tez tadnie sie prezentowaty
i cieszyty oko. Dzieci lubig miec¢ do czynienia z podrecz-
nikami estetycznymi i atrakcyjnymi wizualnie. Chetniej
sie z kolorowych ksigzek uczg i lepiej pamietaja to, cze-
go sie z nich dowiedziaty. A dwoje znakomitych grafi-
kéw, z ktérymi od lat udanie wspotpracuje, to Agnieszka
Dobosz i wymieniany juz przeze mnie wczesniej Marcin
Bruchnalski.

O SoBIE
Od kilkunastu lat moim zajeciem pierwszoplanowym
jest dydaktyka skrzypcowa, nauczanie w roznorakich
formach - od lekcji indywidualnych (zamknietych),
otwartych (z publicznoscia), poprzez réznego rodzaju
kursy (réwniez za granicg) az po jednodniowe warszta-
ty w szkotach muzycznych catej Polski. Uczenie to moje
hobby, ktéremu poswiecam caty swoj czas i energie,
a znane przeklenstwo ,obys cudze dzieci uczyt” mojej
osoby na pewno nie dotyczy. Ja ucze nie tylko chetnie,
ale réwniez traktujac to jako swego rodzaju misje.
Zgtebianie psychiki ucznia, docieranie do gteboko
nieraz ukrytych poktadéw jego wrazliwosci, przetamy-
wanie wystepujacego u niektorych wstydu w okazywa-
niu emodji i uczu¢, wspoélne z uczniem rozwigzywanie
probleméw muzycznych i interpretacyjnych w opraco-
wywanych utworach, ksztattowanie dobrego smaku gra-
jacego, wreszcie poszukiwanie najlepszej formy rucho-
wej dla okreslonych zadan technicznych, metodyczne
poprawianie zdolnosci ucznia, niekiedy ,robienie” zdol-
nego z niezdolnego — to zajecia niezwykle wciggajace,
odkrywcze i w jakim$ sensie tworcze. Takiej pracy nie da
sie nie lubic! A jesli pomaga sie jeszcze innym, osobom
kochajacym skrzypce wnosi w zycie odrobine otu-
chy i nadziei, to czegdz mozna chcie¢ wiecej... 'l
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Jednym z filarbw nauki gry na skrzypcach jest
opanowanie gam. Jest to niezwykle wazne z punktu
widzenia pracy nad intonacjg, wibracjg, a takze jakoscia
i intensywnoscia dzwieku. Znakomita propozycja przy-
blizajacg gamy poczatkujagcym skrzypkom jest Fiddle
Time Scales wydawnictwa Oxford University Press, ktéra
umozliwia zapoznanie sie z gamami i pasazami durowy-
mi oraz molowymi jedno- i dwuoktawowymi. Kathy i Da-
vid Blackwell — autorski duet, majacy na koncie wiele
publikacji na instrumenty smyczkowe dla dzieci, a takze
nagrody dla najlepszych nutowych wydawnictw eduka-
cyjnych —zadbali o czytelny przekaz, zamieszczajac przy
kazdej gamie tabelke ilustrujaca odlegtosci palcdw na
kazdej strunie. W pierwszej gamie tabelka jest juz wy-
petniona, kolejne — uczniowie uzupetniajg sami. Autorzy
proponuja zapamietanie kolejnosci palcow w pasazach
w postaci numeru telefonicznego, zapewniajac miejsce
do jego zapisania tuz obok tekstu nutowego.

Oprocz gam i pasazy zbior zawiera takze krotkie
utwory dydaktyczne w tonacji kazdej opracowanej
gamy, stuzace do ¢wiczenia réznych probleméw tech-
nicznych. Opatrzone s3 tytutami, ktére oddajg charakter
oraz pobudzajg wyobraznie, np. Super Sprinter, Accele-
rator — rozwijajace motoryke prawej i lewej reki, Double
Deckerwprowadzajacy do gry proste dwudzwieki i zmia-
ny strun na roztozonych dwudzwiekach czy Haunted Ho-
use z tremolo podkreslonym przez sforzato, a w innym
miejscu z pizzicato czwartym palcem lewej reki, ktére
traktowane jako ¢wiczenie pomaga zachowac wtasciwe
ustawienie palca.

Autorzy staraja sie rozwijac¢ u najmtodszych mysle-
nie tworcze, zachecajgcich do zapisania wtasnego rytmu
oraz ¢wiczenia wedtug niego wczesniej opanowanych
gam i pasazy, dopisywania wtasnej linii melodycznej do
podanego rytmu w krotkich muzycznych zartach, grania
ze stuchu znanych melodii (np. Panie Janie) w podanych
tonacjach, czy do rozwigzywania muzycznych ,krzyzé-
wek" przez uzupetnianie stébw nazwami dzwiekdw po-
danej gamy.

Po opanowaniu gam i pasazy przychodzi czas na
rozwijanie umiejetnosci instrumentalnych na pro-
stych utworach. Wsr6d wielu publikacji nutowych
godnym polecenia tytutem jest Violin Star 1, pozy-
cja wydawnictwa ABRSM autorstwa Edwarda Huws
Jonesa, zawierajaca 47 utwordw o zréznicowanym
stopniu trudnosci dla poczatkujgcych skrzypkéw.

Autor, bazujac na wtasnym wieloletnim doswiadcze-
niu pedagogicznym, dobrat utwory, ktére najbardziej
sprawdzity sie w procesie ksztatcenia mtodych adeptéw
sztuki skrzypcowej. Na poczatku znajduja sie kompozy-
Cje oparte na ,pustych strunach”, ksztattujace nawyki
prowadzenia smyczka i dostosowania ptaszczyzn tokcia
przy zmianach strun. Nastepnie autor wprowadza stop-
niowo drobniejsze wartosci rytmiczne, gre poszczegol-
nymi palcami, poczawszy od pierwszego na strunach
srodkowych — A i D, przez strune G, a koriczac na E. Po-
tem rozszerza poziom trudnosci utworéw o drugi i trzeci
palec — dodajac poszczegblne struny we wspomnianej
wczesniej kolejnosci. Jest to bardzo wartosciowa pozy-
Cja, wspomagajaca pedagoga w poczatkowym okresie
nauczania gry na skrzypcach.

Tytuty utworéw oddziatujg na wyobraznie, a odpo-
wiednio dobrana artykulacja nasladuje dzwieki otacza-
jacego nas Swiata (jak np. pizzicato w utworze Big Ben).
Autor proponuje takze podktadanie tekstu pod okre-
Slone figury rytmiczne, pomagajac tym samym w ich
szybszym opanowaniu. Pojawia sie tez zacheta do im-
prowizacji i realizowania wtasnych pomystéw — na przy-
ktad w orientalnym utworze Saraswati, gdzie podane
sq dzwieki skali, na jakich nalezy oprze¢ swojg impro-
wizacje, poprzedzong wstepem melodii gtownej wyko-
nywanej przez nauczyciela. Dzieki dotgczonej ptycie CD
z nagraniem dwoéch wersji kazdego utworu: pierwszej
- zawierajacej kompletny utwér (partie solo i akompa-
niament) oraz drugiej — w postaci samego akompania-
mentu, uczen moze najpierw ostuchac sie z brzmieniem
catosci, a potem ¢wiczy¢ z towarzyszaca partia odtwa-
rzang z ptyty. Wydawca zadbat takze o tekst nutowy
akompaniamentu skrzypcowego lub fortepianowego
dla kazdego utworu, ktéry zostat wydany w osobnym
zeszycie. Pomyst towarzyszacej partii przeznaczonej
na skrzypce jest strzatem w dziesigtke, gdyz umozliwia
wspolne muzykowanie ucznia i nauczyciela, stworzenie
swoistej interakdji, a przez to stawianie pierwszych kro-
kéw w dziedzinie kameralistyki.

Wtasnie pod katem opanowania podstaw wspoélnego
muzykowania pomyslane sg Violin Duos — duety skrzyp-
cowe dla poczatkujgcych wydane przez Editio Musica
Budapest, zawierajgce utwory z réznych epok, poczaw-
szy od anonimowych kompozycji z XVI wieku, przez
dzieta tak waznych kompozytoréw, jak: Bach, Haydn,
Purcell czy Mozart, po kompozycje Beethovena. Daje
to mtodym skrzypkom mozliwos¢ zapoznania sie ze



zr6znicowanym stylem wykonawczym poszczeg6lnych
kompozytoréw i epok przy jednoczesnej nauce grania
zespotowego, co owocuje doswiadczeniem nie do prze-
cenienia w dalszym procesie muzycznej edukadji.
Warto odnotowac, ze w obu partiach strzatkami za-
znaczone zostaty miejsca, w ktérych wykonawcy moga
wzajemnie zamieniac sie partiami pierwszych i drugich
skrzypiec, co wprowadza swobode decyzji i mozliwos¢
dostosowania utworu do umiejetnosci i stopnia zaawan-
sowania instrumentalnego uczniéw. Autor opracowania
(Lajos Vigh) przy wiekszosci kompozycji podaje pro-
ponowane tempo metronomiczne, ktére, jak zaznacza,
jest jedynie propozycja, a tempo wykonania powinno
zostac¢ dostosowane do poziomu umiejetnosci uczniow
i komfortu gry w duecie. Ze wzgledu na zréznicowany
stopient trudnosci utworéw wspomniany wzor stanowi
cenng pomoc dydaktyczng. Najprostsze duety mozna
wykorzysta¢ do uksztattowania i kontroli prawidtowych
nawykoéw prowadzenia smyczka, wrazliwosci na jakosc¢
dzwieku oraz poprawnej intonacji i zwigzanym z nia
wtasciwym katem ustawienia palcow lewej reki, a takze
do stopniowego wprowadzania techniki wibracji. Trud-
niejsze, jak Suita J. B. de Boismortiera, beda pomocne
W nauce poprawnego podziatu smyczka oraz rozwijania
motoryki lewej reki. Obecnos¢ we wspomnianym zbio-
rze wielu tancéw, takich jak menuet, allemande, sara-
bande, gigue czy bourrée, pozwala mtodym muzykom
zapoznac sie z rytmem i charakterem kazdego z nich, co
pbzniej znacznie utatwi wykonywanie suit czy partit. Po-
niewaz utwory te sg przewidziane do wykonania w du-
ecie, pedagog powinien potozy¢ najwiekszy nacisk na
znalezienie wspoélnej intonacji oraz ksztattowanie po-
czucia pulsu i umiejetnosci wsp6lnego muzykowania,
polegajacej takze na nauce wzajemnej komunikacjiiczy-
telnym pokazywaniu partnerowi istotnych informacji.

W poszukiwaniu odskoczni od zmudnych ¢wiczen i kla-
sycznego repertuaru warto zwroci¢ uwage na zbiér Di-
sney Movie Magic, zawierajacy 14 melodii z filméw Walta
Disney'a: Alladyn i Krél Ztodziei, Krol Lew, 101 Dalmatyn-
czykow, Pocahontas, Powrdt Dzafara i Toy Story. Pozycja
ta przeznaczona jest dla mtodych skrzypkéw, ktorzy jed-
nak posiedli juz podstawowe umiejetnosci gry na instru-
mencie oraz opanowali technike gry do trzeciej pozycji
(co prawda w Cruella de Vil pojawia sie nawet dzwiek
es* w |V pozycji, ale moze by¢ tez zagrany w Il pozycji
przez naciagniecie 4 palca). W powyzszym wydaniu nie
ma propozycji palcowania, co pozostawia nauczycielowi
swobode w doborze aplikatury dostosowanej do checi
uzyskania okreslonej barwy dZzwieku oraz umiejetnosci
i stopnia zaawansowania ucznia. Utwory te stanowia
bardzo wartosciowy materiat dydaktyczny, gdyz wy-
konywanie znanych melodii z ulubionych przez dzieci
i mtodziez filmow sprawia wyjatkowa radosc i motywuje
do ¢wiczenia. Poniewaz s3 to instrumentalne adaptacje
piosenek, waznym zadaniem dla mtodych skrzypkéw
jest nasladowanie na skrzypcach $piewnego tonu ludz-
kiego gtosu (szczegdlnie w Colors of the Wind z filmu
Pocahontas) przez dbanie o niestyszalne zmiany smycz-
ka, barwe dzwieku oraz wprowadzanie wibracji do gry.
W pozostatych za$ melodiach gtownym celem wydaje
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sie utrzymanie lekkiego, swobodnego charakteru, co dla
mtodych skrzypkéw znajacych pierwowz6r nie powinno
stanowi¢ problemu.

Poszukujac publikacji odpowiedniej dla poczatkujacych
altowiolistéw, ktérzy jednak posiedli juz podstawowe
umiejetnosci, warto siegna¢ po zbidr Viola Time

Viola Time Sprinters

Sprinters, zawiera on zaréwno utwory dydaktyczne,
jak i dobrze znane (jak Taniec Wieszczki Cukrowej
z Dziadka do orzechéw Piotra Czajkowskiego czy
Largo z IX Symfonii Antonina Dvoréka), ktadace
nacisk na ¢wiczenie réznych uktadéw palcowych,
obejmujace tez drugg i trzecig pozycje oraz réz-
ne rodzaje artykulacji. Znajduja sie tu takze duety
o réznym stopniu trudnosci. Do nut dotaczono
ptyte CD zawierajaca nagrania utworéw z akompa-
niamentem oraz samego akompaniamentu. Partie du-
etdw na nagraniu sg rozdzielone na prawy i lewy kanat,
co przy ¢wiczeniu pozwala wybrac wtasciwy gtos. Nie-
ktoére utwory posiadajg akompaniament fortepianowy
wydany w osobnym zeszycie. 38 utworéw (w tym 8 du-
etow) to kompozycje pochodzace z réznych epok, po-
czawszy od Allegra D-Dur Georga Philippa Telemanna,
przez dzieta Mozarta, Beethovena, Rossiniego, Bizeta,
Czajkowskiego, Dvoraka, po utwory dydaktyczne po-
magajace opanowac rozne problemy techniczne, takie
jak: szybkie zmiany strun w obu kierunkach smyczka,
podziaty smyczka, zmiany pozycji, rézne rodzaje artyku-
lacji, flazolety naturalne oraz chromatyka.

Mtodych skrzypkow i altowiolistow, pragnacych rozwijac
swoje umiejetnosci gry w duecie zainteresujq zapewne

Duas fur Violine
wnd Vielg

w Violin

Duets for
and Viola

Duets for Violin and Viola, réwniez wydawnictwa
Editio Musica Budapest. Zbior ten zawiera utwory
roznych kompozytoréw i epok, poczawszy od Xlll-,
XIV- i XV-wiecznych anoniméw, przez kompozy-
cje Lully'ego, Bacha, po utwory Beethovena czy
Schuberta. O jego wysokiej wartosci dydaktycznej
decyduje dobdr materiatu, zréznicowanego pod
wzgledem poziomu trudnosci, dokonany przez

Lajosa Vigha. W Sommerkanon (Anon. XlIl w.) poja-

wiaja sie dwudzwieki zarowno w partii skrzypiec,
jak i altéwki. Kompozycje Josepha Haydna wyma-
gaja bogactwa srodkéw artykulacyjnych, smycz-
2 kéw lotnych i umiejetnosci podziatu smyczka,
o a w Thema con variazioni pojawia sie nawet piz-
zicato lewg reka. Divertimento KV 487 Wolfganga
Amadeusa Mozarta stanowi za$ wprowadzenie do
utwordéw cyklicznych, pozwalajgc mtodym muzy-
kom na opanowanie mozartowskiego stylu.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, ze wzbogacanie reper-
tuaru ucznia o utwory przyblizajace wiele probleméw
technicznych w formie zartobliwej czy pozwalajgce na
wykonywanie utworéw z nagranym na ptycie akompa-
niamentem sprawi, ze mtodzi adepci sztuki z tym wiek-
sz3 ochota i pasjg beda mierzyli sie z gra na tych
nietatwych przeciez instrumentach.
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KONKURSY

Miedzynarodowe

konkursy

skrzypcowe

Co roku odbywa sie na Swiecie okoto 50 konkursow skrzypcowych - do tych
najwiekszych nalezy zaliczy¢ Konkurs Krolowej Elzbiety w Brukseli, Konkurs im.
H. Wieniawskiego w Poznaniu, konkurs Czajkowskiego w Moskwie,

~Premio Paganini” w Genui czy konkurs Jacques Thibaud w Paryzu.

PoLskaA

EwA Sas

Koncertujgca
skrzypaczka,
absolwentka
krakowskiej
Akademii
Muzycznej

i University of
British Colum-

bia w Kanadzie.
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Bez watpienia mozemy by¢ dumni z faktu, ze to
wtasnie w Polsce odbywa sie najstarszy miedzynaro-
dowy konkurs skrzypcowy na $wiecie — Konkurs imienia
Henryka Wieniawskiego. Zainaugurowany w 1935 r.
(w setna rocznice urodzin patrona), odbywa sie co 5 lat
w Poznaniu. W kazdej edycji funkcje przewodniczacego
jury obejmowali i obejmuja najbardziej znani muzycy
Swiata — osobowosci tak wybitne, jak Grazyna Bacewicz,
Irena Dubiska, Henryk Szeryng, Schlomo Mintz, Kon-
stanty Andrzej Kulka czy Maxim Vengerov. W naj-
blizszej, jubileuszowej, XV edycji w 2016 r. honorowym
przewodniczagcym konkusu bedzie Krzysztof Penderecki,
aprzewodniczagcym jury —podobnie jak poczas ostatnich
zmagan — Maxim Vengerov. Wtedy to wtasnie, w 2011
roku, po raz pierwszy w historii konkursu zmieniono
sposob kwalifikacji uczestnikéw — przesytane nagrania
zastapity preselekcje, przeprowadzone w 9 miastach
Swiata (m.in. w Jokohamie, Bergamo czy Quebecu).
Vengerov przestuchiwat kandydatow osobiscie, a takze
wprowadzit zmiany w Il etapie — koncert Mozarta wyko-
nywany do tej pory z towarzyszeniem fortepianu zostat
zastapiony wystepem z orkiestra kameralnga. Laureatka
ostatniej edycji konkursu zostata koreanska skrzypa-
czka Soyoung Yoon, ktéra ma na swoim koncie nagro-
dy zdobyte na najbardziej znaczacych imprezach tego
typu na $wiecie: w Indianapolis (2010), na Konkursie
Krolowej Elzbiety w Brukseli (2009) oraz konkursie
Czajkowskiego w Moskwie (2007), a kariere konkursowa
rozpoczeta od wygrania Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im.Yehudi Menuhina (2002).

ODp ANGLII, PRZEZ CHINY | NORWEGIE PO
STANY ZIJEDNOCZONE

To wtasnie ten konkurs dla mtodych skrzypkoéw, zato-
zony w 1983 r. przez stynnego wirtuoza i dyrygenta,
zdaje sie byc¢ przepustka do rywalizacji w najbardziej
prestizowych wspo6tzawodnictwach. Odbywa sie on co
dwa lata w réznych czesciach Swiata i jest przeznaczony
dla skrzypkéw ponizej 22 roku zycia. W kazdej edycji
zmagania odbywaja sie w dwdch grupach wiekowych
— junioréw (do lat 16) i senioréw (do lat 22). Konkurs
Menuhina taczy idee tradycyjnego konkursu skrzypco-

wego z festiwalem o charakterze edukacyjnym. Wszy-
scy kandydaci zostaja do konca zmagan, bez wzgledu na
wynik (czesto goszczac u miejscowych rodzin), aby mak-
symalnie wykorzysta¢ pobyt do rozwoju artystycznego.
Obowiazkiem jury jest nie tylko sedziowanie, ale tez
seria koncertéw i kurséw mistrzowskich. Kolejna edycja
konkursu (w 2014 roku) odbedzie sie po raz pierwszy
w Ameryce — w Austin (w stanie Teksas), a przewodni-
€z3ca jury bedzie amerykanska stawa wiolinistyki — Pa-
mela Frank. Konkurs Menuhina ma imponujacg liczbe
laureatow i uzdolnionych uczestnikow, ktorzy osiagneli
miedzynarodowa stawe: Tasmin Little, Isabelle van Keu-
len, Nikolaj Znaider, Ilya Gringolts, Julia Fischer, Daishin
KKashimoto czy Feng Ning. Laureat | nagrody z grupy se-
nioréw z 2008 roku, Ray Chen, rok p6zniej wygrat Kon-
kurs Krélowej Elzbiety.

BELGIA

Impreza ta, nazwana imieniem belgijskiej krolowej, od-
bywa sie co 3 lata w Brukseli i jest zdecydowanie naj-
bardziej wymagajagcym konkursem skrzypcowym na
Swiecie. Jest kilka elementdw, ktore na to wptywaja — po
pierwsze jego dtugos¢. W catosci wspdtzawodnictwo
trwa ponad miesiac, co jest prawdziwym testem wytrzy-
matosci — fizycznej i psychicznej. W dodatku konkurs
obejmuje takze tydzien w izolacji dla finalistow. Tydzien
przed runda finatowg uczestnicy wkraczaja do Chapelle
Musicale i otrzymuja partie solowa nowego, nieopubli-
kowanego koncertu skrzypcowego, pisanego specjalnie
na te okazje. Skrzypkowie musza przygotowac ten utwor
samodzielnie, bez pomocy czy rad nauczycieli. Nie maj3q
tam zadnego kontaktu ze $wiatem zewnetrznym - jest
Scisty zakaz posiadania telefondéw komorkowych, nie
ma Internetu. Jest to takze najbardziej prestizowy kon-
kurs skrzypcowy na Swiecie, ktérego zwyciezcami byli
tak uznani skrzypkowie jak Dawid Ojstrach (1937 -
w pierwszej edycji), Miriam Fried (1971 - pierwsza ko-
bieta, ktéra wygrata ten konkurs), Vadim Repin (1989),
Nikolaj Znaider (1997), czy robigcy oszatamiajaca ka-
riere Ray Chen (2009 — byt najmtodszym uczestnikiem
tej imprezy, ktoéra przyniosta mu, oprécz wielu nagréd
pienieznych i serii koncertéw, takze wypozyczenie na
okres 3 lat Stradivariusa ,Huggins” dzieki fundacji Nip-



KONKURSY

Filharmonia
Poznaniska,

w ktérej odby-
wa sie Konkurs
im. H. Wie-

Y Y ¥

Ay

niawskiego

Fot. Archiwum Filhar-
monii Poznarskiej

pon Music). Wsrod laureatéow tego najbardziej znacza-
cego wydarzenia znajduja sie takze wspaniali polscy
skrzypkowie. Zdobywcami nagrod w tym konkursie byli:
Magdalena Rezler (1971), Kaja Danczowska (1976), Ta-
deusz Gadzina (1976), Teresa Gtabdwna (1980) i Piotr
Milewski (1980).

NIEMCY

Biorac pod uwage wysokos¢ nagrod najwieksza ich pule
ma w tej chwili Miedzynarodowy Konkurs im. Josepha
Joachima w Hanowerze. W ostatniej edycji (2012) do
zdobycia byty: 140.000 euro, cykl recitali i koncertéw
solo oraz kontrakt na nagranie ptyty. Dodatkowo zwy-
ciezca otrzymat na okreslony czas skrzypce wtoskiego
mistrza Giovanni Battista Guadagniniego z 1765 roku.

NOWA ZELANDIA

Konkursy skrzypcowe odbywaj3 sie dostownie w kaz-
dym zakatku $wiata. Nawet w tak odlegtym dla nas
miejscu jak Nowa Zelandia istnieje wspaniaty miedzy-
narodowy konkurs — Michael Hill International Violin
Competition. Chociaz stosunkowo mtody, bo zainaugu-
rowany zaledwie w 2001 roku (a odbywa sie co 2 lata),
zdobyt sobie juz renome jednej z najlepszych imprez
tego typu. Przyciaga za kazdym razem skrzypkéw z po-
nad 25 panstw, a jego zwyciezcy odnoszg miedzynaro-
dowe sukcesy, jak Joseph Lin — pierwszy skrzypek Juil-
liard String Quartet, Natalia Lomeiko — profesor w Royal
College of Music, czy Josef Spacek — koncertmistrz
Czech Philharmonic.

KANADA

Rok 2013 przynosi nam kolejng edycje Montreal In-
ternational Musical Competition dla skrzypiec, odby-
wajacego sie co 3 lata. Emocje bedg na pewno spore,
poniewaz runda kwalifikacyjna — nagrania wysytane
przez kandydatow — zawiera liste niestychanie trud-
nych utworéw (na przyktad obowigzkowy jest nasycony
trudnosciami technicznymi Kaprys nr 4 Paganiniego),
Co z pewnoscig odstraszyto wielu zainteresowanych

i podniosto poprzeczke niezwykle wysoko. Jak w kaz-
dej edycji, obowigzkowy bedzie takze utwdr kanadyj-
skiego kompozytora (trwajacy ok. 5 minut), zaméwiony
specjalnie na potrzeby tego wydarzenia. Ogtoszony na
tydzien przed otwarciem zmagan utwoér wykonywany
jest w ¢wiercfinatach przez skrzypkoéw, ktérzy dostaja
materiaty nutowe do przygotowania na miesiac przed
konkursem.

DOSWIADCZENIE NIE DO PRZECENIENIA
Konkursy skrzypcowe sg dla nas dobrg inspiracjq i sa
konieczne, aby znalez¢ najbardziej dojrzatych skrzyp-
kéw, tych, ktérzy w przysztosci wniosg co$ do Swiata
muzycznego. A poza tym nawet ci, ktorzy nie znajda sie
w finatach, majg mozliwos¢ zrealizowania swoich celéw
i marzen poprzez samo wziecie udziatu w spotkaniu tak
wielu wybitnych instrumentalistéw i doswiadczenie
tej niezapomnianej atmosfery; gdzie poziom, nie tylko
techniczny, ale tez artystyczny, jest znakomity. Ponadto
konkursowicze majg szanse zetknac¢ sie z najlepszymi
pedagogami i solistami, otrzymac rady i profesjonalne
wskazéwki od cztonkdw jury z catego Swiata — ponie-
waz zgodnie z przepisami Swiatowej Federacji Mie-
dzynarodowych Konkurséw Muzycznych (WFIMC) wy-
magane jest, aby potowa cztonkéw komisji byta spoza
kraju, w ktérym odbywa sie dane wydarzenie. Podczas
takiej miedzynarodowej imprezy, gdzie w jury zasiada-
j3 Swiatowej stawy artysci i nauczyciele, istnieje szansa
dla mtodej wschodzacej gwiazdy, aby wiele skorzystac
z doswiadczen tych, ktérym ,udato sie” w branzy. Jest
to takze okazja dla cztonkdw jury, aby poznac i zachecic
danego skrzypka do studiowania z nimi.

Dobrze przemyslany i przygotowany udziat w zna-
czacym konkursie moze by¢ bardzo cennym doswiad-
czeniem dla kazdego skrzypka, niezaleznie od wymier-
nych efektow w postaci klasyfikacji punktowej i miejsca
na liscie laureatdéw. Warto zainteresowac sie tymi impre-
zami i —jesli nie mozemy w nich uczestniczy¢ osobiscie
—sledzi¢ ich przebieg w mediach. Mozna sie z nich
bardzo wiele nauczyc.
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Lutostawski na skrzypce i altéwke

Wsrod dziet Witolda Lutostawskiego mamy utwory przeznaczone dla skrzypkéw

i altowiolistow. Dla przypomnienia tych kompozycji przytaczamy Panstwu
niewielkie fragmenty ich opiséw, pochodzace z ksigzek D. Gwizdalanki i K. Meyera
.Lutostawski. Droga do dojrzatosci” oraz ,Lutostawski. Droga do mistrzostwa".

LuLLABY

Kotysanka dla Anne-Sophie [Mutter], na-
pisana w 1989 roku. Po taricuchu Il na
skrzypce i orkiestre (1985) oraz instru-
mentacji Partity (1988) byt to trzeci utwor
skomponowany z mysla o tej skrzypacz-
ce; prace nad czwartym, nad Koncertem
skrzypcowym, przerwata kompozytorowi Smierc.

Kotysanka byta prezentem slubnym dla Anne-So-
phie Mutter. Artystka cierpiata na bezsennos¢ i wiedzac
o tym, Lutostawski wreczyt jej 6w rekopis z uwaga: .In
case you can't sleep read this” (Poczytaj to, kiedy nie
bedziesz mogta spac).

Niespetna czterdziestotaktowa Kotysanka jest kom-
pozycja petng piekna, a zarazem wyrafinowania. Styszal-
ne s3 w niej wszystkie cechy p6znej tworczosci Luto-
stawskiego: dtugooddechowa melodia, harmonia oparta
na misternie zbudowanych wielodzwiekach oraz niere-
gularny rytm w partii skrzypiec.

W swojej prostocie Kotysanka jest swiadectwem
ogromnego kunsztu, ktéry pozwolit Lutostawskiemu
z kilku pomystéw zbudowac utwor urzekajacy prosto-
t3 i subtelnoscia. .Ta Kotysanka zdobyta trwate miejsce
w moim repertuarze” — opowiadata po latach Anne-So-
phie Mutter. — . Zawsze gram j3 na bis".

RECITATIVO E ARIOSO

Miniatura ta byta prezentem Lutostaw-
skiego dla éwczesnego dyrektora PWM-u
[Tadeusza Ochlewskiego] z okazji jego
61 urodzin. Mieczystaw Tomaszewski tak
opisatto wydarzenie: ,Ten mistrz miniatury
solistycznej przedstawit tym razem utwor,
ktory tak jak Lento con gran espressione Chopina nalezy
traktowac jako rodzaj bezpretensjonalnej zabawy, ktora
mimo to nie przestaje by¢ muzyka. To prawdziwe le pe-
tit rien jest kompozycja prawie imieninowa: jego temat
oparty zostat na (mozliwych do transliteracji muzycznej)
literach nazwiska Tadeusz Ochlewski.” (,Muzyka” 1953
nr 1-2)

SusiTo

Ostatnim drobiazgiem i w ogble ostatnim
utworem Lutostawskiego stato sie Subito
na skrzypce i fortepian. Powstato w 1992
z inicjatywy Josepha Gingolda jako kom-
pozycja obowigzkowa dla uczestnikéw
Miedzynarodowego Konkursu Skrzypco-
wego w Indianapolis (oficjalne zaméwienie ztozyta fir-
ma ubezpieczeniowa ,World Life and Accident Corpo-
ration”) i zgodnie z przeznaczeniem we wrzesniu 1994

odegrato je szesnastu pétfinalistéw konkursu. (...) Tytut
tego bardzo efektownego i wirtuozowskiego utworu od-
nosi sie do ciggle i z nagta zachodzacych w nim zmian
(subito —nagle). Nagte s3 wiec kontrasty rytmu, dynami-
ki i artykulacji. Forma tej czterominutowej kompozycji
nawigzuje do budowy Epitafium, gdyz w Subito takze
wystepuje refren: coraz krotszy w kolejnych powrotach,
rozdzielany stopniowo wydtuzanymi epizodami. Luto-
stawski miniature te przypuszczalnie potraktowat jak
¢wiczenie przed pracg nad Koncertem skrzypcowym.

PARTITA

Partita na skrzypce i fortepian — zestaw ty-
lez typowy dla muzyki przesztosci, co nie-
chetnie wykorzystywany przez wspotcze-
snych kompozytoréw, powstata nieomal
przypadkiem i wtasciwie w wyniku nie-
porozumienia. Orkiestra kameralna z St.
Paul w stanie Minnesota zwrocita sie do Lutostawskiego
z blizej niesprecyzowanym zaméwieniem. Kompozytor
nosit sie akurat z zamiarem skomponowania utworu na
skrzypce i orkiestre, sporzadzit nawet szereg szkicow
i dopiero wtedy okazato sie, ze w gruncie rzeczy Amery-
kanie oczekuja od niego duetu na skrzypce i fortepian,
a nie dzieta symfonicznego. Niechetnie odtozyt wiec
rozpoczete szkice i, chociaz nie miescito sie to w jego
planach, zabrat sie za utwdr na spodziewana obsade.
Ukonczyt go po dwoch miesigcach, jesienia 1984. Tak
narodzita sie pietnastominutowa Partita, obok Kwartetu
smyczkowego, najpowazniejszy utwoér kameralny Luto-
stawskiego?, a zdaniem kompozytora — jeden z najwaz-
niejszych w jego catym dorobku?.

uuuuuuuuuu

PRELUDIA TANECZNE

NA ALTC')WKE | FORTEPIAN,

OPRAC. BOGUSEAWA HUBISZ-SIELSKA
Lutostawski ukoniczyt partyture Preludiow
tanecznych na klarnet i fortepian 21 grud-
nia 1954 roku. (..) W tych pieciu drob-
nych utworach Lutostawski znéw okazat
sie mistrzem miniatury. Powstata muzyka o urzekajgcej
kolorystyce dzwiekowej i rozlegtej gamie nastrojow: od
petnych zadumy preludiéw parzystych, poprzez witalne
i pogodne skrajne, az po dowcipne i pikantnie brzmigce
preludium srodkowe.

t Pierwsza cze$¢ ukonczona zostata 8 IX, trzecia — 30 X, druga
—10 XI 1984.

2 |. Nikolska, Muzyka to nie tylko dzwieki. Rozmowy z Witol-
dem Lutostawskim przeprowadzita Irina Nikolska, Krakow 2003,
s. 83.
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G. Bacewicz

Concertino na skrzypce

i fortepian

Nr kat.: 6558

Nr ISMN 979-0-2740-0067-7

G. Bacewicz

Kaprys polski

na skrzypce solo

Nr kat.: 6834

NrISMN 979-0-2740-0123-0

T. Baird

Mata suita dziecieca

na skrzypce i fortepian
Nr kat.: 10028

NrISBN 83-224-0615-0

E.lwan

tadnie gram na skrzypcach
Nr kat.: 10399

Nr ISMN 979-0-2740-0195-7

K. Szymanowski

Kotysanka op. 52 na skrzypce
i fortepian

Nr kat.: 10947

Nr ISMN 979-0-2740-0586-3

Spiewajace skrzypce.

ALTOWKA

G. Bacewicz

4 kaprysy

Nr kat.: 7748

Nr ISBN 83-224-3125-2

T. Gonet

Gamy, pasaze i dwudiwieki
na altéwke

Nr kat.: 7944

NrISMN 979-0-2740-0757-7

W. Lutostawski
Bukolikina altéwke =
i wiolonczele
Nr kat.: 7536
NrISBN 83-224-3148-1

H.F. Mazas

Etiudy op. 36 na altéwke z. 2:
Etudes brillantes

Nr kat.: 9341

Nr ISBN 83-224-1915-5

M. Ptaszynska
Elegia in memoriam John —
Paul Il na altéwke solo
Nrkat: 11215

NrISMN 979-0-2740-0733-1

Popularne utwory na skrzypce
i fortepian, z. 1

Nrkat: 5311

NrISMN 979-0-2740-0204-6

R. Twardowski

Oberek na skrzypce i fortepian
Nr kat.: 10345

NrISMN M-2740-0121-6

H., J. Wieniawscy
Allegro de sonate op. 2
na skrzypce i fortepian
Nr kat.: 10350

Nr ISMN M-2740-0140-7

H., J. Wieniawscy

Grand duo polonais

na skrzypce i fortepian
Nr kat.: 10426

Nr ISMN M-2740-0244-2

H. Wieniawski

Adagio Elegiaque op. 5
na skrzypce i fortepian
Nr kat.: 10396

Nr ISMN M-2740-0207-7

K. Stamic

Koncert D-dur na altéwke
(wyciag fortepianowy)

Nr kat.: 6663

Nr ISBN 83-224-1000-X

Z. Stojowski

Fantazja na altéwke

i fortepian

Nr kat.: 10240

Nr ISMN M-2740-0027-1

M. Szaleski

Szkota gry na altowce

Nr kat.: 2869

NrISMN 979-0-2740-0772-0

G. Valentini

X Sonata E-dur na altéwke
i fortepian (klawesyn)

Nr kat.: 4748

Nr ISBN 83-224-0709-2

PUBLIKACIE NUTOWE
INNYCH WYDAWNICTW

Adele

Playalong for Violin (+CD)
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 5051005510

J.S. Bach

Trzy sonaty i trzy partity na
skrzypce solo

Wydawca: Barenreiter

Nr kat: 50805116

K., D. Blackwell

Fiddle Time Joggers (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143220898

K., D. Blackwell

Joggers Piano Book,
akompaniament do Fiddle
Timei Viola Time

Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat: 5143221192

K., D. Blackwell

Fiddle Time Runners (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143220959

K., D. Blackwell

Runners Piano Book,
akompaniament do Fiddle
Timei Viola Time

Wydawca: Oxford University
Press

Nrkat.: 5143221208

K., D. Blackwell

Fiddle Time Sprinters (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143220966

K., D. Blackwell

Fiddle Time Sprinters,
akompaniament do Fiddle
Time

Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat: 5153220973

G. Gershwin

Playalong for Violin (+CD)
Wydawca: Wise Publications
Nr kat: 505995170
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PUBLIKACIE NUTOWE
INNYCH WYDAWNICTW

KRZYPCE CD.

E. Huws Jones

Violin Star\Vol. 1 (+CD)
Wydawca: ABRSM

Nr kat.: 5141860968990

A. Komarowski

I Koncert skrzypcowy e-moll
(wyciag fortepianowy)
Wydawca: C.F. Peters

Nr kat: 51004747

HOMAROWSKI

EONZERT Ne. |

A. Komarowski

1l Koncert skrzypcowy A-dur
(wyciag fortepianowy)
Wydawca: C.F. Peters

Nr kat: 51004780

KOMAROWSKI

KOOGEIRT Nr

E. Huws Jones

Violin StarVol. 1,
akompaniament skrzypcowy
i fortepianowy

Wydawca: ABRSM

Nr kat: 5141860969027

E. Huws Jones

Violin Star\Vol. 2 (+CD)
Wydawca: ABRSM

Nr kat.: 5141860969003

W.A. Mozart
Koncert skrzypcowy A-dur

KV 219 (wyciag fortepianowy)

Wydawca: Barenreiter
Nr kat: 50847121

W.A. Mozart
Koncert skrzypcowy G-dur

KV 216 (wyciag fortepianowy)

Wydawca: Barenreiter
Nr kat: 50848651

MOZART

J. Rae

Violin Debut. 12 tatwych
utworéw dla poczatkujacych
(+CD)

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121532

Rézni

100 Graded Violin Solos
Wydawca: Wise Publications
Nr kat: 505992156

Rézni

Disney Greats na skrzypce
solo (+CD)

Wydawca: Hal Leonard

Nr kat: 505841941

DISNEY MOVIE FAVRITES

|a /8
—
=

Rézni

Disney Movie Favorites
na skrzypce solo
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat: 50584991

E. Huws Jones

Violin StarVol. 2,
akompaniament fortepianowy
i skrzypcowy

Wydawca: ABRSM

Nr kat: 5141860969034

E. Huws Jones

Violin StarVol. 3 (+CD)
Wydawca: ABRSM

Nr kat.: 5141860969010

W.A. Mozart

Sonaty skrzypcowe Vol. 1
KV 301-306

Wydawca: C.F. Peters

Nr kat: 51075791

Sonaty skrzypcowe Vol. 2
KV 296, 376-380, 402, 403
Nr kat: 51075792

Sonaty skrzypcowe \Vol. 3
KV 454, 481, 526, 547,
Wariacje KV 539, 360

Nr kat: 51075793

=

MOZART

E. Huws Jones

Violin Star Vol. 3,
akompaniament fortepianowy
i skrzypcowy

Wydawca: ABRSM

Nr kat: 5141860969041

REKLAMA

N. Paganini

24 Kaprysy op. 1
Wydawca: G. Henle
Nr kat.: 50900450

Rézni

Piraci z Karaibéw na skrzypce
solo (+CD)

Wydawca: Hal Leonard

Nr kat.: 505842190

G.P. Telemann

12 fantazjina skrzypce solo
TWV40:14-40:25

Wydawca: Barenreiter

Nr kat.: 50802972

TELEMANN

A. Vivaldi

Cztery pory roku (wyciag
fortepianowy)

Wydawca: Barenreiter

Nr kat: 50869941

Muzyczne upominki
w ksiegarni PWM

1 na stronie internetowej

www.pwm.com.pl
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K.,D. Blackwell

Viola Time Joggers (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nrkat.: 5143221178

Vicla Time Joggers

K.,D. Blackwell

Viola Time Runners (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 514193221185

K.,D. Blackwell

Viola Time Sprinters (+CD)
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 5143360815

K.,D. Blackwell

Viola Time Sprinters,
akompaniament
fortepianowy

Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat.: 514193360822

J. Brahms

Sonaty op. 120, wersja
na altéwke i fortepian
Wydawca: Henle

Nr kat: 50900231

B. Britten

Lachrymae na altéwke

i fortepian

Wydawca: Boosey & Hawkes
Nr kat.: 5061100006

ZAPRASZAMY NA
NOWA STRONE
INTERNETOWA

www.pwm.com.pl

B. Campagnoli

41 Kaprysow op. 22
na altéwke solo
Wydawca: C.F. Peters
Nr kat.: 51002548

J. Dont

Etiudy i kaprysy op. 35
na altéwke solo
Wydawca: Schott Music
Nr kat.: 50206118

CAMPAGNOLI

C. Franck

Sonata A-dur na altowke
i fortepian

Wydawca: C.F. Peters

Nr kat: 51037421

(. FRANCK

SONATE

P. Hindemith

Sonata op. 25/1

na altéwke solo
Wydawca: Schott Music
Nr kat.: 50201969

HINDEAITH .
- i

M. Reger

Trzy suity na altéwke solo
op.131d

Wydawca: C.F. Peters

Nr kat: 51003971

P. Rode

24 kaprysy na altéwke solo
Wydawca: Schott Music

Nr kat.: 50220585

C. Stamitz

I Koncert altowkowy D-dur
(wyciag fortepianowy)
Wydawca: G. Henle

Nr kat.: 50900758

A. BLocH

Concertino na skrzypce solo, ork.
smyczkowag, fortepian i perkusje
(1958), 10’

vno solo-batt (3esec) pf-archi (2.2.1.1.1)

A. CWOIDZINSKI
Koncert skrzypcowy (1995), 20’
vno solo-2222-4220-batt (2esec)-archi

M. GORECKI
Concerto-Notturno (2000), 14’
na skrzypce i orkiestre smyczkowa

F. JANIEWICZ

V Koncert skrzypcowy e-moll (ok.
1800), 20’

vno solo-1202-2000-timp-archi

J. KLECZYNSKI

Concertino C-dur (ok. 1800), 24"
na skrzypce, obdj i orkiestre
vno ob solo-0100-2200-timp-archi

T. PACIORKIEWICZ
Koncert na altéwke (1976), 20’
vla solo-2222-4300-batt (2esec)-archi

R. TWARDOWSKI

Koncert na skrzypce i orkiestre
smyczkowgq (2006), 20’

vno solo-0000-0000-archi (8.7.6.5.4)

Niggunim. Melodie Chasydow
(1991), 13

na skrzypce i orkiestre

vno solo-2112-2100-trg-archi

Capriccio in blue - George Gershwin
in memoriam (1979), 10’

na skrzypce i orkiestre

vno solo-2122-2230-batt (2esec)-archi

H. WIENIAWSKI

Fantaisie brillante sur des motifs de
l'opéra ,,Faust” de Gounod op. 20
(1865), 19’

na skrzypce i orkiestre

vno solo-3222-2230-timp-archi

Polonaise brillante A-dur op. 21
na skrzypce i orkiestre (1870), 7
wyd. krytyczne Z. Chechlifska
vno solo-2222-2230-timp-archi
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