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panoramie polskiej muzyki
wspotczesnej pewne daty
pojawiaja sie zaskakujaco czesto.

W 1933 roku urodzili sie dwaj wybitni
tworcy — Krzysztof Penderecki i Henryk
Mikotaj Gérecki. W roku 1951 — Andrzej
Krzanowski, Eugeniusz Knapik i Aleksander
Lason, aw 971 — Pawet Mykietyn,
Wojciech Widtak, Cezary Duchnowski,
Robert Kurdybacha oraz Marcel
Chyrzynski, kompozytor od poczatku
tworczej drogi zwiazany z Krakowem,
ceniony pedagog, wyktadowca tutejszej
Akademii Muzyczne;j.

Pokolenie urodzone na poczatku lat sie-
demdziesiatych w chwili wkraczania w do-
roslos¢ doswiadczylo fundamentalnej zmia-
ny otaczajacej ich rzeczywistosci. W 1989
roku Marcel Chyrzynski skonczyl 18 lat.
W szkole podstawowej i $redniej uczyl sie
jeszcze w poprzednim systemie politycz-
nym, natomiast studia kompozytorskie pod
kierunkiem Marka Stachowskiego odbyl
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w pierwszej polowie lat dziewiec¢dziesigtych.
Tak wiec okres jego szczegélnie intensywne-
go rozwoju, krzepniecia postawy artystycz-
nej przypadl na lata eksplozji pluralizmu
i poczucia wolnosci. Dla naszego pokolenia
byt to moment gwaltownego otwarcia sie na
$wiat, prowokujacy do poszukiwan i prze-
kraczania granic. Patrzac ,z lotu ptaka” na
generacje tworcow liczacych teraz ok. 40 lat,
dostrzegam wiele zjawisk, ktoére lacza po-
szczegdlne indywidualnosci, cho¢ trudno tu
moéwic o podazaniu jedna koleing.

Owe punkty wspdlne wynikaja z oso-
bistych predylekgji stylistycznych oraz ar-
tystycznych zainteresowain i w Zzadnym
stopniu nie sa przejawem braku samodziel-
nosci czy imperatywu zachowania indywi-
dualnego oblicza. Jednym z nich jest niecheé¢
do sztucznego ograniczania estetycznej
perspektywy. Muzyczne zainteresowania
Marcela Chyrzynskiego wykraczaja poza
ramy wyznaczane przez tzw. klasyke, dla-
tego kompozytor ten chetnie i w sposéb
naturalny nawiazuje do jazzu czy muzyki



{ od redakcji }
Drodzy Czytelnicy,

Za co cenimy Wojciecha Kilara? Powodéw jest niemato.
Za ,$wieze, gorskie powietrze”, ktére wpuscit kiedys
na ,Warszawskq Jesierr”. Za zamaszystq polskos¢ Po-
loneza i Mazura. Za Drakule, nasze dobro narodowe
w Hollywood. Za walce i za symfonie. Za awangarde

i za prostote. Za poczucie humoru i za powage. Za
zywiot i za modlitwe. Za wiernos¢ wtasnym ideatom

i za ,poszukiwanie Prawdy”. Za skromnosc w stawie.
Za szacunek, ktdry budzi i ktérego mozna si¢ od niego
uczy¢. Nie tylko za muzyke, ktorq pisze, ale przede
wszystkim za to, jakim jest cztowiekiem. Dlatego

na chwile przed jego 80. urodzinami oddajemy gtos
Jubilatowi i osobom, ktére go znajq osobiscie, stawiajqc
go w centrum niniejszego numeru Kwarty.

W jednym z okolicznosciowych wywiadéw kompozy-
tor powiedziat: ,Nie potrzeba zadnych materialnych
dowoddw na istnienie Boga. Wystarczy tylko muzyka”.
Zapewne zgodziliby sie z tymi stowami Andrzej Ko-
szewski i Juliusz tuciuk, ktdrych tegoroczne jubileusze
schowaly sie nieco w cieniu niezliczonych wydarzen
dedykowanych Kilarowi. Ich twdrczos¢ omawia Karolina
Gotebiowska.

Mtode pokolenia kompozytoréw godnie reprezentujq
w tym numerze dwie indywidualnosci. Marcel Chyrzyn-
ski to intrygujgca osobowosc i wielki mitosnik kultury
Dalekiego Wschodu. Na jego oryginalng, ewoluujqcq
twérczosc spoglgdamy okiem innego krakowskiego
kompozytora, Macieja Jabtoriskiego. Natomiast
Justyna Kowalska-Lasor, przy okazji wydania pierwszej
monogrdficznej plyty, w rozmowie z Annq Domariskq
opowiada o sile intuicji oraz o duchowym i emocjonal-
nym wymiarze swojej muzyki.

um.

. Tylko grafomani méwiq, ze piszq w natchnieniu.
Komponowanie to ciezka praca.
Dobre rzemiosto pomaga w zrozumiatym przekazaniu
dobra, mitosci, pigkna”.

Wojciech Kilar
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popularnej. Stosujac elementy gatunkéw
pozaklasycznych nie rezygnuje jednak z wy-
korzystywania nowych $rodkéw ekspres;ji,
dzieki czemu niejako ,oswaja” odbiorcéw
z muzyka wspdlczesna. Réwnie naturalnie
i doé¢ swobodnie podchodzi do zagadnienia
etosu kompozytora:

,Nie identyfikuje sie z jakimkolwiek nurtem
w muzyce, gdyz nie czuje takiej potrzeby. Po
prostu pisze (...). Moja muzyka zmienia sig
wraz ze mng. Jej ewolucja jest naturalnym,
cho¢ w petni $wiadomym wynikiem mojego
wewnetrznego rozwoju ”.

W rzeczy samej — brak w tworczosci
Chyrzyniskiego przeloméw i zwrotéw sty-
listycznych. Ksztalt ekspresyjny jego dziet
jest w duzej mierze podyktowany stanem
emocjonalnym, w jakim twoérca znajdowal
sie w momencie powstawania utworéw. Jed-
noczeénie jego muzyka ewoluuje, co wida¢
przy poréwnaniu dziel pochodzacych z r6z-
nych okreséw.

Jednym z wazkich elementéw posta-
wy estetycznej Marcela Chyrzynskiego jest
otwarty stosunek do skojarzen z tonalnoscia,
zaznaczajacy si¢ zwlaszcza we wczesnym
etapie rozwoju jezyka muzycznego kompo-
zytora. Skojarzenia pelnia w jego muzyce
okreslong funkcje. To nie jest Zadna nostalgia
czy tradycjonalizm — tonalnos¢ jest symbo-
lem i reprezentuje pewien fragment naszej
rzeczywistosci, w ktérej uwiklania w trady-
cje, czy zaleznosci od niej sa przeciez bardzo
silne. Faktem jest, ze w okresie debiutu kom-
pozytora panowala przychylnos¢ srodowi-
ska, a nawet swego rodzaju moda na jawne
nawigzywanie do systemu tonalnego. To
sprzyjalo restytucji czytelnej emocjonalnosci
i tesknoty za utraconym romantyzmem, czy
tez klasycyzujacego pigkna uporzadkowanej
formy, porzadku, tak pozadanego w chao-
tycznych czasach nadmiaru bodzcéw.

Marcel Chyrzynski kladzie szczegélny
nacisk na formalng koherencje narracji. Kaz-
dy kolejny dzwiek, motyw, fragment wynika

estem kompozytorem, ktéry caly czas
poszukuje. Oczywiscie pewne elementy stale sie
brzewijajq we wszystkich moich utworach, ale
sq tez kompozycje, ktore tqczq w sobie zaréwno
obiektywizm, jak i emocjonalnos¢. Kiedy bytem
na Biennale w Wenecji, zainspirowafo mnie zde-
rzenie sztuki europejskiej z azjatyckq i w ten
sposéb powstaly Strade di Venezia. Wpadtem
na pomyst, aby potqczy¢ muzyke minimal, kté-
ra powstata w nurcie New Age, a jej korzenie
tkwiq wtasnie w kulturze azjatyckiej, z euro-
pejskq muzykq dodekafoniczng, serialng. Sq to
dwa zupetnie rézne $wiaty, jednak ten marriage
wydaje mi si¢ bardzo interesujgcy. Rozwingtem
te idee pézniej takze w Dry Pieces na kwintet
dety. Obie kompozycje sq matematycznie wy-
kalkulowane, co nie znaczy, ze nie emocjonalne,
tylko nie sq to emocje romantyczne. Ale sq tez
utwory, w ktérych duzy nacisk ktade na emocje,
liryzm, melodyke...
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Duz'ym sentymentem darze Extended

Perception of Echo na orkiestre smyczkowq,
ale najblizsze memu sercu jest chyba Ferrago-
sto. Jest to utwdr, ktéry skomponowatem inspi-
rujqc sie opowiadaniem Szczyt lata. Opowiesé¢
rzymska Gustawa Herlinga-Grudziriskiego. , Dla
mnie szczyt lata byf, jest i bedzie, poki istnieje
swiat, porq przesilenia naszego zycia z naszq
Smierciq”, napisat tam Grudzinski. W opowia-
daniu tym, dziejgcym sie w noc przesilenia lata
z |15 na 16 sierpnia, pisarz przedstawit tragicz-
ne historie ludzi, ktorzy zdecydowali sie odebrac
sobie zycie. Opisat dziewiec przypadkéw samo-
béjstwa, z raportami policyjnymi, analizq kaz-
dego wydarzenia, refleksjami... To opowiadanie
wstrzgsnefo mngq, nie mogtem przestac o nim
myslec i postanowitem muzycznie oddac atmos-
fere tamtych zdarzen.

logicznie z poprzedniego; kazdy element
formy ma swoje uzasadnienie, dzieki czemu
powstaje wrazenie ciggloéci wypowiedzi. Na
poziomie syntaktycznym, w procesie budo-
wania muzycznych stéw i zdan, kompozytor
chetnie stosuje powtérzenie wyrazistych mo-
tywoéw i modeli melodycznych. Dzigki temu
unika dos$¢ powszechnego rozchelstania
i przesadnej elokwencji, jednoczesnie dajac
odbiorcy poczucie tadu. Pozwala to uzyskac
sp6jnos¢ nawet w utworach przeznaczonych
na instrument solowy — bodaj najtrudniejsze
zadanie dla niemal kazdego kompozytora.
Swiadczy o tym lubiany i ceniony przez wy-
konawcéw i stuchaczy utwoér ForMS na wio-
lonczele (2001), bedacy holdem wychowan-
ka dla prof. Marka Stachowskiego.

W dorobku kompozytora sg dziela szcze-
golnie istotne, w pewnym sensie przelomo-
we i znaczace. Niektére z nich to utwory
orkiestrowe o rozbudowanej formie, niejako
wizytéwki stylu tworcy. Pierwszym z nich
byla $wiecaca tryumfy, znakomita Extended
Perception of Echo (1992) utwor przeznaczo-
ny na rozbudowang orkiestre smyczkowa —
intrygujacy, emocjonalny, pelen nostalgicz-
nego uroku. Kolejne wazne dzielo, Piece for
Orchestra (1995), jest wersja powstatego rok
weczeéniej utworu Piece for String Orchestra.
Dzielo zadedykowane zostalo Igorowi Stra-
winskiemu, postaci szczegdlnie umilowanej
przez kompozytora. Silne wplywy autora
Swieta wiosny objawily sie w szczegdlnosci
w sferze rytmicznej dzieta Chyrzynskiego,
dominuja tutaj bowiem zmienne metra,
a takze oryginalne rozwigzania instrumenta-
cyjne. Piece for Orchestra — utwoér dyplomowy
mlodego kompozytora — dzieki swej natural-
nej ekspresji zdobyl uznanie szerokich kre-
gow publicznosci.

Swego rodzaju opus magnum stanowi
Concerto 2000 (2000), dzielo reprezentujg-
ce dos¢ rzadki gatunek koncertu na klarnet
solo i orkiestre symfoniczna. Kompozytor
dal tutaj wyraz sprawnosci warsztatowej,
a takze znakomitego opanowania tajnikéw
instrumentu solowego, partia klarnetu za-
wiera bowiem obficie wykorzystane niety-
powe efekty, wsréd ktérych wyrdzniaja sie
dzwieki spoza skali temperowanej. Dzielo



Chyrzynskiego jest utrzymane w nieco zmo-
dyfikowanej konwencji koncertu instru-
mentalnego — pomimo braku wydzielonych
ogniw formalnych, w przebiegu utworu
mozna wyrdznié trzy odcinki uszeregowane
wedlug klasycznego nastepstwa temp: szyb-
kie — wolne - szybkie. W pierwszym ogniwie
dziela zmienna kalejdoskopowo faktura or-
kiestrowego akompaniamentu nieustannie
towarzyszy linii solisty w prowadzeniu nar-
racji. Pojawiajace sie raz po raz modyfikacje
struktury metrycznej uwydatniaja energie
muzyki. Nawarstwianie napiecia prowadzi
do rozbudowanej kadencji klarnetu solo —
instrument ten nie od razu jednak pozostaje
wolny od natarczywych, choé¢ bynajmniej
nie agresywnych interwencji zespolu orkie-
strowego. Nieregularnym pochodom wir-
tuozowskim klarnetu towarzysza kroétkie,
ponawiane aluzje do fragmentéw poprzed-
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Plakat spektaklu Wejscie smoka. Trailer
w rez. Bartosza Szydtowskiego z muzyka
Marcela Chyrzynskiego

niego odcinka formalnego. Ostatni, najdiuz-
szy solowy epizod kadencji wprowadza
pelna wigoru kulminacje. Wartki ped szybko
jednak opada, ustepujac reminiscencji wste-
pu. Epizod ten stanowi swego rodzaju lacz-
nik prowadzacy do centralnej czesci dziela,
ktéra zgodnie z zasadami formy koncertu
jest utrzymana w powolnym tempie. Azu-
rowe wspélbrzmienia orkiestry sa tutaj tlem
dla ornamentalnej linii melodycznej klarne-
tu, milkna jedynie w niewielkim odcinku
kadencyjnym. Finalowe scherzando przynosi
zmiang nastroju. Powraca zdecydowany bieg
motorycznej czesci pierwszej, odznaczajacej
sie — w poréwnaniu do ogniwa poczatko-
wego — jeszcze wieksza intensyfikacjg ru-
chu. Faktura ulega bezustannym zmianom.
Barwny przebieg ostatniego odcinka dzieta
cechuje stopniowe zageszczanie napiecia az
do mienigcej sie feeriag brzmiefi popisowej

R omans z teatrem zaczqtem dwa lata

po studiach. Wtedy po raz pierwszy zaczqtem
wspétprace z Bartoszem Szydtowskim. Najpierw
byt jego dyplom w szkole teatralnej i zrobilismy
w Teatrze Stowackiego Stowa Boze Ramona del
Valle-Inclana, a pézniej Bartek zatozyt swdéj pry-
watny offowy teatr taznia przy ul. Paulinskiej na
Kazimierzu w Krakowie. Tam praktycznie robi-
tem z nim wszystkie sztuki. [...]

Zaczgtem komponowac muzyke teatralng mie-
dzy innymi dlatego, ze uwazatem to za intere-
sujgce doswiadczenie, wzbogacajqce mojq prze-
strzen tworczq. Myslatem, ze mi sie to potem
przyda, gdyz miatem w planach skomponowanie
opery multimedialnej z uzyciem instrumentéw
akustycznych i wykorzystaniem elektroniki, ale
nie znalaztem jeszcze tekstu, ktéry by mnie na
tyle inspirowat, abym jq napisat.
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Ostatnio réwniez w mojej muzyce

staram sie wyciszy¢. Od wielu lat fascynuje sie
kulturq Dalekiego Wschodu a w szczegélnosci
wtasnie Japoniq. Stucham duzo Yamato Ensem-
ble i Tajimy Tadashiego, Japoriczyka, ktdry jest
mistrzem gry na shakuhachi. Zostat on miedzy
innymi uhonorowany tytutem ,,zyjqcego skarbu
narodowego”. Inspiracje Japoniq stychac juz
w moim Haiku z 1991 roku, a niedawno napi-
satem dwa kolejne utwory. Pierwszy to koncert
na saksofon i orkiestre, czyli Meditation No. I.
Mam zamiar skomponowac cykl koncertow
z orkiestrq. Juz nawet sama nazwa wskazuje, ze
jest to muzyka bardziej wyciszona i nastawiona
na kontemplacje, co jest inspirowane oczywi-
scie muzykq japoriskq, a nawet powiedziatbym
szczegétowiej: muzykq Toshio Hosokawy. Kolej-
nym utworem jest piesr na mezzosopran i wio-
lonczele Fuyu no sakura do poezji japoriskiej
poetki Shinkawa Kazue. Tytut znaczy ,Wisnie
rozkwitte posrod zimy”. Prawie w cafosci zostat
napisany w stylu tradycyjnej muzyki japonskiej,
uzytem w nim tradycyjnych japoriskich skal. In-
strument towarzyszqcy glosowi potraktowatem
w tym utworze nietypowo, bo jak shamisen:
partie wiolonczeli wykonuje sie uzywajqgc kost-
ki do gitary, podobnie jak na shamisenie gra sie
plektronem.

Wypowiedzi kompozytora pochodzg z wywiadu dla ma-
gazynu ,Quarta”: Katarzyna Marczak, ./ don't like to be
labelled”. A conversation with Marcel Chyrzynski, ,,Quarta”
No. 5, October 201 1.

kody. Sukces i uznanie publicznosci, jakie
Concerto 2000 przyniosto swojemu tworcy, sa
w niemalej mierze rezultatem umiejetnego
polaczenia ciekawych pomystow i srodkéw
kompozytorskich z klarownoscia i pewne-
go rodzaju przystepnoscia, ktérej nie nalezy
myli¢ z uproszczeniem jezyka.

Na przystepnos¢ dziet Marcela Chyrzyn-
skiego wplywa przede wszystkim wyrazisty
i ,wciggajacy” rytm, a takze czytelna forma
i energiczno$¢. Niektére utwory kompozy-
tora przejawiaja cechy typowe dla estetyki
minimalistycznej, nie jest to jednak minima-
lizm sensu stricto, lecz charakterystyczna dla
Chyrzynskiego figura stylistyczna, wyzwala-
jaca tkwigcy w muzyce potencjal transowo-
sci (Reflection No. 2 na klawesyn solo). Inna
cechg estetyki tego twoércy jest umiejetne
kreowanie przy pomocy dzwiekéw muzycz-
nego odpowiednika slownej wypowiedzi.
Szczegdlnie czytelne jest to w bardzo uda-
nym cyklu Quasi kwazi I-III (1994, 1997,
1998) na klarnet solo. Poszczegélne utwory
skladajqce si¢ na ten cykl to niezwykle cenne
propozycje na konkursy wykonawcze mu-
zyki kameralnej i wspélczesnej, daja bowiem
bardzo wiele mozliwosci interpretaciji i po-
zwalaja wykaza¢ muzykalnos¢ uczestnikow.

Marcel Chyrzynski to kompozytor obda-
rzony nie tylko intuicjg, lecz réwniez i spo-
rym poczuciem humoru, umiejacy wydoby¢
komizm poprzez zderzenie stylow badz
nieoczekiwane zwroty narracji. W kame-
ralnym In C na klarnet, altéwke i fortepian
(1996) usmiech odbiorcow wywoluje na-
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EPERTUAROWE

Concerto 2000

na klarnet i orkiestre (2000)

cl s0lo-3333-422|-batt (3esec) ar pf-archi

26’

Prawykonanie: 9 11l 2001, Krakéw

J. Antonik, Orkiestra Filharmonii Krakowskiej,
T. Bugaj (dir)

Extended Perception of Echo

na orkiestre smyczk. (1992)

0000-0000-archi (8.8.8.8.4 ossia 6.6.5.4.4)

7

Prawykonanie: 17 | 1993

Orkiestra Akademii Muzycznej w Krakowie,
R.J. Delekta (dir.)

Ferragosto
per tromba, pianoforte e batteria (1997), 17°
Prawykonanie: 8 VI 1998, Krakéw

B. Matusik (tr), P Grodecki (pf), Krakowska Grupa

Perkusyjna, S. Welanyk (dir.)
| nagroda w Konkursie Kompozytorskim
im. T. Bairda w Warszawie w 1997.

InC

na klarnet, altéwke (wiolonczelg) i fortepian (1996)

&
Prawykonanie: 17 IV 1996, Krakéw

W. Komsta (cl), M. Ferens (vla), T. Chmiel (pf)
Nr kat. 9925 (partytura + glosy)

Reflection No. |

na kwartet smyczkowy (2003), 8’
Prawykonanie: 21 VIII 2003, Sztokholm
Amar Corde

Nr kat. 10420 (partytura + glosy)

Reflection No. 2
na klawesyn (2005), 4'30”
Nr kat. 11100

Trzy preludia
na klarnet i fortepian (1990)
3'30”
Prawykonanie: 25 V 1990, Bielsko-Biata
M. Chyrzynski (cl), N. Drabezyk (pf)
Nr kat. 10271
| nagroda w Konkursie Kompozytorskim
im. A. Krzanowskiego w Bielsku-Biatej w 1990.

ForMS...
na wiolonczelg solo (2001), 7’
Nr kat. 10262

Quasi Kwazi I-111

na klarnet solo (1994; 1997; 1998)
2’457, 4457, 7

Nr kat. 9768; 9828; 9870

Beelden

na flet prosty, klawesyn i tasme (2006)
15

Prawykonanie: 10 XI 2008, Krakéw
The Roentgen Connection
(niewydany)

Meditation No. |

na saksofon i orkiestre symfoniczna (201 1)

sxf solo-3333-433 |-batt (4 esec) ar pf-archi (16.12.9.8.6)
15’30”

(niewydany)
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wigzanie do stylu klasycystycznego, uka-
zanego w krzywym zwierciadle. Zna¢ tutaj
ironiczny temperament twoércy. Emocjonal-
na strone muzyki Chyrzynskiego, mimo jej
dos¢ duzej bezposredniosci, cechuje pewien
dystans, jak gdyby twoérca chcial uniknaé
zbytniego zaangazowania uczué i patosu.
Wyjatkowa w swoim ekspresyjnym nasyce-
niu wymowa Ferragosto per tromba, pianoforte
e batteria (1997), niespotykanie — jak na Chy-
rzyfiskiego — namietna, niekiedy graniczaca
z szalefistwem, to jednorazowe odstepstwo,
potwierdzajace swego rodzaju wywazenie
i elegancje wyrazu, w czym jest kompozytor
godnym spadkobierca profesora Stachow-
skiego. RdOwnowaga emocjonalna i dystans
sa szczegblnie wyrazne w pézniejszych
utworach, powstalych na przestrzeni ostat-
nich kilku lat.

W toku ewolugji jezyka muzycznego Mar-
cela Chyrzynskiego zaznacza sie stopniowa
i konsekwentna tendencja do odchodzenia
od bezposredniosci emocjonalnej, charak-
terystycznej dla wczedniejszych utworéw
kompozytora, w kierunku rafinacji srodkéw
i pewnej wieloznacznosci artystycznego
przekazu. W ostatnich kilku latach srodki
o tonalnej proweniengji i postmodernistycz-

W FILMIE @ &

W MILCZENTIU

REZYSERTA EWA EWART [

PRODUCENT LIDKA KAZEN N

Plakat filmu dokumentalnego W milczeniu
w rez. Ewy Ewart z muzyka
Marcela Chyrzynskiego

Emocjonalng strone muzyki Chyrzynskiego,
mimo jej do$¢ duzej bezposredniosci, cechuje
pewien dystans, jak gdyby tworca chcial unikna¢
zbytniego zaangazowania uczuc i patosu.

ne skojarzenia ustepuja elementom kon-
struktywistycznym, a takze specyficznemu
amalgamatowi minimalizmu i dodekafonii.
Zwiastunem nowego tropu w tworczosci
Chyrzyniskiego byly Strade di Venezia na flet,
Klarnet i fagot (2006), dzielo inspirowane at-
mosferg wloskiego miasta. Natomiast w nie-
co pdzniejszych Dry pieces na kwintet dety
(2008), utworze o dos¢ znaczacym tytule, 6w
stop pozornie wykluczajacych sie postaw
stylistycznych ma wreszcie posta¢ odwaz-
nej manifestacji kompozytorskich upodoban
i predylekcji. Ow nowy watek stylistyczny
nie oznacza jednak odzegnania sie od swo-
istej refleksyjnosci, jaka nierzadko pojawia
sie w muzyce Chyrzynskiego — w ubieglym
roku kompozytor ukonczyl rozbudowany
koncert saksofonowy Meditation no. 1 (2011),
dzielo oczekujace na swoja premiere.

Ferragosto

Orkiestra Muzyki Nowej,
S. Bywalec (dir.)

PWM 10190/DUX 0420,
2003

Psalm 88; ...similes esse bestiis
Polski Chér Kameralny ,Schola
Cantorum Gedanensis”

J. tukaszewski (dir.)

Acte Préalable AP0096, 2001
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Marcel Chyrzynski to twoérca dbajacy
o kazdy element swych dziel, pracujacy sys-
tematycznie i przywigzujacy wielka wage
do szczegotéw. Partytury kompozytora sa
dowodem rzetelnosci — dopracowane w de-
talach, niemal z zegarmistrzowska precyzja.
Sa to cechy niezwykle pozadane réwniez
w pracy pedagogicznej, ktéra tworca Con-
certo 2000 prowadzi od kilkunastu lat. Ponad
dwudziestoletni okres artystycznej dzialal-
nosci pozwolil Chyrzyfiskiemu na wypra-
cowanie oryginalnego stylu, wolnego od
zewnetrznych wplywéw — co w dobie doé¢
rozpowszechnionego kopiowania wzorcéw
godne jest podkreslenia.

Wiecej o kompozytorze na:
» www.pwm.com.pl/chyrzynski

Trzy preludia; Quasi Kwazi;
Quasi Kwazi Il; Quasi Kwazi Ill
D. Jarzynski (cl), A. Czaicka (pf)
DUX 0622, 2008

Reflection No. 2

M. Isphording

PWM 10926/DUX 0605,
2008



portrety

Koszewski 1 Luciuk:

Karolina Golebiowska

ANDRZE| KOSZEWSKI (¥ 1922)

We wczesnym okresie tworczosci pozo-
stawal, podobnie jak Juliusz Luciuk, pod
wplywem estetyki neoklasycyzmu (Alle-
gro symfoniczne na orkiestre, Concerto grosso
all’'antica na orkiestre smyczkowa, Sonata
breve na fortepian), jednak w latach 60. nie-
mal definitywnie odsunat sie od twoérczosci
instrumentalnej, by poswieci¢ sie¢ kompozy-
cjom przeznaczonym dla chéréw. Powstate
w 1978 roku 3 sonatiny na fortepian i w 1996
roku kwintet smyczkowy Reflex s3 wyjatka-
mi zdajacymi sie potwierdzaé regule.

Mimo odejscia od muzyki instrumen-
talnej Andrzej Koszewski od lat 60. rozwija
eksperymenty brzmieniowe w zakresie moz-
liwodci, jakie daje glos ludzki, holdujac idei
traktowania choru jako orkiestry wokalnej.
Poczatkowym etapem pracy nad wykreowa-
niem nowego rodzaju brzmienia chéru byt
okres zdominowany przez utwory o prowe-
niengji folklorystycznej (Tryptyk wielkopolski),
gdzie nawigzanie do folkloru w przebiegach
melodycznych spotyka si¢ z nowatorskimi
rozwigzaniami szczegdlnie w zakresie arty-
kulacji. Jednak symbolicznym punktem na
drodze poszukiwan stat si¢ rok 1960, kiedy to
powstala Muzyka fa-re-mi-do-si bedgca pierw-
szym (i chyba nawet jedynym) przykladem
utworu na chér a cappella opartego na pie-
ciodzwiekowej(!) serii. Od tego momentu
kompozytor wprowadza nowe, niekonwen-
cjonalne s$rodki artykulacyjne rozszerzajace
znacznie dotychczasowa palete mozliwosci
brzmieniowych chéru: gwizd w Da fischia-
re, Canzone e Danza, Et Lux perpetua..., mor-
morando z uzyciem glissando zestawione
z ekspansywna wymowa struktur sylabicz-
nych podkreslajacych walory brzmieniowe
spolglosek w Serioso — Giocoso. Ten ostatni
zabieg, podkreslajacy sonorystyczne wlasci-
wosci tekstu stownego (czesto pojedynczych
sylab), obecny jest takze w wielu innych
kompozycjach Koszewskiego, m.in. w Grach
i Ba—No-Sche-Ro.

Andrzej Koszewski w swym dorobku ma
takze utwory pozwalajace na zaprezento-
wanie waloréw kolorystycznych chéru wy-
nikajacych z przestrzennosci brzmienia. La
espero na 2 chory mieszane i Nicolao Copernico
dedicatum na 3 chéry mieszane oraz 3 cho-
raly eufoniczne na 2 chéry mieszane oprocz
wspomnianych wczesniej $rodkéw artyku-
lacyjnych napisane sa z mysla o takim roz-
stawieniu zespoléw podczas wykonania, by
akustyka sali, wspdlgrajac z przestrzennym
rozstawieniem zrédel dziwigku, tworzyla
u odbiorcy wrazenie otoczenia dzwiekiem.

Pod wzgledem eksperymentéw z forma cie-
kawy przyklad stanowi Ad musicam na orkie-
stre wokalna, bedace typem formy otwartej.
Od lat 80. Andrzej Koszewski konse-
kwentnie zestawia i wykorzystuje w kolej-
nych utworach wypracowane przez siebie
nowe elementy chéralnego brzmienia, dopa-
sowujac je stylistycznie do charakteru kom-
pozycji. Utwory chéralne o tematyce sakral-
nej zawieraja czesto oprécz wymienionych
wczesniej motywy imitujace bicie dzwonow,
recytacje fragmentéw tekstu (Trittico di Mes-
sa, Canti sacri, Carmina sacrata) oraz melo-
dyke nawigzujaca do estetyki choralowej
(Zdrowas krolewno wyborna). W jego dorobku
znajdziemy takze utwory powstale z my-
$la o zespolach dziecigcych lub zenskich:
Krople teczy, Zaklecia, Polni muzykanci. Warto
przypomnieé, ze kompozytor jest réwniez
autorem pierwszego polskiego podrecznika
do improwizacji fortepianowej (Materialy do
nauki improwizacji fortepianowej, Poznan 1968)
oraz wielu prac teoretycznych z zakresu
pedagogiki i problematyki dziel Fryderyka
Chopina. Jednak mimo niekwestionowanej
wartosci tych ostatnich, Andrzej Koszewski
pozostaje przede wszystkim kompozytorem
muzyki chéralnej. Utwory wokalne a cappel-
la dominuja w jego twdrczosci i wiele z nich
jest stale obecnych w repertuarze zespoléw
wokalnych polskich i zagranicznych.
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EKOMENDACJE

EPERTUAROWE

Sinfonietta na orkiestre symfoniczna (1956), 15’
2121-2210-batt (3esec) pf-archi

Prawykonanie: Bydgoszcz, 1956

Orkiestra Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy

Przystroje na fortepian (1970)

Tre pezzi na chér mieszany (1986), 15
Prawykonanie: Chicago, 1987
Chér Akademicki Politechniki Szczecinskiej

Trzy choraly eufoniczne na 2 chéry mieszane (1963)
12’

Prawykonanie: Hamburg, 1982

Chér Akademicki Politechniki Szczecinskiej

Unitis viribus na chér mieszany a cappella (2002)
8'30”

Prawykonanie: 7 VI 2003, Gdarisk

Polski Chor Kameralny ,,Schola Cantorum Gedanensis”

Prologus na chér mieszany (1975), 8’
zamowienie: Komitet Organizacyjny XVI Festiwalu
Polskiej Muzyki Wspotczesnej w Poznaniu
Prawykonanie: ,Warszawska Jesien” 1976
Poznanski Chér Chtopigcy

Muzyka fa-re-mi-do-si na chér mieszany (1960), 7’
Prawykonanie: ,Warszawska Jesien” 1961
Chér Polskiego Radia we Wroctawiu

Gry na chér mieszany (1968), 6’30”
SATB, SMsATBar.B

Prawykonanie: Wroctaw, 1970
Chér Polskiego Radia we Wroctawiu

Magnificat na chér mieszany a cappella (2004)
3307

Prawykonanie: 22 [V 2004, Poznan

Poznarnski Chér Chtopiecy, J. Sykulski (dir.)

Ad musicam na orkiestre wokalng (1979), 8
SATB+SATB, grupa gwizdzqca, wokalna grupa rytmiczna
Prawykonanie: Warszawa, 1980

Chér Akademicki Politechniki Szczecinskiej

Ba-No-Sche-Ro na chér mieszany (1972), 18’
SSATBB

Prawykonanie: Wroctaw, Nowy Jork, Legnica,
Waszyngton

Chér AM w Gdarnisku, Akademicki Chér Politechniki
Szczecinskiej

Da fischiare 3 etiudy na zespot gwizdzacy (1975), 5
Prawykonanie: Poznan, 1975
Chér Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu



EKOMENDAC]E

EPERTUAROWE

Dzikie wino kantata na gtosy solo, chér mieszany

i orkiestre (1955), 20’

S Bar. soli-coro misto-3343-433|-batt (4esec) cel ar pf-archi
Prawykonanie: 23 Il 1980, Czestochowa

M. Szczucka (S), K.Przytubski (Bar), Chor i Orkiestra
Filharmonii Opolskiej, M.Tracz (dir.)

Strumien Bozy (2005), 65’

cz. | ,Tryptyku rzymskiego” Jana Pawta Il

MS Bar solo-coro misto-3333-4330-batt (4esec) ar-archi
Prawykonanie: 14 | 2005, Czgstochowa

Swiety Franciszek z Asyzu, oratorium na sopran,
tenor, baryton, chér mieszany i orkiestre (1976), 40°

S T Bar. soli-coro misto-3333-433 | -batt (4esec)-archi

Tekst: M. Skwarnicki (pol., wt.)

zamowienie: oo. Franciszkanie, Krakéw, 750-lecie $mier-
ci $w. Franciszka z Asyzu

Prawykonanie: 3 X 1976, Krakéw, Bazylika oo. Fran-
ciszkanéw

H. tazarska (S), K. Myrlak (T), A. Szybowski (Bar),
Choér i Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Krakowskiej,
J. Radwan (dir.)

Koncert na kontrabas i orkiestre (1986), 37

cb solo-3333-433|-batt (3esec) cel vbf ar-archi
Prawykonanie: 10 VI 1986, Krakow, Swiatowe prawy-
konania Dziet Kompozytoréw Krakowskich w ramach
,,Dni Krakowa”

M. Kalinowski (cb), Orkiestra Symfoniczna Polskiego
Radia i Telewizji w Krakowie, S. Kawalla (dir.)

Skrzydta i rece na baryton i orkiestre (1972), 15’
Bar. solo-3333-4331-batt (4esec) cel ar-archi
Prawykonanie: 3 IV 1975, XV , Poznanska Wiosna
Muzyczna"

J. Artysz (Bar), Orkiestra Polskiego Radia i Telewizji
w Krakowie, R.Czajkowski (dir.)

Wyréznienie w Konkursie Kompozytorskim im.
G. Fitelberga, 1972.

Narzedzie ze swiatta na baryton i orkiestre (1966), 10’
Bar. solo-3333-4430-batt (3esec) cel ar pf-archi

Prawykonanie: 21 | 1968, Wroctaw, VI Festiwal Polskiej
Muzyki Wspotczesnej

J. Artysz (Bar), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Slaskiej, K. Stryja (dir.)

Mitos¢é Orfeusza opera-balet w 2 czesciach (1973), 65’
IS IMS IT |Bar. soli-coro misto-3333-4330-batt (4esec) cel ar-archi
Prawykonanie: 22 1l 1980, Wroctaw, Paristwowa Opera
Wroctawska

t. Laprus (dir.) Zespot Opery Wroctawskiej

Wyréznienie na Konkursie ksigcia Rainiera Ill,
Monte Carlo 1973

Wiatrowiersze na baryton i orkiestre kam. (1971), 14’
Bar. solo-1011-1010-archi

Prawykonanie: | IV 1973, Xl Poznariska Wiosna Mu-
zyczna

J. Artysz (Bar), Zespét Filharmonii Pomorskiej, W. Krze-
mienski (dir.)

Wyréznienie w Migdzynarodowym Konkursie Kompozytor-

skim im. Ks. Pierre’a de Monaco, 1971

b

Magnificat na chér mieszany a cappella (1990), 10°
Prawykonanie: 4 V 1991, Czestochowa

Chér Akademiii Teologii Katolickiej w Warszawie,
ks. K. Szymonik (dir.)

portrety

Kompozytor muzyki religijnej — to chyba
pierwsze skojarzenie, jakie nasuwa si¢, gdy
pomyslimy o Juliuszu Euciuku. Bez watpie-
nia tworczos¢ o tematyce sakralnej wysu-
wa sie na pierwszy plan jego dorobku, ale
nie nalezy zapomina¢, ze Luciuk zajmuje
takze wazne miejsce wéréd kompozytoréw
muzyki instrumentalnej i scenicznej. Ob-
serwujac ewolucje jego stylu poczawszy od
pierwszych utworéw pochodzacych z lat 50.
XX wieku a skoficzywszy na powstalych juz
w XXI wieku nie mozna sie oprze¢ wraze-
niu, ze droga, jaka przebyl, jest kwintesencja
tego, co w kontekécie rozwigzan formalno-
technicznych i estetyczno-wyrazowych cha-
rakteryzowalo muzyke ubiegtego stulecia.

Najstarsze ~ kompozycje  pochodzace
z okresu studiéw w é6wczesnej PWSM w Kra-
kowie oraz studiéw w Paryzu u stynnej Na-
dii Boulanger i Maxa Deutscha w do$¢ luzny
sposob nawiazuja do estetyki neoklasycy-
zmu. Przejawia sie to gtéwnie w upodobaniu
do klasycyzujacych form (Allegro symfonicz-
ne (1958), Capriccio na skrzypce i fortepian,
Sonata na klarnet i fortepian, Sonata na fagot
i fortepian (1956)) i spéjnosci konstrukeji
wynikajacej z logiki rozwoju motywicznego
przy jednoczesnym zachowaniu przejrzysto-
4ci faktury. Pewne cechy jezyka muzycznego
Juliusza Luciuka wyksztalcone w tym cza-
sie, mimo porzucenia w latach 60. tendencji
neoklasycyzujacych i wejscia na Sciezke spe-
cyficznie definiowanej dzwiekowej awan-
gardy, obecne sa nadal, jak chociazby skru-
pulatnoé¢ i dbatos¢ o najmniejszy szczegoét
kazdej kompozycji, z ktérej kompozytor sty-
nie i o ktérej krazy juz wiele legend, zwlasz-
cza wéréd wykonawcéw... Duzg popularno-
Scig ciesza sie wérdéd nich utwory organowe,
przede wszystkim Preludia Maryjne, za ktére
kompozytor otrzymal nagrode na konkursie
w Gambaronyo Lago Maggiore w 1982 roku.
W kompozycdji tej widaé juz wyrazne odej-
$cie od wzorcéw neoklasycznych i nowator-
skie rozwigzania brzmieniowe i fakturalne,
blizsze estetyce Oliviera Messiaena, w kt6-
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rego seminariach Euciuk uczestniczyl, niz
rozwigzaniom typowym dla kompozytoréw
gromadzacych sie na kursach w Darmstad-
cie. Warto tutaj wspomnie¢, ze Juliusz Lu-
ciuk poczatkowo uczyl sie gry na organach
od swojego ojca, ktory przez wiele lat pelnit
funkcje gtéwnego organisty sanktuarium na
Jasnej Gérze w Czestochowie.

Twoérczo$¢ fortepianowa reprezentuja
stynne Improwizacje dziecigce przeznaczone
dla najmlodszych adeptéw gry na fortepia-
nie i znajdujace swoja kontynuacje w 4 So-
natinach. Poszukiwanie nowych rozwigzan
brzmieniowych doprowadzilo do powstania
szeregu dziel z uzyciem fortepianu prepa-
rowanego zaréwno solo: Passacaglia, Lirica
di timbri, Maraton pantomima na fortepian
preparowany, jak i z towarzyszeniem innych
instrumentéw: Pacem in terris na glos zenski
i fortepian preparowany, Suknia mimodram
na fortepian preparowany i zespél kame-
ralny, Kiedy minie 5 lat balet-pantomima na
sopran, fortepian preparowany i zespoét ka-
meralny. (Te ostatnie sg efektem intensyw-
nej wspodlpracy z Pantomima Wroclawska.)
Nalezy zauwazy¢, ze to wlasnie ten twdrca
uchodzi za pioniera w kontekscie ekspery-
mentéw z preparacjg fortepianu wsréd kom-
pozytoréw polskich.

Muzyka sceniczna Juliusza Luciuka obej-
muje utwory przeznaczone dla pantomimy,
a takze balety i opery (balet-pantomima
Niobe, choreodram Brand-Peer Gynt, Smieré
Eurydyki, opera-balet Milos¢ Orfeusza, balet-
pantomima Legenda czasu, balet Medea, opera
Demiurgos) i stanowi kwintesencje zdobyczy
z zakresu nowatorskich rozwigzan brzmie-
niowych kompozytora, gdzie wyraziste
srodki barwowe, artykulacyjne i rytmiczne
stykaja sie klasterami brzmieniowymi w par-
tiach chéralnych (Niobe).

Waznym nurtem jego tworczodci jest tak-
ze liryka wokalna. Réznorodnos¢ obsady
wykonawczej (3 piesni do stow Leopolda Staffa
na glos z fortepianem, Portraits lyriques na
sopran, dwoje skrzypiec, wiolonczele i for-
tepian, Pacem in terris na sopran i fortepian



preparowany, Piesni zbdjnickie na tenor i chér
mieszany, czy O ziemio polska na chér mie-
szany) i zastosowanych $rodkéw kompozy-
torskich, jaka obserwujemy w piesniach,
oddaje pelna palete odcieni wyrazowych
charakteryzujacych jego tworczosé.

Od lat 70. XX wieku kompozytor konse-
kwentnie dazy do uproszczenia stylu, nawia-
zuje do brzmien neotonalnych, polagczonych
ze specyficznym rodzajem narracji i mu-
zycznej ekspresji, co najchetniej realizuje
w swej najbardziej rozbudowanej iloSciowo
tworczosci religijnej. OdnaleZ¢ tu mozemy
zaréwno utwory choéralne a cappella (Su-
ita Maryjna, 4 antyfony Maryjne, Magnificat,
Hymnus de caritate, 3 antyfony), jak i rozbudo-
wane dziela wokalno-instrumentalne (Msza
faciriska, oratorium Swiety Franciszek z Asyzu,
Litania do Matki Bozej Supraslskiej, oratorium
Chrystus Pantokrator i Medytacje nad Ksiggg
Rodzaju na progu Kaplicy Sykstyriskiej do tek-
stu I czesci Tryptyku rzymskiego Jana Pawta
II). To wiasnie muzyka o charakterze religij-
nym pelni funkcje dominanty w calym jego
dorobku i to wiasnie ona najczeéciej gosci
w programach koncertéw, festiwali oraz sta-
tym repertuarze wielu chéréw.

wydarzenia

Muzyka Andrzeja

Koszewskiego w Poznaniu

Koncert jubileuszowy z okazji 90-lecia
urodzin profesora Andrzej Koszewskiego
— kompozytora, muzykologa i pedagoga
zwigzanego z Poznaniem — byt jednym

z najwazniejszych wydarzen tegorocznej
41. ,,Poznanskiej Wiosny Muzycznej”.

W wykonaniu Poznanskiego Choéru Kameral-
nego pod dyrekcja Bartosza Michatowskiego
zabrzmialy m.in. utwory Jubilata: Magnificat
(2004), Zdrowas, Krélewno Wyborna (1963), In
memoriam (1963) (z cyklu Trzy choraly eufonicz-
ne) oraz najnowszy Stabat Mater z 201 | roku.
Podczas koncertu prawykonane zostaty réw-
niez utwory Kyrie (2010) Wojciecha Widtaka
oraz Consectetur (2012) Michata Ossowskiego.
Koncert odbyt sie 28 marca w Auli Nova Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu i byt wspétorgani-
zowany przez Instytut Muzyki i Tanca.

W programie festiwalu znalazt sig¢ jeszcze je-
den akcent jubileuszowy: w koncercie finato-

Tomy w komplecie

Ostatni tom Encyklopedii Muzycznej
PWM trafit do sprzedazy 12 lutego tego
roku. Tym samym zamknigta zostata

41 -letnia historia jednego z najbardziej
ambitnych przedsiewzie¢ Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego. Catos¢ czesci
biograficznej to 12 toméw, 2 suplementy,
tomy specjalne poswiecone Chopinowi,
Wieniawskiemu i Henrykowi Mikotajowi
Goreckiemu.

Idea stworzenia pierwszej polskiej encyklope-
dii muzycznej dojrzewata pod koniec lat 60.
ubiegtego stulecia wsrod muzykologéw sku-
pionych wokoét Rady Programowej PWM. Do
dyspozycji ludzi $wiata muzyki byty w owym
czasie encyklopedie zagraniczne, jednak nie
zawsze W sposob wyczerpujacy opisywaty one
nasza rodzima rzeczywisto$¢ muzyczna. W je-
zyku polskim istniaty zas publikacje badz to
dotyczace jedynie wycinka zycia muzycznego,
badz tez, ze wzgledu na swoja objetosé, trak-
tujace zagadnienia dosy¢ skrotowo. Giéwnymi
rzecznikami stworzenia polskiej encyklopedii
wielotomowej byli dyrektor Instytutu Muzy-
kologii na Uniwersytecie Warszawskim Zofia
Lissa i Mieczystaw Tomaszewski. Owczesny
dyrektor PWM wytrwale dazyt do jej wyda-
nia, pomimo wielu przeciwnosci i $wiadomosci
niezwyklej trudnosci przedsiewziecia, ktérego
jednym z ambitnych zatozen bylo osiagnigcie
celu wytfacznie polskimi sitami.

Niefatwo byto znalez¢ setke specjalistow, kto-
rzy przygotowali hasta do pierwszego tomu.
Komitet Redakcyjny pod przewodnictwem
Zofii Lissy, w ktérego skifad wchodzili Andrzej
Chodkowski, Elzbieta Dzigbowska, Stefan Ja-
rociniski, Jerzy Morawski, Jan Steszewski, Zyg-
munt M. Szweykowski oraz Mieczystaw Toma-

szewski rozpoczat prace w roku 1970. W 1971
roku na stanowisko redaktora naczelnego Ency-
klopedii powotano Elzbiete Dzigbowska, co To-
maszewski uznaje za jedng ze swoich najlepszych
decyzji w zyciu.

Mimo ogromnego zaangazowania catego $ro-
dowiska pierwszy tom $wiatio dzienne ujrzat
dopiero w 1979 roku. Pierwszy naktad 50 tys.
egzemplarzy rozszedt sie w ciagu zaledwie paru
dni. W zatozeniu miato powstac jeszcze pigc to-
mow czesci biograficznej, jednak w trakcie pracy
Encyklopedia rozrosta si¢ do toméw dwunastu,
a liczba autoréw, ktoérzy zwiazali sie z tym wy-
dawnictwem urosta do ponad 400. Poza Elzbieta
Dzigbowska wsrod twoércow, ktérzy uczestni-
czyli w tym dziele od poczatku do konca, s3 m.in.
redaktorzy naukowi dziatéw: Jerzy Morawski,
Piotr Pozniak, Andrzej Rakowski i Mieczystaw
Tomaszewski.

Jest to jedyna tego typu publikacja nie tylko
w Polsce, ale i w Europie Wschodniej. Musik in
Geschichte und Gegenwart i Grove Dictionary of
Music and Musicians sa jednymi z gtéwnych zré-
det, z ktérych korzystaja autorzy haset do ency-
klopedii PWM, ale chociaz w duzym stopniu byty
wzorem dla polskiej, ta pod wieloma wzgledami
miata by¢ od nich inna. Juz sam pomyst podzie-
lenia publikacji na cze$¢ biograficzng i rzeczowa
byt novum.

Najwazniejszym zatozeniem encyklopedii PWM
byto ukazanie muzyki w szerokim kontekscie
kulturowym. Mozemy w niej znalez¢ hasta do-
tyczace nie tylko kompozytoréw, wykonawcéw,
teoretykow czy historykdw, ale takze literatow,
autoréw librett, budowniczych instrumentoéw,
edytoréw, akustykow, pedagogéw, a nawet ba-
letmistrzéw, tancerzy, rezyseréw czy mecena-
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ANDRZE] WSKI

MAGNIFICAT

Oktadka okolicznosciowego egzemplarza
partytury Magnificat przygotowanego przez
PWM z okazji 90. urodzin kompozytora.
Projekt: Katarzyna Klimas

wym zabrzmiata kreacja zbiorowa Koszewski
— Plgdrofonia, na ktéra ztozyty sie trzy sety
live electronics przygotowane na bazie utwo-
réw wokalnych Andrzeja Koszewskiego przez
Anne Zielinska, Katarzyne Taborowska i Rafata
Zapale.

séw. Ponadto w wiekszym stopniu zostata ujeta
muzyka dawna i wspolczesna, a takze zycie
muzyczne w krajach niestanowiacych gtéw-
nych os$rodkéw. Uwzgledniono tez tworcow
i wykonawcéw muzyki jazzowej i rozrywko-
wej oraz etnomuzykologéw. Obrazy, zdjecia
czy faksymilia stanowia integralng czes$¢ haset,
a spora cze$¢ ilustracji, pomimo doby Interne-
tu, jest trudno dostgpna dla osoby, ktéra nie
zajmuije sie danym watkiem profesjonalnie.

Czytelnicy Encyklopedii dtugo musieli czeka¢
na ukonczenie dziefa. Powodéw byto kilka. Po
pierwsze byta ona tworzona wytacznie polskimi
sitami, przez niewielki krag autoréw, po drugie
wplyw miafa koncepcja szerokiego i gtebokie-
go opisu rzeczywistosci. W koncu niezwykle
istotny jest fakt, ze wiele haset powstawato ,,od
zera”, na podstawie badan zrédtowych prowa-
dzonych przez polskich muzykologéw.

Wielu uzytkownikéw stracito nadzieje na po-
wstanie czesci rzeczowej, jednak PWM za-
mierza kontynuowac dzieto. Dazy tez do tego,
Zeby cata wiedza zgromadzona w Encyklopedii
Muzycznej byta dostepna w Internecie. W sieci
juz zreszta krazy jej czes$¢ — na stronach Wiki-
pedii mozna znalez¢ ok. 200 biograméw pol-
skich kompozytoréw, ktérymi PWM zastapit
wczesniej widniejace tam nierzetelne opraco-
wania.

Barbara Wrdbel



y,oplewam
Nowoczesnego
Czlowieka”

Justyna Kowalska-Lason w rozmowie
z Anng Domariska

Wiasnie zakonczytas prace nad swoja pierwsza
monograficzng ptyta. Mozesz zdradzi¢ kilka szcze-
gotéw dotyczacych tego albumu?

Na plycie Spiewam Nowoczesnego Czlo-
wieka, ktéra ukaze sie prawdopodobnie juz
W czerwcu, zarejestrowane zostaly utwo-
ry, stanowiace najwazniejsze punkty mojej
dotychczasowej drogi twoérczej. Istotna pod
wzgledem dramaturgicznym jest kolejnosé,
w jakiej ulozone sa dzieta. Calo$¢ zaczyna
si¢ od poteznego uderzenia orkiestry symfo-
nicznej (Spiewam nowoczesnego czlowieka). Na-
stepnie poprzez brzmienie chéru mieszane-
go (Sanctus) dochodzimy do najmniejszego
sktadu — kwartetu smyczkowego, utrzyma-
nego w wyciszonym charakterze (A light exi-
sts in Spring). Potem znéw stopniowo wzrasta
potega brzmienia — od orkiestry smyczkowej
(Te frazy...Te piesni...Te arie...), az do wielkiej
orkiestry symfonicznej (Obraz 1929 — Zdzi-
staw Beksiriski in memoriam). W ksiazeczce
plytowej pojawiaja sie grafiki komputerowe
mojego autorstwa. Abstrakcyjna sztuka pla-
styczna dopelnia strumieni dzwiekowy.

Pierwszym waznym punktem w twojej dotychcza-
sowej karierze kompozytorskiej byt Obraz 1929 na
orkiestre symfoniczna [...]. Kompozycja zrodzifa sie
z fascynacji malarstwem Zdzistawa Beksinskiego.
Muzyka to sztuka organizacji czasu, malarstwo
przestrzeni. W jaki sposéb pofaczytas te dwa
wymiary w swojej kompozycji?

W swoim utworze staram si¢ ,pokazac”
obraz w przyblizeniu. W miare rozwoju for-
my stuchacz ,oglada” kolejne jego fragmen-
ty, ale nigdy nie jest w stanie obja¢ wzrokiem
calosci. Inspiracja nigdy nie byty jednak kon-
kretne obrazy czy zdarzenia. Inspiracja jest
dla mnie zawsze zespdl wrazen tych przeby-

Spiewam Nowoczesnego
Czlowieka,

NOSPR, J. M. Floréncio (dir.)
Sanctus, Chor Filharmonii Slaskiej,
J. Wolanin (dir.)

A Light exists in Spring, K. Gawlas
(elektronika), Lasor Ensemble

Te frazy...Te piesni...Te arie...,
Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
AUKSO, M. Mos (dir.)

OBRAZ 1929 (Zdzistaw Beksinski

in memoriam), NOSPR, M. Klauza (dir.)
Slaskie Tow. Muz. STMCDO7, 2012
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tych i tych, ktére nadejda. Méj utwor to ra-
czej ,poliobrazowos¢”, rodzaj witrazu skla-
dajacego sie z wielu mniejszych elementéw
- emocji, zwigzanych z tym co widzialam
i zapamigtalam z malarstwa Beksinskiego.
Wiele obrazéw, wiele przezy¢. Piekna i szo-
ku. Brzydoty i euforii. W ramach takiej formy
istotna jest zatem zar6wno organizacja czasu
jak i przestrzeni. Siegam po mocne brzmie-
nia, staram si¢ ,uwolni¢” forme, pozostawia-
jac wykonawcom sporo swobody.

Wykorzystujesz w tym utworze technike
aleatoryczna. Jakie znaczenie ma ona w twojej
tworczosci!

[...] Aleatoryzm pozwala mi na pelniejsze
wykorzystanie potencjalu wykonawcéw.
Improwizacyjnosc jest bowiem waznym ele-
mentem w rozumieniu psychologicznym.
Spontaniczna ekspresja w znacznym stopniu
wplywa na efektywnos¢ dzialan, powoduje,
Ze staja sie one intensywniejsze, mniej skre-
powane. Improwizacja sprzyja podejmowa-
niu ryzyka i przywraca latwo$¢ w wyrazaniu
siebie. [...]

Utwor Te frazy... Te piesni... Te arie... powstat

w przetomowym punkcie twojego zycia kompozy-
torskiego — konczytas studia, nie wiedziata$ jeszcze
jak potoczy sie twoja dalsza kariera. Czy ten stan
niepewnosci odzwierciedla sie w jaki§ sposdb

w dziele?

Czas pracy nad tym utworem byl dla
mnie momentem zderzenia twdrczej nie-
winnosci i lekkosci okresu studidow z cieza-
rem odpowiedzialnosci, wynikajacym z wej-
Scia w szersze kregi wykonawcze. Pojawit sie
naturalny strach przed konfrontacjg z naj-
wigkszymi. Strach przed poréwnywaniem,
wskazywaniem brakéw, uchybien warszta-



towych... Pamietam silng niemoc twoércza,
bolesne stawianie kazdej nuty tego utworu.
Ale z pewnoécia nie miato to wplywu na ca-
toé¢ kompozycji. Wytyczam Zelazng granice
miedzy stresem, niepewnoscig a dzialaniem
i efektem kohcowym. W utworze Te frazy...
Te piesni...Te arie... pojawiaja sie dwie spo-
kojne Arie, ktére do dzi§ cytuje posrednio
lub wprost w kazdym niemalze utworze.
W koncu wigc utwor napisal si¢ jakby sam
— z ducha czasu, myéli, intuicji i boskosci. Te
frazy... to podsumowanie lat studenckich,
ale nie antycypacja doroslego zycia twor-
czego. Nie wiem, czy artysta kiedykolwiek
powinien dorosna¢... Czyz nie jest piekne
zachowanie dzieciecej wolnosci od norm
narzucanych przez dorostych? Prostota, nie-
przewidywalno$¢, nieumiejetnoéé¢ korzysta-
nia z odniesien, ktéra umozliwia tworzenie
prawdziwie wlasnego jezyka. Porzucam
w tym utworze wpojone ramy dzialania na
rzecz czegos nowego.

Jakie jest znaczenie wspomnianych przez ciebie
autocytatéw?

Lubie wracac¢ do tego, co bylo. Odczyty-
wacé na nowo, przezywac po raz wtéry. Mam
wrodzong umiejetnoé¢ zapamietywania
zdarzen, gestow, zapach6éw, rozmoéw i zwig-
zanych z nimi emogji. Ta naturalna potrzeba
uwidocznila sie takze w moich kompozy-
cjach. Cytowanie odbywa sie¢ wprost, bedac
czystym i nienaruszonym odzwierciedle-
niem pomysléw z wczesniejszych utwordw,
badz wykorzystuje naturalng zmiane wy-
nikajgcg z uzycia innego instrumentarium.
Zdarza sie takze, ze $wiadomie deformuje
cytowany material, dopracowuje go, mody-
fikuje. I tu wskazywalabym na trop poszuki-
wan ,aryjnoéci” w niemalze kazdym utwo-
rze po 2009 roku. W ariach odkrylam pewna
nieznang mi wczeéniej jakos¢ harmoniczng
i emocjonalng. Jakos¢ wynikajaca przede
wszystkim z prostoty, ktérej sie wczesniej
panicznie batam.

Czy w utworze Spiewam Nowoczesnego Czlowieka
réowniez nawigzujesz do wczesniejszych dziet?

Kompozycja ta nawiazuje do wczeéniej-
szych koncepcji m.in. poprzez lczenie wie-
loczesciowosci w jednoczeéciowosci. Kon-
sekwentnie stosuje réwniez ujednolicony
system znakow chromatycznych (stale uzy-
wam krzyzykéw dla fis, gis i cis oraz bemoli
dla es, b). Taki sposob zapisu przyczynia sie
do ujednolicenia intonacyjnosci wszystkich
moich utworéw. Konsekwencja stosowania
tego rozwigzania jest réwniez odejécie od
klasycznych cigzein harmonicznych. Wszyst-
ko brzmi tu i teraz, nie czeka na rozwiazanie.
Nowy jest natomiast z pewnoscig sposéb ro-
zumienia mojej muzyki przeze mnie sama.
Chodzi mi o uporzadkowanie i nadanie mu-
zyce nowego sensu, wyeliminowanie niko-
mu niepotrzebnej, trudnej i niezrozumialej
teoretycznoéci, wzniecenie wiekszej wital-
nosci, przyjemnego rozedrgania, radosci,
zdrowej euforii.

Twoja wizytdwka sg jak dotad przede wszystkim
dziefa orkiestrowe. Jednak komponujesz réwniez
na mniejsze skfady. Ostatnio napisafas kilka utwo-

{ wywiad |

réw choralnych — in terra in mari, Sanctus, Bfogosta-
wiony w snach, we fzach szczesliwy. Odpowiada ci
taki aparat wykonawczy?

Oba zespoly czuje w podobny sposéb. To
taka symfonicznosé¢ chéralnosci, przesycona
duchowoscig i boskoscig. [...] Choralnosé
odczuwam nierozerwalnie z religijnoscia.
Nie jest to jednak religijnos¢ ,na pokaz”.
W mojej muzyce chodzi raczej o religijnoé¢
intymna, cichg, skupiona, osobista. To modli-
twa do wlasnego Stworcy, niesprecyzowane-
g0, nieopisanego i nie zameczonego instytu-
cjonalnoscia.

Podkreslafas kilkakrotnie, ze jeste$ przeciwniczka
komponowania muzyki w oparciu o skompli-
kowane konstrukcje teoretyczne. Co zatem
powinno by¢, twoim zdaniem, podstawa procesu
tworczego?

Najwazniejsza jest dla mnie sila intuicji.
Nadaje ona sens temu, co tworze. Wprowa-
dza do mojej muzyki element niedookre-
Slenia, nieprzewidywalnoéci i $wiezosci.
W dalszych etapach pracy nad kompozycja
znaczaca role odgrywa oczywiscie réwniez
$wiadomo$¢ warsztatowa. Jednak nie narzu-
ca mi ona zadnych racjonalnych ograniczen.
Wspolczesnej muzyce zbyt czesto nadaje sie
ramy mocno intelektualne, a ja tego pragne
unikngé. Jedyny i niepodwazalny sens mu-
zyki wynika moim zdaniem z jej wymiaru
emocjonalnego i duchowego. [...]

A dzi§? Jak zmienily sie twoje zainteresowania
muzyczne w ostatnim czasie?

Nie powiedzialabym, ze si¢ zmienily.
One wcigz ewoluuja. Nigdy nie byly state.
[...] Moze sie to wydawa¢é niezrozumiate, ale
najczesciej stucham wiasnej muzyki. Bycie
ze sobg sprawia mi przyjemnosé: czuje we-
wnetrzny spokdj, stucham siebie z coraz to
innej perspektywy, wnikam w moje wlasne
uczucia i wizje. Kazda nuta byta dla mnie ta
wlasciwa, dokladnie taka, jaka pragnelam
postawié. Moja muzyka jest zharmonizowa-
na ze mna. I nigdy tego nie zmienie. Jest po
prostu moja SATJA. Dojrzalam do rozumie-
nia potegi szczerej wypowiedzi, prostoty.

[.]

Czy mozesz zdradzi¢ jakie sg twoje najblizsze plany
kompozytorskie?

W najblizszym czasie zmierze sie z kolej-
nym zaméwieniem — tym razem od Kwarte-
tu Slaskiego — na utwoér, ktérego premiera ma
odby¢ sie podczas 5. Festiwalu Prawykonan
w 2013 roku. Wspanialy zespél, ogromna
odpowiedzialnos¢. Stawiam takze ostatnie
nuty w nowym chéralnym utworze... Let-
ni czas to natomiast przede wszystkim czas
poswiecony mojej gorskiej ,odpoczywalni”,
gdzie ...dotykam gor, a one dymig....

(Maj 2012)

Wigcej o kompozytorce oraz caly wywiad na:
» www.pwm.com.pl/kowalska
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EKOMENDACJE

EPERTUAROWE

Obraz 1929

(Zdzistaw Beksinski in memoriam)

na orkiestre symf. (2008)

3333-3331-batt (3-5esec) pf-archi

15

Prawykonanie: 26 X 2008, Rzeszéw

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Rzeszowie,

M. Pijarowski (dir.)
I nagroda w Ogoélnopolskim Konkursie Kompozy-
toréw im. Artura Malawskiego w Rzeszowie 2008;
Nominacja do Nagrody Mediéw Publicznych OPUS
2009 w dziedzinie muzyki powaznej

S'piewam Nowoczesnego Cztowieka (201 |)
0000-444 |-batt (7esec) cel ar-archi

8

Prawykonanie: 26 I1l 201 |, Katowice,
,Festiwal Prawykonan”

NOSPR, J. M. Florencio (dir.)

Te frazy... Te piesni... Te arie...

na orkiestre smyczkowa (2009)

15

Prawykonanie: 29 Il 2009, Katowice,
,,Festiwal Prawykonan”

Orkiestra Kameralna Miasta Tychy AUKSO,
M. Mo (dir)

...dotykam gér, a one dymia...

na flet preparowany solo (2011)

9

Prawykonanie: 2 [1l 2012, Katowice
Wyréznienie w IX Konkursie Kompozytorskim
im. T. Ochlewskiego w 201 |.

Nagroda dla Justyny
Kowalskiej-Lason

Po raz drugi z rzedu Justyna
Kowalska-Lason zdobyta | nagrode
na Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim im. Feliksa
Nowowiejskiego w Olsztynie.

Nagrodzony utwor to Bfogosfawiony w snach,
we fzach szczesliwy na chér a cappella, do
tacinskich i polskich tekstéw antyfon. Nie
przyznano |l i lll nagrody. Wyréznione zostaty
dwie prace: Ave Maria Julii Remezenko oraz
Laudate Dominum Marka Raczynskiego.

Organizowany przez Warminsko-Mazurski
Oddziat Polskiego Zwiazku Choéréw i Orkiestr
Konkurs Kompozytorski im. Feliksa Nowo-
wiejskiego odbywa sie w ramach Festiwalu

,O Warmio moja mifa”. Byta to druga edycja
konkursu. Komisja konkursowa obradowata

w sktadzie: prof. Lucjan Marzewski, prof. |6zef
Wojtkowiak, prof. Walenty Kurzew. W 201 |
roku Justyna Kowalska-Lason otrzymata nagro-
de | stopnia za utwor Sanctus.

Z partyturami wszystkich nagrodzonych prac
mozna si¢ zapozna¢ na stronie Organizatora:
www.pzchiowm.pl.
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Pana filmowe tance — walc z Ziemi Obiecanej,
tango z Salta czy polonez z Pana Tadeusza —

staly sie w pewnym sensie ikonami pana muzyki
filmowej. Wskaze pan takie ikony w swojej muzyce
klasycznej?

Kiedy$ powiedzialbym, Ze to Krzesany
i Orawa. Dzi$ dodalbym do nich takze Exodus.
Stat sie nieoczekiwanie muzycznym symbo-
lem walki ,Solidarnos$ci” z komunizmem.

Tworzac ten utwoér nie odnosit pan jego wymowy
do wydarzen z przetomu lat 70. i 80.7

Zaczalem komponowaé Exodus w 1979
roku, réwnoczesnie za$§ pisalem muzyke
do niemieckiej produkcji Petera Lillienthala
David. Historia, jak wiadomo, dotyczyla na-
rodu zydowskiego, zaopatrzylem sie zatem
w $piewnik zawierajacy zydowskie melodie
i w nim wlasnie znalazlem ten fascynujacy
motyw, ktéry pézniej uczynilem tematem
Exodusu. Dopiero po skomponowaniu tego
utworu, czyli w roku 1981, kupitem Ksiege
Estery i dowiedzialem sie, ze wybrany prze-
ze mnie motyw $piewany byl z okazji swieta
Purim i Ze ma zwiazek ze zwyciestwem Mar-
docheusza nad Hamanem, a tym samym, ze
jego przeslanie ma charakter typowo wolno-
$ciowy, wyzwolenczy. Nie myslalem zatem
wprost o zamieszkach i niepokojach szarpig-
cych polskim spoleczefistwem, cho¢ wtedy,
pod koniec lat 70., co$ juz ,wisialo w powie-
trzu”, czulo si¢ nadchodzace zmiany.

Istnieja opinie, ze inspiracja dla Exodus byfa nie
tyle Ksiega Estery, co przede wszystkim — Bolero
Ravela.

Ja bym powiedzial, ze istnieja nawet ta-
kie zarzuty. Czytalem swego czasu recenzje,
w ktérych wrecz oskarzano mnie o wzoro-
wanie sie na Ravelu. W sumie to zabawne, bo
przeciez przy stowie , Alleluja” jest zacytowa-
ny rytm Bolera, a ja sam napisatem w party-
turze, ze gdyby nie Ravel, moja kompozycja
na pewno by nie powstala. Tak naprawde sa
to jednak catkowicie rézne utwory. Predzej
chyba Symfonia Leningradzka Szostakowicza
jest podobna do Bolera, nawet instrumenta-
cja jest niemal taka sama. Mysle zatem, ze
skoro taki geniusz jak Szostakowicz, jeden
z moich absolutnie ukochanych kompozyto-
réw, wykorzystal Bolero, to znaczy, ze Ravel

{ osobowos$¢ | ——

inimalizm
typowo polski

stworzyl po prostu jaka$ metode kompono-
wania, moze nawet forme, ktéra mozna roz-
wijaé. Ja to zrobitem komponujac Exodus.

Szostakowicz stynie jako autor muzyki o swoiste;
atmosferze — nostalgicznej, smutnej, moze nawet
przygnebiajacej. Zgadza sie pan z ta opinia!

Jak najbardziej. Muzyka Szostakowicza
jest przygnebiajaca, bo opowiada prawde
o0 jego kraju i o komunizmie. To jest muzycz-
ny Dostojewski. Nawet, jesli na koficu Zbrod-
ni i kary pojawia si¢ nadzieja odkupienia, to
zmazanie grzechéw mozliwe jest tylko po-
przez ciezka pokute. Muzyka Szostakowicza
ma podobna wymowe.

Rozumiem, ze tych dwdch kompozytoréw — Ravel
i Szostakowicz — to pana muzyczne wzorce!

Niedoscignione. Zawsze powtarzam, ze
chcialbym by¢ tak lapidarny w swojej twor-
czosci, jak Ravel.

Ceni pan zatem zwigzlo$¢ w muzyce. A czego pan
nie lubi?

Przede wszystkim powtarzania identycz-
nych kulminacji. Moim zdaniem utwor po-
winien nieustannie rosnaé. Staram sie o taki
efekt w swojej muzyce, dlatego pewnie moje
kompozycje bywaja poréwnywane do rave-
lowskiego Bolera. Wigkszo$¢ moich utworéw
zaklada bowiem stopniowa gradacje napie¢,
az do kulminagji.

U wielu kompozytoréw po tej kulminacji nadal sig
jednak co$ dzieje. ..

Oczywiscie, ja wcale nie powiedziatem,
ze moja estetyka muzyczna jest jedynie
stuszna. Szanuje wszelkie poglady muzycz-
ne, nawet najbardziej odlegte od moich. Jest
cale mnostwo wielkiej, wspaniatej muzyki,
gdzie zakoficzenie trwa i trwa, mamy kil-
ka kulminacji, powtérek, kadencji. To jest
wylgcznie kwestia rodzaju wrazliwosci mu-
zycznej. Moja dryfuje w strone Ravela i jego
oszczednych, muzycznych wypowiedzi. Jak
tylko prébuje komponowac inaczej, jestem
ze swojej pracy niezadowolony, czuje sie tak,
jakbym byl nieszczery wobec samego siebie.
Mialem ten problem piszac Sinfonig de motu.
Jest tam jedno takie miejsce, ktére powto-
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z Wojciechem Kilarem rozmawia Maria Wilczek-Krupa

rzylem dwukrotnie z tg sama silg. Niestety
— okazuje sig, ze nie potrafie tego zrobi¢ tak
genialnie, jak na przyklad Mahler.

Taka powtarzalnos¢ kulminagji jest charakterystycz-
na dla muzyki romantycznej. Jej estetyka jest panu
obca?

Byta, do niedawna. Dopiero teraz odkry-
wam piekno sztuki XIX wieku, kajam sie¢ na
przyklad przed Schubertem, bo dopiero te-
raz widze, jak genialnym byt kameralistg! Do
tej pory pozostawalem chyba pod nieustajg-
cym wplywem mojego mistrza, Bolestawa
Woytowicza, ktéry za najczystsza muzyke
uwazal dziela Mozarta i Debussy’ego. Ro-
mantyzm ograniczal wlasciwie do Chopina,
moze dlatego, ze w tej muzyce, podobnie jak
pozniej u Ravela, przewijaly sie wspaniale,
wyrafinowane melodie. Chopin jednak nie
stosowal powtarzania tych samych kulmina-
qji. Jak juz co$ powiedzial raz, to zamykat te-
mat i przechodzit dalej. Zupelnie, jak w Alicji
w krainie czarow: ,Zacznij od poczatku, opo-
wiedz wszystko po kolei, a jak juz dojdziesz
do konca, to przerwij”. Niektérzy tworcy
opowiadajg wszystko po kolei, ale jak juz
dochodza do konca, to méwia dalej... Nie
wszystkim wychodzi to tak, jak Mahlerowi
inie wszyscy czuja sie w tym dobrze.

Pan holduje raczej estetyce minimal music.

Tak, poniewaz minimalizm jest nawigza-
niem do historii naszej cywilizacji, ale takze
do powtarzalnosci modlitw, do litanii, do ko-
ronki, do rézanca, do psalméw...

Ten ostatni gatunek jest, o ile pamigtam, szczegdl-
nie panu bliski?

Owszem. Po raz juz chyba trzeci zabie-
ram sie do Psalmu 136. ,Chwalcie Pana nad
Panami, bo na wieki laska Jego, On uczynit
wielkie $wiatla, bo na wieki laska Jego, On
u$miercil kréléow poteznych, bo na wieki la-
ska Jego” —i tak kilkadziesiat razy. To bedzie
utwor na chér i orkiestre.

Pracuje pan nad tym w tej chwili?
Jedli czas pozwala. Ale piszac kilka lat

temu Sinfonig de motu i przezywajac te cu-
downg przygode z Dantem, zahaczylem tez




Minimum Srodkow

o sonety Petrarki. Od tego czasu nie prze-
stawalem marzy¢ o tym, co w kompozycji
niezwykle trudne, a w samej muzyce bardzo
proste — o piesni z fortepianem. Nie ma wie-
lu takich utworéw w naszej literaturze. ,Za-
machnalem si¢” wiec — méwigc trywialnie
—na Sonety do Laury i ta praca zajmowala do
niedawna wigkszo$¢ mojego czasu.

Dlaczego komponowanie na glos z fortepianem
uwaza pan za trudne?

Bo im cos jest prostsze, tym tak napraw-
de trudniejsze, bo jest nagie. Poza tym, gdy
piszemy co$ na orkiestre lub chér, czekamy
niecierpliwie na wykonanie, chcac uslyszeé
efekt koficowy. A w przypadku glosu z forte-
pianem raczej nic nas nie zaskoczy, wszystko
juz slyszymy komponujac utwor...

A moze $wiadomos¢ bogatej tradydji piesni roman-
tycznej dziala takze oniesmielajaco?

O tak, zdecydowanie! Schubert, Schu-
mann, Wolf — te nazwiska wyznaczaja wy-
soka poprzeczke, onie$mielaja, moze nawet
zniechecaja do siegania po gatunek piesni.

4 Sonety do Laury na baryton z fortepianem
powstaty z okazji otwarcia Domu Muzyka Seniora
w Katach?

i maksimum ekspresji:
to jest moj cel

Fot. Z. Sowinsl

Tak. Ja i moja $p. zona mamy w powsta-
niu tego Domu swoj skromny udzial, po-
dobnie jak wielu innych polskich muzykéw.
Nasi przyjaciele, Zofia i Antoni Witowie,
poprosili mnie o skomponowanie utworu
na ceremonie otwarcia. Pomyslatem, ze sko-
ro uroczysto$¢ ma sie odby¢ w skromnym,
kilkudziesieciometrowym saloniku, musze
napisa¢ co$ kameralnego. I zabralem sie za
Sonety.

Rok temu napisaf pan, tez w pewnym sensie
kameralny, Il Koncert fortepianowy. Mowi sie o nim,
ze zostal zainspirowany tragedia smoleniska. Zaczat
pan ten utwor swoistym marszem zatobnym, ale
nie zawart pan bezposredniej informadji o inspiracji
w tytule, jak stato sie to w przypadku September
Symphony. Dlaczego?

Bo nie chce uderzaé w wysokie tony
i ofiarowywaé swoich kompozycji wprost,
jak Bruckner, ktéry dedykowal swoja symfo-
nie Bogu. Zreszta — September Symphony tez
nie zadedykowalem ofiarom zamachu na
World Trade Center. Jest poswiecona moje-
mu przyjacielowi, Antoniemu Witowi.

Ale nawet ambasador napisal niedawno do pana,

ze dziekuje za ten utwor w imieniu narodu amery-
kanskiego. ..
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To prawda. Tytul - jak sie okazuje — suge-
ruje jednak bezposrednig inspiracje. W Kon-
cercie wolatem tego uniknac.

Niezaleznie od tytutu, w September Symphony
stychac echa amerykanskiej muzyki.

Tak, na przyklad Aarona Coplanda. Pi-
szac myslalem czasem o Wielkim Kanionie
i innych amerykanskich pejzazach, ktére
uwielbiam.

Weracajac do Il Koncertu fortepianowego — czy
mozna powiedzie¢ o tym utworze, ze jest mini-
malistyczny?

Pewnie tak, cho¢ wydaje mi sieg, ze jest to
minimalizm typowo polski. Tak, jak Orawa.
Bo na przyklad Exodus to juz bolero, nie mi-
nimalizm.

Ale cos wspdlnego z minimalizmem jednak ma, nie
uwaza pan?! Chocby te uporczywa powtarzalnos¢,
za ktora tak krytykowano Ravela...

Calkiem mozliwe, ze to wlasnie pod jego
wplywem Amerykanie zaczeli mysle¢ mini-
malistycznie. Oczywiscie temat u Ravela jest
bardzo dlugi, wielopigtrowy, a motywy mi-
nimalistyczne sa krétsze i zazwyczaj lapidar-
ne. Pod tym wzgledem nie da si¢ tych stylow
zestawic ze soba.
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EPERTUAROWE

Orawa

na orkiestre smyczkowa (1986), 9’

Prawykonanie: 10 Il 1986, Zakopane

Polska Orkiestra Kameralna, W. Michniewski (dir.)

Koscielec 1909

poemat symfoniczny (1976), 18

4444-444|-batt (6esec) 2ar pf-archi (8.7.6.5.4)
Prawykonanie: 5 XI 1976, Warszawa
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej,
W. Rowicki (dir.)

Krzesany

poemat symfoniczny (1974), |7’

4444-4440-batt (6esec) org (ad lib.)-archi (6.6.5.5.8)
Prawykonanie: 24 IX 1974, Warszawa
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej,
J. Krenz (dir.)

Exodus

na choér mieszany i orkiestre (1981), 23
coro misto-4444-666 | -batt (6esec) cel 2ar 2pf-archi
(9.8.7.6.10)

Tekst: fac.

Prawykonanie: 19 IX 1981, Warszawa
NOSPR, J. Kaspszyk (dir.)

11l Symfonia ,,September Symphony”’ (2003)
40

3333-444-batt (5esec) cel ar pf-archi (8.7.6.5.4)
Prawykonanie: 2 IX 2003, Warszawa

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej,
A. Wit (dir.)

IV Symfonia ,,Sinfonia de motu”

na sopran, baryton, choér i orkiestre (2005)
50-55’

S Bar solo-coro misto-4444-444|-batt cel ar pf-archi
Tekst: Dante Alighieri, wi.

Prawykonanie: 12 IX 2005, Warszawa

I. Hossa, J. Brek, Chor i Orkiestra Filharmonii
Narodowej, A. Wit (dir.)

V Symfonia ,,Adwentowa”

na chér i orkiestre symf. (2007), 45’
coro misto-3333-4332-batt(3esec)-pfte-archi
(12.12.12.8.6)

Tekst: $w. Jan, tac.

Prawykonanie: 16 XI 2007, Katowice
Chér i Orkiestra Filharmonii Slaskiej,
M.J. Blaszczyk (dir.)

Dracula
Suita z filmu EF Coppoli (1992), 25
coro misto-4444-4442-batt (6esec) cel 2ar pf-archi

Dziewiate wrota / The Ninth Gate
Wokaliza z filmu R. Polanskiego (1999), 4’
S solo-0000-0000-pf cemb-archi

Pan Tadeusz
Suita z filmu A. Wajdy (1998), 25
3332-4330-batt(3esec) 2ar pf(cel)-archi (8.7.6.5.4)

Pianista: Moving to the Ghetto
Temat z filmu R. Polariskiego
na klarnet i orkiestre smyczkowa (2002), 2’

Jaka jest w takim razie naczelna zasada minimali-
zmu Wojciecha Kilara?

Minimum $rodkéw i maksimum ekspresji
— to jest moj cel. Dlatego tak sie ucieszylem,
kiedy jeden ze stuchaczy powiedzial o mnie,
ze wprawdzie uzywam niewielu $rodkéw
kompozytorskich, ale za to moja muzyka jest
bardzo ekspresywna. Dla mnie to najlepsza
recenzja — o to mi przeciez chodzi! I o to —jak
sadze — chodzi minimalistom.

Ma pan swoj minimalistyczny wzorzec kompozy-
torski?

Absolutnym guru zaréwno dla mnie, jak
idla Henryka Goéreckiego byt oczywiscie Ste-
ve Reich. Pierwszy raz ustyszalem go wiele
lat temu w Amsterdamie, wystepowat w ja-
kim§ kosciele. To bylo prawdziwe objawie-
nie. Oczywiécie fascynujacy byl tez dla mnie
Morton Feldman.

A Philip Glass?

Nie, jego stylistyka mnie nie przekonu-
je. Wydaje mi sie¢ — prosze wybaczy¢ stowo
— banalniejszy od Reicha i Feldmana. Powta-
rzalnos¢ u Reicha ma swoja gradacje, czasem
ledwie zauwazalng, ale zawsze ma. Calo$¢
moze trwac nawet p6t godziny, ale nigdy nie
jest nuzaca, bo wchodzimy stopniowo w to
opowiadanie, dostrzegamy minimalne réz-
nice w zdaniach i czekamy z niecierpliwo-
Scia na kolejne. Tej zgrabnosci wypowiedzi
i gradacji napiec¢ u Glassa czesto brakuje.

Skoro wskazat nam pan swoich idoli minimali-
stycznych, moze uda sie to samo zrobi¢ z muzyka
filmowa!?

Absolutnie genialnym kompozytorem
filmowym jest dla mnie Nino Rota. La Stra-
da czy Osiem i pdt Felliniego — to s3 muzycz-
no-filmowe arcydziela. Szkoda, ze mato kto
wie o pozaekranowej dzialalnosci Nino Roty
io tym, ze pisal takZze inne utwory.

Podobnie jak Ennio Morricone.

Wilasnie. Kiedy$ mieliémy wspo6l-
ne spotkanie z publicznoscig. To bylo
w Rzymie; ja przyniostem wtedy
chyba Orawg, a on — jaki$ skompli-
kowany utwér dodekafoniczny.
Rzeczywiscie Morricone — w od-
réznieniu od wielu kompozytoré6w
hollywoodzkich — zna nuty i kom-
ponuje nie tylko dla filmu.

Czyli taczy w swojej twdrczosci rézne
style muzyczne, podobnie jak pan.

I jak wielu innych kompozy-
toréw, zwlaszcza w Polsce, gdzie
obecnie mamy wspanialg, dobrze
wrézacg réznorodnosé muzycz-
na. Sa tacy, ktérzy siedza jeszcze
w sonoryzmie, bo odpowiadaim
ta nieco apokaliptyczna wizja
muzyki, te wszystkie glissanda,
walenia w perkusje, ryki blachy
i cala ta przerazajgca miejscami
masa brzmienia, przypomi-
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najaca ilustracje filmowych horroréw. Ale
sa tez inni, ktérzy pisza tradycyjnie, nawet
romantycznie, i kolejni, parajacy sie muzy-
ka elektroniczna, folklorem albo jazzem. Ta
mnogos¢ technik cieszy i jest niezwykle obie-
cujaca. Gdy ja startowatem jako kompozytor,
wszyscy réwnaliémy do jednego pulapu sty-
listycznego.

Do muzycznej awangardy?

Wiasnie. W koficu przetamali$my ten za-
Klety krag i dobrze si¢ stalo, cho¢ wtedy na-
raziliSmy sie na wielkie oburzenie krytykéw.
Taki jest jednak los kazdej awangardy, ktéra
— jak w wojsku — idzie przodem, za nig za$
kroczy armia, ktéra te awangarde wchlania,
adaptuje to, co dobre, a reszte wyrzuca. Tak
si¢ tez stalo z awangardg muzyczng. W pew-
nym sensie wyzwolila nas ze sztywnych ram
formalnych, ograniczenn konstrukcyjnych
czy warsztatowych i te zdobycz my - jako
armia — wchloneliSmy i zaadaptowaliSmy na
potrzeby nowego jezyka muzycznego.

Pan jednak nalezy do zwolennikéw klarownej
formy w muzyce

Tak. Forma utworu musi by¢ zwiezla
i — przede wszystkim — czytelna. Z przy-
jemnoscia obserwuje, ze w tej materii przo-
duja teraz panie. Mamy naprawde sporo
znakomitych kompozytorek! Dawniej byta
wlasciwie tylko Bacewiczéwna, Moszuman-
ska-Nazar i Pstrokonska-Nawratil, a teraz
coraz czesciej zdarza mi sie stucha¢ utworéw
miodych pan i zazdrosci¢ im, ze wpadly na
taki czy inny, znakomity pomyst konstruk-
cji utworu. Swietnie pisze Hanna Kulenty,
nieslychanie mi si¢ podobal Koncert na wio-
lonczelg i orkiestre Weroniki Ratusinskiej...
To jest naprawde znakomita twoérczosé. Po
pierwszej dekadzie XXI wieku mozemy ze
spokojnym sumieniem powiedzie¢, ze przy-
najmniej w naszej sferze muzycznej dzieje
sie naprawde dobrze.

Strona z rekopisu partytury
Sonetéw do Laury
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Moéwia o kompozytorze...

o byl okres nagrywania Siwej mgtly
... L w Filharmonii Poznanskiej, ktérej by-
tem wtedy szefem. Siwa mgla to jest wlasci-
wie stojagca muzyka, z jedng duza kulmina-
cjaiztym $piewanym, niemal zacytowanym
goralskim motywem, z ta piekna piesnig
z pigknym tekstem, $piewana przez Andrze-
ja Bachlede. Przez dlugi czas tego utworu or-
kiestra gra tak zwane dlugie nuty, takie stojg-
ce plaszczyzny. Mgla — ten kto byt w gérach
wie, 0 czym méwie — nic nie widaé, wszystko
jest po omacku, ta mgla zalega wszystko, tak
jakby oglusza, oélepia, czlowiek traci poczu-
cie, gdzie jest, co sie z nim dzieje — i z tego
gdzie$ saczy sie ten goralski zaspiew. Wy-
dawaloby sie, Ze ta praca, to jest praca o ni-
czym. A tam wlasnie udalo sie wykreowaé
jakies$ takie napiecia na tych dlugich nutach
i mysle, ze to bylo rzeczywiscie jako$ na swoéj
spos6b magiczne.

Po tym wykonaniu Kilar napisal mi na
egzemplarzu taka dedykacje: ,Wojtku drogi,
mysle nieraz, pewno nie ja jeden, o sensie ca-
tej tej zabawy w dZwieki. Po co to wszystko?
Czy warto na tym zycie trawi¢? Komu to po-
trzebne, zwlaszcza dzi$, teraz, tutaj? Kiedy
jednak przezyje sie takie dwa dni, jak te moje
w Poznaniu z okazji nagrania plytowego Si-
wej, wéréd muzykéw i przyjaciél, to mysle,
ze juz choc¢by dlatego, jesli nie tylko dlatego,
warto. I Ze fajnie, wspaniale jest uprawiac to
nasze dziwaczne poletko. Dziekuje Ci jesz-
cze raz za pigkne nagranie, $ciskam Ci¢ naj-
serdeczniej. Pozdrawiam. Przekaz, prosze,
podziekowania swojej orkiestrze”. No i jest
jeszcze postscriptum: ,Czy to sie przypad-
kiem nie kwalifikuje juz do Guinness Book
of Records, dzial Dedykacje?”.

To jest dedykacja z 1988 roku, ale mysle,
ze jest aktualna i to coraz bardziej. Mysle,
ze wspaniale oddaje to, co jest istota mu-
zyki Wojciecha Kilara, mianowicie ucieczka
od wszelkiego kombinowania z muzyka
i oparcie sie na takich rzeczach, ktére zawsze
w sztuce, w zwiazku z jej percepcjg przez
czlowieka, sa niezbywalne, najprostsze. To
tak, jakby kto§ podawal krétka instrukcje,
jakie cechy musi posiadaé sztuka, aby funk-
cjonowala: powtarzalnos¢ (ktorg zawsze od-
bieramy i w dziele plastycznym, i w dziele
muzycznym), kontrast, rozwdj (ale tez dozo-
wany), niespodzianka. Nie bede ukrywat, ze
ze wszystkiego, co napisal, najblizsze chyba
sq mi te utwory, ktérych spoiwem sa gory,
czyli Kostielec, Krzesany, Orawa i wlasnie Siwa
mgla.

Jest jeszcze jedna dedykacja, z ktdrej je-
stem niezwykle dumny. Na pierwszej wyda-
nej przez Petersa partyturze Orawy Wojciech
napisal: ,Wojtkowi Michniewskiemu, wsp6l-
wlascicielowi (jesli pozwoli!) Orawy, w dwa
lata, dwa tygodnie i dwa dni” — wyliczyl to
dokladnie — ,po jego prawykonaniu”. To jest
dedykacja, ktéra sprawia mi ogromng rados¢,
poniewaz ja tez tak sie czuje — jesli chodzi
o Orawe i te utwory, ktére prawykonuje, nie
tylko Wojtka, ale wszystkie — jakbym nagle
stawal si¢ wspdlwlascicielem tych utworéw,
i to, ze to zostalo dostrzezone przez kompo-
zytora, to jest dla mnie po prostu absolutnie
piekne.

Problem z muzyka Wojtka jest taki, jak
problem z muzyka kazdego innego kompo-
zytora, ktéry postuguje sie minimalna iloscia
srodkéw. Nie bede méwit o minimalizmie, bo
to nie jest zaden minimalizm, to jest zupelnie
inna estetyka — muzyki opierajacej sie w du-
zym stopniu na powtarzalnosci, na opero-
waniu malg komoérka, ktéra sie wielokrotnie
przetwarza i do ktérej sie ta muzyka ciagle
odwoluje. Tam wiasciwie to wszystko jest
zapisane. Niezapisane w tej muzyce jest to,
co jest pomiedzy nutami. To znaczy, w jaki
spos6b zagraé te utwory, zeby ta powtarzal-
noé¢ nie stala si¢ po prostu mechaniczna
powtarzalnoscig? Podobnie zreszta w Riffie
i Générique nie ma nadmiernego kombinowa-
nia, jak sie je przeanalizuje. To bylo péjécie
w swoim zaloZeniu mozliwie prosta droga
do stuchacza i do celu. Wojtek jest osobg bar-
dzo szczera, prosta — w sensie braku potrze-
by komplikowania sztuki. I to na pewno jest
podstawowa sila tej muzyki.

ANTONI WIT

ojciech jest osoba z jednej strony bar-

dzo skromna, z drugiej jakby obda-
rzong pewna doza nie$mialosci. Niewiele
uwag daje dyrygentowi czy tez wykonawcy
i tych uwag wlasciwie nigdy nie daje w for-
mie kategorycznej. Spotykalem si¢ z wybit-
nymi kompozytorami, ktérzy, jak np. Olivier
Messiaen, bardzo stanowczo artykulowali
swoje zdanie. Witold Lutostawski, ktéry tez
mial bardzo okreslone zdanie odnosnie swo-
jej muzyki, byl juz znacznie lagodniejszy,
a Wojciech Kilar — jeszcze bardziej. Opowiem
taka historie, ktéra wedtug mnie bardzo do-
brze go charakteryzuje. Otéz dyrygowa-
fem wielokrotnie jego utwor Koscielec 1909
poswiecony pamieci Karlowicza (réwniez
w obecnosci kompozytora). I kiedys, moze
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juz po 15 latach od czasu, kiedy zaczatem go
dyrygowaé, ustyszalem w radiu ten utwor
grany przez innego dyrygenta, ktérego tak
specjalnie zreszta nie cenilem, ale pewne
miejsce w tym Koscielcu bardzo mi si¢ spodo-
balo w tym wykonaniu i od tego czasu sam
tak dyryguje. I powiedzialem o tym kompo-
zytorowi:

— Wiesz, to jednak nalezy tak robic¢.

I po jakim$ wykonaniu on méwi:

- No tak, oczywiscie, to bezwzglednie po-
winno by¢ tak.

— No dobrze, to dlaczego mi wczesniej
tego nie powiedziale$? Przeciez slyszates juz
niejeden raz Koscielec w moim wykonaniu?

A wiesz... — odpowiedzial — nie wydawa-
fo mi sie to takie konieczne...

Druga historia dotyczy Krzesanego. Pare
razy juz wtedy dyrygowalem tym utworem
i dawal mi tam kompozytor pewna wska-
zéwke, ale jak to on — w formie bardzo la-
godnej — i przyznam sie, ze by¢ moze nie
wziglem jej sobie zbytnio do serca. W 1989
przyjechal do Katowic Oliver Messiaen.
Dyrygowalem tam fragmenty z jego opery
Swiety Franciszek. Wojtek byt na tym kon-
cercie. Maesiaenowi bardzo zalezalo na tym
wykonaniu. Spedzil wczeséniej caly tydzien
w Katowicach, byl na pieciu moich prébach
i - jak wczes$niej wspomnialem — byt bardzo
stanowczy. Nie bylo mowy, zeby nie wyar-
tykulowal tego, co chcial. Strasznie zalezalo
mu miedzy innymi na tym, zeby fermaty,
ktérych jest mnéstwo w tym utworze, robié
dlugie. I ja robitem dlugie, ale on na kazdej
prébie méwil:

— Prosze pana, jeszcze dluzsze.

Ja juz robitlem bardzo dlugie, a on:

— Prosze pana, jeszcze diuzsze fermaty.

Wiec w koficu opracowalem taki system,
zeby na tym koncercie robic te fermaty o wie-
le dluzsze niz by mi sie zdawalo. Po wystepie
Wojtek powiedzial do mnie:

- Oj, Antku, zebys ty taka fermate zrobil
na koncu Krzesanego...

Zawsze to sobie przypominam, ilekro¢
dyryguje Krzesanego. To wlasnie byla taka
uwaga — w zadumaniu, w pewnej tesknocie
wypowiedziana przez kompozytora.

Zachwyt budzi we mnie jego muzyka
filmowa. Wojciech Kilar méglby pisa¢ mnoé-
stwo muzyki filmowej, mie¢ mnéstwo zamo-
wien, ale szkoda mu na to czasu. Ja ogladajac
rézne filmy z jego muzyka, podziwiatem, jak
ona wspaniale oddaje ducha filméw a jedno-
cze$nie jak mieéci si¢ w takim kanonie, ktory
my nazywamy muzycznym. Czesto sa to na
przykiad podobne motywy, ktére sg prze-
ksztalcone w taki sposéb, ze akurat wyrazaja
tresci, ktére sie dzieja w danym momencie
filmu. Zaiste Wojciech Kilar ma niestychane
wyczucie oddania muzyka obrazu filmo-
wego. Ale oczywiscie sa tez pewne granice.
Woli - i stusznie — komponowacé utwory, kto-
re nie beda mialy tego emblematu muzyki
towarzyszacej obrazom.

Jest bardzo wierzacy i religijny. Ja go ce-
nie za to, ze on to traktuje bardzo powaznie,
postepuje zgodnie z tymi zasadami rzeczy-
wiscie ze swojego glebokiego przekonania.
Uwazam, Ze to jest wspaniala wartos¢. Jest

|
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bardzo wielu ludzi, ktérzy podaja sie czy
uwazaja sie za wierzacych, ale ich postepo-
wanie czasem daleko odbiega od wyzna-
wanych zasad i jako$ zupelnie im si¢ to nie
ki6ci. Otéz Wojciech Kilar te rzeczy traktu-
je bardzo powaznie, to jest bardzo uczciwy
czlowiek i to jest piekna cecha.

KRZYSZTOF ZANUSSI

sobiscie spotkaliémy sie w chwili, kie-

dy po niepowodzeniach przy moim
pierwszym pelnometrazowym filmie zo-
stalem postany do pana Wojciecha. Po pro-
stu okazalo sig, Ze to jest moja ostatnia juz
nadzieja i szansa. Pani, ktéra byla doradca
muzycznym, powiedziata: ,Pan Kilar jest
czlowiekiem tak do$wiadczonym i tak inte-
ligentnym, ze jezeli ktokolwiek zrozumie,
czego pan chce, to tylko Kilar”. Wylozylem
wtedy panu Wojciechowi wszystkie moje
plany, idiotyczne zupelnie — to zdumiewa-
jace, jaki bytem niemadry. Chcialem, zeby
muzyka powstala przed filmem. Pan Woj-
ciech z cierpliwoécig powiedziat mi, Ze to
raczej nie ma sensu, ale byl juz na tyle
wielkim i uznanym kompozytorem, ze
przyjal to moje wariackie zadanie jako
ekstrawagancje i po prostu te muzyke
napisal. Mysmy te muzyke wozili ze
soba, uzywalismy jej jako playbacku na
zdjeciach... Wszystko bylo bez sensu
oczywiscie, bo po zmontowaniu okaza-
fo sie, ze to, co sie udalo osiagnac¢, jest
czyms$ bardzo niedobrym, efekty byly jak
z filmu animowanego, np. cienie przela-
tujg przez ekran w takim rytmie, w jakim
wznosi sie muzyka. To bylo brzydkie po
prostu i gtupie. I pan Wojciech powie-
dzial: ,Uprzedzatem pana, Ze to sie nie
zlozy w ten sposéb” i napisal po raz wté-
ry muzyke do Struktury krysztatu — pelna,
wspanialg, kompletnie inng od tej, ktorg
napisal wczeéniej. To, ze mial te dobro¢
bardziej doswiadczonego artysty, ktéry
zni6ést moje idiotyczne fanaberie i mojg
przemadrzalosé i pyche, ze ja bede umiat
wszystko zrobi¢, Ze ja bede robil rewolu-
¢je... to mnie uratowalo. A moja wdziecz-
nos¢ do niego, jako czlowieka, nie tylko
artysty, byla tak wielka, Ze poczutem, ze

ja juz nigdy nie bede chcial zadnego fil-
mu bez niego zrobi¢. I tak sie stato.

Pan Wojciech wielokro¢ zwracal uwage,
ze do moich filméw muzyke pisze sie trud-
no, bo one nie sa tak emocjonalne, nie daja
takiego pola, nie dajg takiej wizualnej za-
chety jak na przyklad filmy Wajdy, gdzie sa
te cudowne galopady, gdzie sa jakie$ silne
emocje — wtedy te muzyke zapewne pisze
sie latwiej. Natomiast w wypadku moich

filméw pan Wojciech wielokrotnie, piszac
ja w sposéb szalenie przemyslany podnosit
nawet pewne, powiedzialbym, wartoéci se-
mantyczne. Na przyklad w Iluminacji mu-
zyka wartosciuje watki, to znaczy pokazuje
widzowi przez swoj stopien komplikacji
i bogactwa, kiedy sa momenty wazne i prze-
lomowe, a motyw pierwszej milosci (na po-
z6r wazny) degraduje. Muzyka méwi: ,Nie
przejmuijcie sig, z tego nic nie bedzie, to jest
blahy zwiazek” i sama jest w tym momencie
duzo bardziej blaha. Czyli to jest najglebsze
wejscie kompozytora w strukture filmu. Jest
on wtedy naprawde wspoélttworca. I tak bylo
w bardzo wielu moich filmach. Ten udziat
muzyki mial znaczenie dla tresci, nie tylko
dla samych emocji. Nie tylko mialo to zna-
czenie estetyczne, ale rowniez myslowe i to
jest pewna osobliwo$¢. Tyle o tym moéwie,
poniewaz ta naturalna rola muzyki, ktéra
pojawia sie w moich filmach, oczywiscie byta
tez zawsze spelniona, ale bywalo jeszcze co$
wiecej.

Pierwsza lekcja byla od razu lekcja po-
kory i wielkodusznosci, wiec w przysztych
filmach juz bardzo ostroznie wypowiadalem
swoje oczekiwania wiedzac, ze po prostu
moéj kompozytor jest autonomicznym arty-
sta i wie lepiej i on pierwszy méj film sko-
mentuje. On takze wejdzie w to pole, ktdre
ja mam obowiazek jemu zawczasu zostawié.
Czasami jestem w roli zalosnego petenta,
kiedy co$ mi w filmie nie wyszlo i prosze,
zeby on mnie wsparl w czyms, czego braku-
je na przyklad. Czasami brakuje jakiej$ emo-
qji, czasami jakiego$ akcentu. To jest jednak
marniejsza, stuzebna rola muzyki, natomiast
wspaniala jest wtedy, kiedy jest rola komple-
mentarng, ktdra film uzupetnia. Dzieki kon-
trapunktowi muzyka nie spotyka sie z obra-
zem, a przeciwnie — jest w jakim§ ,oporze”
do obrazu. Czasami jest to rytm, ktéry sie nie
zgadza. Tam, gdzie wydaje sie, ze w obrazie
bedzie szybko, w muzyce jest powoli. Kilka
razy Wojciech uzyl tego w moich filmach.

Pracowali$my czterdziesci pare razy przy
filmach fabularnych, plus jeszcze filmy do-
kumentalne, telewizyjne. Historia naszej
wspolpracy jest tak bogata, Ze najrozmaitsze
bywaly relacje, ale ja juz nigdy po Strukturze
krysztalu nie pozwolilem sobie na to, zeby
co$ narzucac, czy upierac sie przy swoim. Po
prostu wiem, Ze gust mojego kompozytora
jest gustem, ktéremu moge zaufac i nie zda-
rzylo mi sig, zebym z jakiej$ muzyki byl nie-
zadowolony czy mniej zadowolony. Bylem
zachwycony wszystkimi muzykami, ktére
dla mnie napisal. Raz jeden zdarzylo sie, ze
napisal o jedng muzyke za malo i po prostu
wziaglem z innego filmu i zastapitem.

Mam trzy przyklady bardzo szczegdlnej
relacji muzyki i filmu, kiedy uzylem utwo-
réw symfonicznych Wojciecha. Najbardziej
bylo to widoczne, kiedy zrobilem film o jego
muzyce. Byl to film z Maxem von Sydowem
Dotknigcie reki i tam Exodus, juz wczeéniej
istniejacy, jest rozczlonkowany, jest to fik-
cyjna historia powstawania tego utworu. To
bylo nieslychane dla mnie do$wiadczenie,
aczkolwiek ma ono swoja ryse, poniewaz
nie moglem uzy¢ calego Exodusu. Wywal-
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czytem z producentem, zeby az siedem mi-
nut z dwudziestu bylo w filmie, ale jednak
tego crescendo nie moglem w calosci poka-
zac — zepsulem w jakis spos6b utwor, jest on
gorszy w filmie niz w rzeczywistosci, mniej
sie rozumie jego rozwdj. Drugi przyklad to
Koncert fortepianowy Wojciecha, ktéry uzytem
w dwoch filmach. Przepadam za tym Koncer-
tem. Jest dla mnie niestychanie bogata kopal-
nig muzycznych przezy¢. Wykorzystalem go
w Zyciu jako smiertelnej chorobie i w Suplemen-
cie. Bardzo to rozmaicie, odmiennie brzmi
w obu filmach i inne czgsci zostaly w nich
uzyte. To jest akurat taka muzyka, ktéra juz
istniala przed filmem, ja przyszedlem i sie-
gnalem po gotowa.

Mysle, ze sukces filmu przyczynia sie do
sukcesu muzyki. To jest bardzo przewrotne:
czasami rewelacyjna muzyka do filmu, ktéry
nie ma powodzenia, przechodzi niezauwa-
zona, a czasami dosy¢ kiczowata muzyka do
filmu, ktéry ma wielkie wziecie, zaczyna by¢
grywana wszedzie. Kompozytor jest troche
zakladnikiem rezysera — jak si¢ rezyserowi
uda i film ,chwyci”, to i ta muzyka za nim
~chwyta”. No a czasem bywa, ze i muzyka,
i film jakby skladaja si¢ na wspélny sukces.
Tak na pewno bylo w filmie Dracula, gdzie
wielki sukces kasowy filmu byl bardzo zwig-
zany z muzyka, ale tez z historia i z Coppola
— oni sie tutaj uzupelnili. Sukces filmu wply-
nal na popularno$¢ muzyki, ale tez i chwytli-
wos¢ tej muzyki wplynela na sukces filmu.

Przez bardzo wiele lat byliémy bardzo
bliskimi sobie ludzmi. Myéle, ze za sprawg
zbieznosci pogladéw, zapatrywan, zbiezno-
4ci... no, nie lubie tego stowa — $wiatopogla-
dowej. Obaj jestesmy ludzmi wierzacymi
ijest to dla nas sprawa wazna. O tej sprawie
rozmawialiSmy duzo wigcej niz o muzyce.
To wszystko oczywiscie jest czeScia mojego
zyciorysu. To jest jedna z niewielu i niezwy-
kiych artystycznych przyjazni, jakie byly mi
dane.

ANDRZE] WAJDA

ojciech Kilar byt juz wéwczas znanym

kompozytorem filmowym, wszystkie
filmy Krzysztofa Zanussiego mialy muzyke
Wojciecha Kilara, nalezat do grupy najzdol-
niejszych kompozytoréw mlodego poko-
lenia... Musze powiedzie¢, ze to bylo jedno
z silniejszych przezy¢. Muzyke [do Ziemi obie-
canej] nagrywaliSmy w Lodzi. Pobiegtem po-
stucha¢ - nie mam wyksztalcenia muzyczne-
g0, ale zawsze jestem ciekawy jak sie polaczy
z moimi obrazami. Ta muzyka maszyn, ktéra
zaczyna film (przynajmniej teraz zaczyna, bo
go troche przemontowalem po latach) — od
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razu wprowadza w jaki$ $wiat. NiezaleZnie
od tych obrazéw, ktére tak pieknie Witold
Sobocinski ,przywotal” na ekran, ta muzyka
robi dynamizm, tak jakby co§ zapowiadata,
czekam, bo co$ bedzie... A potem ten walc,
ktory sie tak bardzo przyjal, ta muzyka to-
warzyszaca scenom milosnym... Krétko mé-
wiac, muzyka spelnila oczekiwania najlepiej,
jak to bylo mozliwe. To bylo bardzo piekne.
Piekna chwila, kiedy uslyszalem te muzyke,
no i potem, kiedy juz szla razem z tym fil-
mem, polaczyla sie z nim ,na $mieré i zycie”.
Myséle tez, ze dala Kilarowi takie poczucie, ze
on moze ,machna¢” muzyke taka wlasnie...
Krzysztof Zanussi kiedy$ do niego méwi:

— Ty jaka$ lepsza muzyke piszesz dla Waj-
dy, niz dla mnie.

A Kilar méwi do niego:

— Zréb takie sceny, to ci tez zrobie taka
muzyke.

Ale to nie sa zlodliwosci przeciwko Krzysz-
tofowi Zanussiemu, bo gdyby nie wlasnie
on, to prawdopodobnie Wojciech Kilar nie
stalby sie kompozytorem tak wyrazistym,
tak silnym i tak gotowym na wszystko.

Najgorsze okreslenie, jakie moze by¢ to
silustracja muzyczna”. Tlustracja? Co to zna-
czy? Réb film. Film! Po co ci jeszcze jakas ilu-
stracja do tego? W polskich filmach mielismy
to szczescie, ze kompozytor miat takg sama
wolnos¢, a nawet czasem wiekszg [niz rezy-
ser]. Muzyka nigdy nie miala takich relacji
bezposrednich politycznie (chociaz i tosmy
tez widzieli). Krétko méwiac, kazdy wno-
si do filmu siebie i wtedy taka muzyka jest
prawdziwie — brzydko méwigc — pozyteczna,
jest ta muzyka, ktéra jakby dodaje sie do fil-
mu, a nie sluzy mu. Ze zbyt obrazowa muzy-
ka robi sig¢ masto maglane. My si¢ tu staramy,
wychodzimy ze skdry, zeby to bylo liryczne,
a kompozytor jeszcze ,dowali” liryczng mu-
zyke... Nie! Wojciech Kilar rozumie, ze to nie
jest potrzebne.

Jezeli chodzi o Pana Tadeusza, to wiedzia-
fem, ze tylko Wojciech Kilar moze sie z ta
muzyka zmierzy¢, i zaproponowatem mu to
przed realizacja filmu. Nie mialem zadnych
watpliwosci, ze to powinien by¢ on, a on dat
mi fantastyczng odpowiedz. Mianowicie my
tu jeszcze przygotowujemy sie do filmu, a tu
nagle przychodzi plyta i list od Kilara. I na
plycie jest nagrany Polonez, a w lidcie jest
napisane: ,Drogi Andrzeju, przygotowatem
dla ciebie propozycje muzyki, ktéra bedzie
w filmie i chcialbym, jak postuchasz tej mu-
zyki, zeby$ zrozumial, jaki robisz film”. I to
mnie zachwycilo, Ze nagle, jeszcze nie ma

Order Orta Biatego

3 maja na Zamku Krolewskim w Warsza-
wie Woijciech Kilar otrzymat z rak Pre-
zydenta RP Bronistawa Komorowskiego
najwyzsze odznaczenie panstwowe -—

filmu, a juz jest jego dusza zawarta w tym
Polonezie, ktéry tak sie wspaniale zadomo-
wil w naszym zyciu. Tak ze bywaja czasem
i takie rzeczy.

OJCOWIE PAULINI Z JASNE] GORY

0. Sebastian Matecki OSPPE
o. Stanistaw Tymon OSPPE
0. Nikodem Kilnar OSPPE

$réd wielu réznych, stawnych ludzi

m.in. ze Swiata artystycznego — po-
etéw, malarzy, kompozytoréw — pana Woj-
ciecha Kilara poznalismy na modlitwie. I to
jest wlasnie to, co rézni pana Wojciecha Ki-
lara od wielu turystéw jasnogoérskich, ktérzy
przychodza na Jasng Goére, ale nie znajduja
zbyt duzo czasu, aby wstucha¢ sie w to, jak
tutaj to serce Polski bije. Pan Wojciech mial
ten czas — byl na mszach, uczestniczyt w r6-
zancu, modlil sie i to wcale niekrétko. On po
prostu czerpal radoé¢ z wiary ludzi, ktérzy
przychodza tutaj na modlitwe do Maryi Ja-
snogorskiej. Wida¢ bylo, jak on odzywal,
jak zyl ta wiara, ta prostota tych, ktérzy na
kolanach modlili si¢ w kaplicy Matki Bozej.
I to byly te pierwsze spotkania z panem Woj-
ciechem Kilarem. Od tego czasu minelo juz
ponad 25-30 lat. Pan Wojciech zawsze sobie
wygospodaruje te chwile na oddech i tutaj
wzmacnia te akumulatory duchowe. Rozma-
wia z ojcami, bra¢mi, chce podzieli¢ sie, wy-
mieni¢ jakie$ spostrzezenia, doswiadczenia,
czasem rowniez duchowe. Modli sie za Zone.
Ta pamie¢ o maltzonce jest wyréznikiem czlo-
wieka, ktéry na swojego aniola zawsze znaj-
duje tez dobre wspomnienie.

Jego muzyka religijna, Angelus czy Magni-
ficat, czy Missa pro pace, to sg utwory religij-
ne, ale modlitewne. To duzy komplement dla
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kompozytora, kiedy kto$ z boku méwi
pozytywnie, ze mimo réznych uprze-
dzen, laicyzacji czy sekularyzacji, tego
ze$wiecczenia, te utwory sa ponadcza-
sowe i w kazdym $rodowisku sa dobrze
odbierane ze wzgledu na wartosci uni-
wersalne, religijne, czyli po prostu to
sacrum, ktore jest w tych utworach.

Pan Wojciech Kilar przybywa wielo-
krotnie prywatnie na to $wiete miejsce,
niejako jako pielgrzym, aby réwniez
w chwilach pracy i wytchnienia tutaj
szuka¢ pomocy, szuka¢ natchnienia,
wstawiennictwa Najswiegtszej Marii
Panny.

Nigdy nie kryje wielkiego nabozenstwa
do Matki Bozej. Chociaz robi to w sposéb
bardzo delikatny, bo to nie sa wielkie slowa,
to sg jego oczy, to jest jego serce, to jest ra-
dosé, ktéra w tych oczach widzimy, kiedy
przebywa tu, kiedy idzie przed ottarz, kie-
dy sie modli, kiedy jest z nami. Sg i chwile
w goscinnej celi klasztornej, zakonnej, gdy
mozemy tez rozmawia¢ o wielu sprawach.
Bardzo cenne dla mnie osobiscie sg chwile
spotkania z czlowiekiem tak wielkim, a tak
prostym, tak skromnym. Mysle, ze to jest
wlasnie jego ta ludzka cecha, ten spokéj we-
wnetrzny, pokdj plynacy wlasnie z tego, ze
jest oddany Panu Bogu i Matce Bozej. Wielka
pokora. Czesto obcujemy z ludZmi wielkimi,
ktorzy sg bardzo pokorni, bardzo cisi1i to jest,
mozna powiedzie¢, ich wielko$¢. Znajq swo-
ja pozycje w $wiecie, tak jak profesor w $wie-
cie muzycznym — ma wielkie osiggniecia. On
nie musi o tym méwic, to sie samo jako$ juz
reklamuje. To przeurocza postaé i zyczyl-
bym kazdemu, zeby mogl spotkaé¢ profe-
sora, wlasnie tak sam na sam, czy w jakims$
kameralnym gronie, jak mozemy my tego
doéwiadcza¢ tutaj, w naszych jasnogorskich
zakamarkach — przed oltarzem, ale i w refek-
tarzu na positku, i przy kawie w jego goscin-
nej celi klasztornej. Zawsze zapraszamy
go, zeby wrécil, zeby przyjezdzat do
nas, zeby tutaj mégt czud sie jak u siebie
w domu.

Sa to fragmenty wypowiedzi pochodza-
ce z wywiadéw przeprowadzonych przez
Matgorzate Kozuchowska-Panek. Rozmowy
ilustrowane muzyka Wojciecha Kilara oraz
fragmentami filméw mozna obejrze¢ w ca-
tosci na kanale YouTube:

www.youtube.com/user/PWMEdition J

U

dla Wojciecha Kilara

Order Orta Biatego. Kompozytor zostat
odznaczony w uznaniu znamienitych zastug
dla kultury polskiej i za wybitne osiagniecia
W pracy twérczej.

—

—
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wydarzenia

Wojciech Kilar doktorem honoris causa
Uniwersytetu Slgskiego

Woijciech Kilar, od lat zamieszkaty

w Katowicach, otrzymat doktorat honoris
causa Uniwersytetu Slaskiego. Uroczystos¢
odbyta sie |18 czerwca, miesiac przed 80.
urodzinami kompozytora. To juz drugie
takie wyréznienie dla kompozytora —

w 1998 roku otrzymat tytut doktora
honoris causa Uniwersytetu Opolskiego.

,Tytut doktora honoris causa nie jest nadawany
tylko za wybitne osiagniecia naukowe i arty-
styczne, ale réwniez za postawe” — powiedziat
rektor Uniwersytetu Slaskiego prof. Wiestaw
Banys — ,,Maestro Wojciech Kilar chciat pokaza¢,
ze rzecza by¢ moze najwazniejsza, tak w nauce
jak i w zyciu, jest poszukiwanie Prawdy. Poszu-
kiwanie to moze mie¢ wiele réznych odcieni.
Maestro pokazat nam swoja wspaniafa droge po-
szukiwania Prawdy, wiernosci ideatom, ktére mu
przyswiecaja i to wszystko, co stanowi o dosto-
jenstwie Uniwersytetu. Cieszymy sie niezwykle,

Muzyka filmowa
Wojciecha Kilara
na zywo w Krakowie

Stynne tematy muzyczne z takich filmow
jak Dracula, Dziewiqgte wrota, Portret damy,
Pan Tadeusz czy Ziemia obiecana zabrzmiaty
podczas Uroczystej Gali z okazji 80.
urodzin Wojciecha Kilara, ktéra odbyta

sig podczas 5. Festiwalu Muzyki Filmowej
w Krakowie.

Festiwal Muzyki Filmowej przygotowat w tym
roku wielka gale z udziatem rezyseréw, aktoréw,
wielkich osobowosci z branzy filmowej, ktorzy
mieli zaszczyt wspétpracowa¢ z Wojciechem
Kilarem, jednym z najwybitniejszych polskich
kompozytoréw muzyki filmowej. ,Oddajemy
hotd twérczosci Wojciecha Kilara, ktéry w spo-
sOb szczegdlny zwiazany jest z tym miastem —
wiasnie tutaj skonczyt szkote muzyczna” — po-
wiedziat prezydent Krakowa Jacek Majchrowski,
wreczajac artyscie symboliczne klucze do bram
miasta.

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Ra-
dia i Chor Polskiego Radia pod dyrekcja brazylij-
skiego dyrygenta José Marii Floréncio oraz solisci:
Iwona Hossa i Marek Szlezer wykonali m.in. suity
z filméw: Dracula, Dziewigte wrota, Portret damy,
Pan Tadeusz, Tredowata, Pianista, Ziemia obiecana.
Wykonaniu koncertowemu towarzyszyta projek-
cja fragmentow filméw, a w program koncertu
wplecione zostaly nadestane z Polski i zza Oce-
anu zyczenia urodzinowe, wypowiedzi gosci,
anegdoty z planéw filmowych i wspomnienia ze
wspotpracy z Mistrzem.

Gala odbyta sie 25 maja w hali ocynowni Arcelor-
Mittal Poland w Krakowie. Jego wspétorganizato-
rami byty Polskie Wydawnictwo Muzyczne oraz
TVP 2. 22 lipca koncert bedzie mozna zobaczy¢
na antenie telewizyjnej Dwojki.

ze w dniu dzisiejszym Uniwersytet Slaski moze
zaliczy¢ do swojego grona tak znakomitego Ar-
tyste, Uczonego i nade wszystko — Cztowieka”.
Ks. prof. Jerzy Szymik z Wydziatu Teologicznego
US, w swojej laudacji zatytutowanej ,Musica,
(meta)physica, theologia” podkreslit, ze ,,zyciowa
i artystyczna droga Wojciecha Kilara, jest droga
wiernosci prawdzie, przeciwko ktamstwu w mu-
zyce”.

Dziekujac za wyrdznienie kompozytor zaznaczyt,
ze doktorat honorowy Uniwersytetu Slaskiego
jest dla niego szczegodlnie cenny, bo przyznany
w miejscu, w ktérym spedzit trzy czwarte zycia —
w Katowicach, na Slqsku.

Honorowy doktorat zostat przyznany Wojciecho-
wi Kilarowi z inicjatywy Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. W uro-
czystosci wzieli udziat przedstawiciele $wiata na-
uki, kultury, polityki, Kosciota, a takze przyjaciele
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kompozytora. Podczas uroczystosci wykonany
zostat przez chor ,,Harmonia” Uniwersytetu Sla-
skiego utwoér Woijciecha Kilara Lumen.




wydarzenia

~Wysokie czestotliwosci emocjonalne”
Muzyka Pawta Mykietyna we Wtoszech

Z inicjatywy Instytutu Polskiego w Rzymie,
podczas 10. edycji festiwalu polskiej
kultury Corso Polonia po raz pierwszy
zaprezentowana zostata we Wtoszech
muzyka Pawta Mykietyna.

Wybrane utwory kameralne, reprezentatywne
dla twoérczosci Mykietyna: Epiphora na fortepian
i tasme, Sonata na wiolonczele, Sonety Shakespe-

are’a na sopran meski i fortepian, An Album Leaf
na wiolonczele i tasSme oraz Jesli przyjdzie Katel-
bach na tasme zabrzmiaty 31 maja w Sali Casella
w wykonaniu Andrzeja Bauera (wiolonczela), Jo-
anny Wicherek (fortepian), Michata Staweckiego
(sopran meski) i Ewy Guziotek-Tubelewicz (re-
Zzyseria dzwigku). Koncert poprzedzita projekcja
filmu Tatarak w rezyserii Andrzeja Wajdy z muzy-
ka Pawta Mykietyna oraz spotkanie z kompozy-
torem, ktore poprowadzit Sandro Cappelletto,
znany muzykolog, krytyk muzyczny i dyrektor
artystyczny Accademia Filarmonica Romana.

Wieczér zorganizowany zostal we wspotpracy
z Accademia Filarmonica Romana, jedng z naj-
wazniejszych instytucji muzycznych w Rzymie.

Dzien wczesniej, 30 maja kompozytor poprowa-
dzit master class dla studentéw kompozyciji z kla-
sy Matteo D’Amico w rzymskim konserwatorium
Santa Cecilia.

Odeszli Irena Turska

| Tadeusz Andrze)
T .

Zielinski

Na poczatku tego roku pozegnalismy

dwoje wybitnych specjalistow. 22 lutego

zmarta prof. Irena Turska — znakomity

choreolog i krytyk baletowy, a 25 lutego

Tadeusz Andrzej Zielinski — ceniony

w kraju i za granica muzykolog i krytyk

muzyczny. Pozostawili po sobie dziesiatki

publikacji, ktére stanowia ogromny wktad
w polska kulture.

IRENA TURSKA

(ur. 26 pazdziernika 1912 w Warszawie) — pe-
dagog, wyktadowca, krytyk. W potowie lat 50.
podjeta takze trwajaca kilkadziesiat lat wspot-
prace z PWM. Jej owocem staly si¢ tak wazne
ksiazki o tancu, jak m.in.
Co to jest balet (1957),
Krétki zarys historii tarica
i baletu (1962), W kregu
tarica (1965), Przewodnik
baletowy (1973 wyd. |,
1997 wyd. Il), Almanach
baletu polskiego (1983).
Spotkanie ze sztukq tanca
(2000) stanowi wyjatko-
wa pozycije w polskim
pismiennictwie dotycza-
cym sztuki tarica. Bogaty
dorobek twdrczy Ireny
Turskiej obejmuje row-
niezartykuty problemowe
z zakresu tanca, recenzje
z przedstawien baleto-
wych. W 2002 otrzymata
nagrode Ministra Kultury
za wkiad w rozwdj nauki

PRZEWODNIK
BALETOWY

v

o balecie i popularyzacje sztuki baletowej w Pol-
sce, w roku 2012 — ztoty medal ,,Zastuzony Kul-
turze — Gloria Artis”. W 2012 otrzymata réwniez
medal Polskiego Wydawnictwa Muzycznego ,,Ad
honorem”.

TADEUSZ ANDRZE) ZIELINSKI

(ur. 22 maja 1931 r. w Warszawie) — jeden z naj-
wybitniejszych polskich muzykologéw i kryty-
kow. W latach 1957-60 petnit funkcje redakto-
ra muzycznego w Polskim Radiu. Pézniej przez
ponad 30 lat byt cztonkiem redakg;ji ,,Ruchu Mu-
zycznego”. Jego szerokie zainteresowania kon-
centrowaly sie przede wszystkim wokot zagad-
nien historii muzyki i praktyki wykonawczej XIX
i XX stulecia. Wspétpraca Tadeusza Zielinskiego
z PWM trwata ponad 60 lat. W 1955 r. ukazata sie
publikacja Ostatnie symfonie Czajkowskiego, czte-
ry lata pézniej praca: Koncerty Prokofiewa. Pézniej
PWM wydawato: Spotkania z muzykq wspétczesng
(1975), monografig Bartoka (1980), Problemy har-
moniki nowoczesnej (1983), O twérczosci K. Seroc-
kiego (1985). Z wazniej-
szych publikacji na czoto
wysuwaja sie obszerne
monografie  Fryderyka
Chopina (Chopin. Zycie
i droga twdrcza, PWM,
Krakow 1993) oraz Ka-
rola  Szymanowskiego
(Szymanowski. Liryka
i ekstaza, PWM, Krakéw
1997). Nalezat do najpo-
pularniejszych autoréw
piszacych o muzyce.
W 2002 otrzymat do-
roczng Nagrode Zwiaz-
ku Kompozytoréow Pol-
skich, a w 2006 zostat
laureatem  Dorocznej
Nagrody Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Naro-
dowego.
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Elzbieta Sikora
laureatka
Pomorskiej Nagrody
Artystyczne)

Kolejna nagroda dla Elzbiety Sikory za Madame
Curie potwierdza, jak znaczacym wydarzeniem
muzycznym byta ubiegtoroczna premiera ope-
ry o polskiej Noblistce.

Pomorska Nagroda Artystyczna jest wyréznie-
niem przyznawanym za wybitne kreacje arty-
styczne w dowolnej dziedzinie kultury i sztuki
na terenie wojewodztwa w roku poprzedzaja-
cym jej wreczenie. Kandydatury do niej propo-
nuja $Srodowiska twoércze, instytucje kulturalne,
uczelnie wyzsze, media i samorzady. Elzbieta
Sikora otrzymata to wyréznienie ,,za skompo-
nowanie ujmujacej i finezyjnej muzyki do opery
Madame Curie dla Panstwowej Opery Baityc-
kiej w Gdarisku”. Wéréd nominowanych do na-
grody byta réwniez odtwérczyni tytutowej roli
w tej operze, Anna Mikofajczyk.

Statuetke Gryfa Pomorskiego, nazywana po-
morskim ,Oscarem”, kompozytorka odebrata
z rak marszatka Mieczystawa Struga | | maja br.
podczas uroczystej gali w Polskiej Filharmonii
Battyckiej na gdanskiej Otowiance. Uroczy-
stosci wreczenia Pomorskich Nagréd Arty-
stycznych towarzyszyt koncert symfoniczny
w wykonaniu Orkiestry Symfonicznej Polskiej
Filharmonii Baftyckiej i solisty Jarostawa Breka
pod dyrekcja Tomasza Bugaja.

Dwa miesiace wczesniej, 9 marca tego roku,
Elzbieta Sikora zostata réwniez uhonorowana
Nagroda Miasta Gdanska w Dziedzinie Kultury
,Splendor Gedanensis” za rok 201 |.
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PWM w systemie wypozyczen Zinfonia

Od ubiegtego roku Polskie Wydawnictwo
Muzyczne jest jednym z partneréw Zinfonii
— portalu zrzeszajacego wydawcéw
muzycznych na catym $wiecie. Zostat

on zatozony w lipcu 201 | roku przez
Petera Grimshawa (BTM Innovation Pty
Ltd) i czterech sposréd najwigkszych
obecnie wydawcédw muzyki wspétczesnej:
Boosey & Hawkes (cze$¢ Imagem Group),
Universal Music Publishing Classical, Music
Sales i The Edition Peters Group. PWM
przystapito do niej juz w listopadzie tego
samego roku.

zinfonia

Zinfonia to jedyna tego typu platforma, ktéra
gromadzi petne informacje z katalogéw wypozy-
czeniowych poszczegélnych wydawcéw. W ten
sposéb w jednym miejscu mozna znalez¢é wszyst-
kie informacje na temat dostepnosci utworu
w danym kraju, petna specyfikacje dzieta oraz
informacje o kompozytorze. Powstata gtow-
nie z mysla o bibliotekarzach orkiestr w celu
uproszczenia procedury sktadania zaméwien na
materiaty nutowe oraz utatwienia dotarcia do
poszczegolnych twdrcdw czy utwordw. Stanowi
kolejny etap prac Petera Grimshowa nad udo-
skonalaniem wspétpracy bibliotekarzy i wydaw-
nictw. Pierwszym jego sukcesem byt Hire Library
Management System for Windows (w skrocie
HLMSW), ktory umozliwia migdzynarodowym
wydawcom i orkiestrom tatwe zarzadzanie ope-
racjami wypozyczen materiatéw wykonawczych.
Potaczenie obu systemoéw prowadzi do zautoma-
tyzowania catego procesu zamawiania.

O funkcjonalnosci nowej platformy rozmawia-
li podczas spotkania w warszawskim oddziale
PWM bibliotekarze: Joanna Syrnicka (Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia) i An-
drzej Michna (Filharmonia Wroctawska), ktérzy
jako pierwsi w Polsce testowali nowa platforme,
a takze Dyrektor Oddziatu Warszawa PWM
Teresa Kozak i Kierownik Dziatu Wypozyczen
w PWM Justyna Neuer-Luboradzka.

PWM: Chciatabym zacza¢ od programu HLMSW,
ktérego uzywamy w naszym Wydawnictwie od

» Nowe nuty

Fryderyk CHOPIN

Wariacje B-dur op. 2

Transkr. na fortepian i kwartet smyczk.
oprac.: B. Kominek

partytura + glosy

Nr kat. 11202

ISMN 979-0-2740-0799-7

Antoni COFALIK

Gamy dwu-, trzy- i czterooktawowe
na skrzypce

Nr kat. | 1287

ISMN 979-0-2740-0801-7

dwoch lat. Oczywiscie na poczatku musielismy
go dopasowywac do naszych potrzeb ze wzgledu
na jezyk i polskie przepisy finansowe i podatko-
we, ale z naszego punktu naprawde byto warto.
Czy Panstwo zauwazyli te zmiane, kiedy przeszli-
$my z metody ,tradycyjnej” na ,.elektroniczng”™?
Andrzej Michna: Tak, pamigtam ten moment.
Mnie to bardzo cieszy, ze takze w naszej dzie-
dzinie wszystko idzie w tym kierunku, zreszta —
i tak nie mamy wyboru! Ja si¢ zawsze $miejg, jak
kto$ narzeka na nuty, ze tak czy tak za jaki$ czas
nie bedziemy mie¢ nut, tylko beda wyswietlacze
i wszystko bedzie elektroniczne. Postep w tej
kwestii wydaje sig nieunikniony.

PWM: Niejako naturalng konsekwencja pro-
gramu HLMSW, jakby drugim krokiem, stafa sig
mozliwos¢ zamawiania, czyli wtasnie Zinfonia.
Ale zanim o niej, powiedzmy krétko, na czym
polega praca bibliotekarza w orkiestrze. Takie
hasta, jak Zinfonia, wypozyczanie, sa dla wielu
osob niezrozumiate, nie wszyscy maja $wiado-
mos¢ tego, ze istnieje cos takiego jak materiaty
orkiestrowe.

A.M.: Bibliotekarz w orkiestrze jest to osoba
odpowiedzialna za zamoéwienie nut, kontakt
z osobami organizujacymi koncert, inspektorem
etc. Wyglada to tak, ze trzeba skontaktowa¢ sie
z wydawca, okresli¢ liczbe wykonawcéw, skiad
orkiestry, uwzgledni¢ rézne wersje utworu, uwa-
gi wykonawcze czy uwagi dyrygenta. Trzeba za-
dba¢, zeby to, co maja muzycy na pulpitach byto
zgodne z tym, co w partyturze. | po tym wszyst-
kim, jak si¢ koncert odbedzie, nuty w komplecie
musza wroci¢ do wydawcy. | to tez nie zawsze
jest takie proste i oczywiste.

PWM: Skad czerpia Panstwo informacje, czym
sie positkuja szukajac nut do zupetnie nowego
utworu, ktérego Paristwa orkiestra nie grata
dotad?

Joanna Syrnicka: Szukamy po katalogach, stro-
nach wydawcéw, ogélnie w Internecie... Nie-
wiatpliwie Internet jest tu bardzo pomocny.
PWM: | teraz takze Zinfonia...?

J.S.: Tak, mnie si¢ ten program szalenie podo-
ba. Dla mnie Zinfonia to jest przede wszystkim
fatwos$¢ wyszukiwania utwordéw i informacje
o wydawcy przy tytutach, to jest naprawde bar-
dzo pomocne. Przy kazdym utworze jest podany
sktad orkiestry, dla nas bardzo istotny, to nam
bardzo pomaga, nawet takie szczegotly, jak czas
trwania.

nowe

Ewa FABIANSKA
Miniatures
sonoristiques

na puzon preparowany
solo

Justyna KOWALSKA-
-LASON

...dotykam gér, a one
dymia...

na flet preparowany solo
Laureaci IX Konkursu
Kompozytorskiego im. T. Ochlewskiego 201 |
Nr kat. 11269

ISMN 979-0-2740-0771-3

e

FABLANSKA, b |

KOWALSKA-LASON
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Od lewej: J. Neuer-Luboradzka, A. Michna,
J. Syrnicka, T. Kozak

A.M.: Czas trwania utworu jest czasami decydu-
jacy do wyboru danej wersji.

Joanna Syrnicka: Bytam tez zachwycona tym,
ze jak sktadam zamoéwienie to od razu dostaje
mailem potwierdzenie i moge by¢ spokojna, ze
materialy s na pewno zamoéwione. Dostaje in-
formacje na temat etapéw zamowienia, czy fak-
tura zostata wystawiona, to jest kapitalne. Cieka-
wy jest tez ,,Mdj katalog”, w ktérym moge sobie
przygotowac wszystko, zrobi¢ wycene i potem
dopiero w odpowiednim momencie zamowic.
A.M.: Mnie si¢ tez bardzo podoba, ze program
podpowiada koricéwke nazwiska.

PWM: Zdajemy sobie sprawe z tego, ze wypi-
sywanie zamdwien jest dla bibliotekarza rzecza
zmudng i kfopotliwa...

A.M.: Przydatne przy szykowaniu zamoéwien
przez Zinfonig jest wiec to, ze program zapamig-
tuje byle zamoéwienia. Stworzenie mozliwosci
kopiowania, zachowywania pewnych informacji,
ktdre za kazdym razem musza by¢ przez zama-
wiajacego powtdrzone, jest dla nas po prostu
wygodniejsze.

PWM: A z drugiej strony system w pewien
sposéb zabezpiecza interes wydawcy, gdyz nie
pozwala pdjs¢ dalej dopoty, dopdki nie zostang
wypetnione wszystkie formalnosci.

J.S.: To, czego mi brakuje, to na pewno brak
udziatu duzych wydawnictw, takich jak na przy-
ktad Schott Music. To ogranicza zakres Zinfonii.
PWM: Pan Peter Grimshaw byt na targach we
Frankfurcie i rozmawiat z wydawcami, w pierw-
szym rzedzie z tymi, ktdrzy pracuja na programie
HLMSW. Miejmy wiec nadzieje, ze wkroétce do-
tacza do Zinfonii kolejni wydawcy.

A.M.: To bytoby dla nas duzo wygodniejsze.

Katarzyna Ploviska

Woijciech KILAR
= I“’"’“‘"‘" Muzyka filmowa na
KI a r fortepian z. |
i “”“‘1 for Plane | Temat mitosny z filmu Dra-
e cula; Wokaliza z filmu Dzie-

wigte wrota; Temat z filmu
Pianista; Prolog z filmu
Portret damy; Mitosne zjawy
z filmu Portret damy; Muzy-
ka rejsu z filmu Smuga cie-
nia; Walc z filmu Ziemia obiecana

Oprac.: M.J. Papara

Nr kat. 11275

ISMN 979-0-2740-0779-9

=




nowe

Woijciech KILAR
Muzyka filmowa na fortepian z. 2

Temat z filmu Bilans kwartalny; Polonez z filmu
Pan Tadeusz; W stepie szerokim z filmu Przygody
Pana Michata; Temat z serialu Rodzina Potaniec-

kich; Walc z filmu Tredowata
Oprac.: M.J. Papara

Nr kat. 11281

ISMN 979-0-2740-0780-5

Woijciech KILAR

Lumen

na chér mieszany a capella
tekst biblijny

Nr kat. 11291

ISMN 979-0-2740-0842-0

Woijciech KILAR

Sonety do Laury

na baryton i fortepian
tekst:: F Petrarca

Nr kat. 1304

ISMN 979-0-2740-0813-0

Andrzej KRZANOWSKI
Il Sonata

na akordeon solo

Nr kat. 11290

ISMN 979-0-2740-0807-9

Aleksander LASON

V Kwartet smyczkowy ,,7,5”
partytura + gltosy

Nr kat. 11270

ISMN 979-0-2740-0784-3

Witold LUTOSEAWSKI

Wariacje na temat Paganiniego
Opracowanie na 2 fortepiany i perkusje
oprac. partii perkusji: M. Ptaszynska
partytura + gtosy

Nr kat. 9703

ISMN 979-0-2740-0796-6

Roman MACIEJEWSKI

74 Piesni Bilitis

na sopran i orkiestre

wyec. fort.

4 Nrkat. 11262

ISMN 979-0-2740-0797-3
Piesni Bilitis na sopran i for-
tepian do stéw Pierrea
Louysa w przekfadzie Le-
opolda Staffa, ktére Roman
Maciejewski skomponowat w 1932, niestety za-
ginety. W 1935 kompozytor dokonat orkiestra-
cji Piesni, jednak réwniez wersja orkiestrowa
nie przetrwata w catosci do naszych czasow.
Zachowaly sig cz. | (Fletnia) oraz ok. 2/3 cz. lll
(Wspomnienie Mnasidiki). Cz. Il (Nagrobek Bili-
tis) zagineta. Poza tym zachowata si¢ komplet-
na partia sopranu z polskim tekstem. Niniejsze
wydanie jest wyciagiem fortepianowym z wersji
orkiestrowej, uzupetnionej przez Sebastiana Kra-
jewskiego w 2001 r.

Sebastian Krajewski jest autorem wyciagu oraz
opracowania muzycznego oryginalnych wierszy
Pierrea Louysa.

Roman MACIEJEWSKI
Lamentatio IV de Requiem
na sopran i fortepian

Nr kat. 11263

ISMN 979-0-2740-0773-7

Arkadiusz Aries
NIEZGODA

Tres piezas para
guitarra

Nr kat. 11277

ISMN 979-0-2740-0781-2

Zygmunt NOSKOWSKI

Fantasia. Il Kwartet smyczkowy e-moll
partytura + glosy

Nr kat. 10432

ISMN 979-0-2740-0775-1

Agata ZUBEL

What is the Word

na gtos, flet, skrzypce,
wiolonczele i fortepian
Nr kat. 11298010

ISMN 979-0-2740-0798-0

Na polska nute.

Wybér utworéw na
skrzypce i fortepian*
Grazyna Bacewicz; Fry-
deryk Chopin; Romuald
Twardowski; Henryk
Wieniawski

Nr kat. 11283

ISMN 979-0-2740-0778-2

Na polska nute.

Wybor utworéw na
fortepian*

Fryderyk Chopin; Witold
Lutostawski; Roman Macie-
jewski; Stanistaw Moniusz-
ko; Ignacy Jan Paderewski;
Karol Szymanowski

Nr kat. 11282

ISMN 979-0-2740-0775-5

* Zbiory zawieraja wirtuozowskie utwory wy-
bitnych polskich kompozytorow XIX i XX w.,
nawiazujace stylistycznie do polskiej muzyki
tanecznej (kujawiak, oberek, mazurek) i piesni
ludowych.

» Nowe ksigzki

Krzysztof MEYER
Mistrzowie i przyjaciele
392 ss., B5, oprawa twarda
Nr kat. 20714

ISBN 978-83-224-0937-4

Encyclopedia Muzyczna
PWM

Czes¢ biograficzna, t. 12
W-Z"

oprawa twarda

ISBN 978-83-224-935-0
Nr kat. 20672
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nagrania

Pokolenie stalowowolskie

Eugeniusz Knapik; Andrzej Krzanowski,
Aleksander Lason

Kwartet Slaski

Fundacja Musica Pro Bono,

6CD, 201 |

Zbigniew Bargielski

Kwartety smyczkowe

| Kwartet smyczk. ,Alpejski”; Il Kwartet
smyczk. Wiosenny”; Il Kwartet

smyczk. ,Martwa natura z krzykiem”;
Przygotowanie; Dziafanie; Wyzwolenie;
Noc pozegnan; IV Kwartet smyczk.
,Plonacy czas”; V Kwartet smyczk. ,Czas,
ktory minat”; Ouverture; Bagatelle; Feuilles
volantes; Burlesque; Nocturne; Tango
melancolique; Romance sans paroles;

A la maniére de blues; Fantaisie rustique;
VI Kwartet smyczk. ,Dramatyczny”; Po
drugiej stronie lustra

Kwartet élqski; M. Andrysek (acc),

R. Widaszek (cl)

ACD 173, 2CD, 2012

Bogustaw Schaeffer

Assemblage

Assemblage (2nd simultaneous version);
Electronic Symphony (performed by
B. Mazurek); Heraklitiana (U. Mazurek,
ar); Project (Z. Piernik, tb); Project

(M. Pedziatek, cr. ing.); M.P. listens to
Heraklitiana (M. Patosz, vc); Electronic
Symphony (performed by Wolfram);
Assemblage (st simultaneous version);
o.t. dec. 201 | (T. Lehn)

DUX 0881-82, 2012 (2CD)

Eugeniusz Morawski

Poematy symfoniczne

Don Quichotte; Ulalume; Nevermore
Sinfonia Varsovia, M. Woliriska (dir.)
Fundacja Brucknera/CD Accord ACD
176,2012

Debussy, Szymanowski

Debussy — Pour le Piano; Estampes;
Llsle Joyeuse; Szymanowski — Preludium
i fuga cis-moll; Sonata c-moll op. 8

R. Blechacz (pf)

Deutsche Grammophon 4770548, 2012

Maria Szymanowska

Ballades & Romances

B. van Oort (fort. Broadwood [825),
E. Zapolska (s)

AP0260, 2012

Henryk Mikotaj Gérecki
Concerto-Cantata

Kleine requiem fiir eine Polka; Trzy tafce,
Koncert na klawesyn i ork. (wer. fort.)

A. Goérecka (pf), C. Wincenc (fl), Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej,

A. Wit (dir.)

Wihadystaw Stowinski — Koncert na flet;
Szymon Laks — Symphonie pour cordes;
Grazyna Pstrokornska-Nawratil —
...como el sol e la mar... z cyklu ,, myslac
o Vivaldim”

t. Dlugosz (fl), Orkiestra Kameralna
Filharmonii Narodowej, K. Stowirski (dir.)
DUX 0737, 2012

Witold Szalonek

Meduza

Poseidon i Meduza; Meduzy sen
o Pegazie; Gtowa Meduzy

Trio Soli Sono

DUX 0880, 2012
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muzyka

»Wybrane tytuty wypozyczeniowe

ZBIGNIEW BARGIELSKI (*1937)

Im Niemandsland

nowa wersja oratorium na dwoje $piewakow,
dwoje recytatoréw, dwie grupy chéralne i dwie
grupy instrumentalne (1988/2012), 80

A Bar solo-2Rec-coro misto-222(+sxf)0-433[-batt
(2esec) 2keyb chit el. ar-archi

Prawykonanie: 28 IV 2012, Wroctaw, ,,Musica
Polonica Nova”

A. Zubel (MS), P Ostapenko (Bar), B. Krawczyk,

A. Swies (Rec), Chér Filharmonii Wroctawskiej,
W. Sirenko (dir), NOSPR, S. Bywalec (dir.)

,Oratorium Bargielskiego opiera sie na dwoch ide-

ach muzycznych: dialogu i centralizacji. Pierwsza
przejawia si¢ w antyfonalnym uzyciu chéréw i re-
sponsoryjnym dialogowaniu solistéw. Dialog daje
sie zauwazy¢ rowniez w warstwie stownej, gdzie
dochodzi do spotkania wspoétczesnych tekstow
W jezyku niemieckim ze starg poezja hebrajska.
Idea centralizacji ksztaltuje muzyke Bargielskiego
od ponad trzydziestu lat. Jej sednem jest wyréz-

nianie okreslonych wysokosci jako dominujacych”.

[Marcin Krajewski]

JACEK DOMAGALA (*1947)
Two Pieces for Strings (2010/2011), 18’
0000-0000-archi (6.5.4.3.1)

WOJCIECH KILAR (*1932)
Tango z filmu ,,Zazdros¢ i medycyna”
(1973), 3
2022-0440-timp ptto sosp. tmb c.c. ar cemb pf-archi
(12.8.4.4.4)

ZYGMUNT KRAUZE (*1938)

Canzona (2011), 15

na zespot instrumentalny

1121-1110-batt (2esec:mar, gr.c., 3 toms) pf-archi
Prawykonanie: 12 12012, Amsterdam

Asko | Schénberg Ensemble, R. de Leeuw (dir.)

PAWEL LtUKASZEWSKI (*1968)

11l Symfonia ,,Symphony of Angels” (2010)
27

S solo-coro misto-3333-433[-batt cel ar pf-archi
(7.6.5.4.3)

Prawykonanie: 28 VIII 2012, Ryga

FELIKS NOWOWIE]SKI (1877-1946)
Legenda
na skrzypce i orkiestre (przed 1914), 7’
vno solo-2222-2200-batt ar-archi
NOWE WYDANIE!

KAROL SZYMANOWSKI (1882-1937)

I Symfonia f-moll op. 15 (1907), 21’
3343-4331-batt (4esec) 2ar-archi

Prawykonanie: 26 Il 1909, Warszawa
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej,
G. Fitelberg (dir.)

NOWE WYDANIE!

EDITION

Polskie Wydawnictwo
Muzyczne SA

al. Krasinskiego | la
31-111 Krakéw

tel.: (+48) 1242270 44

PWM

www.pwm.com.pl

Dziat Promocji
tel.: (+48) 12 422 70 44 wew. 153
promotion@pwm.com.pl

Il Symfonia B-dur op. 19 (1910, 1926), 32’
3333-4331-batt (3esec) ar archi

Prawykonanie: 7 IV 191 |, Warszawa
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej,
G. Fitelberg (dir.)

NOWE WYDANIE!

HENRYK WIENIAWSKI (1835-1880)

Fantaisie brillante sur des motifs de 'opéra

»Faust”’de Gounod op. 20 (1865), 19’
vno solo-3222-2230-batt (| esec)-archi
Prawykonanie: 29 Ill 1865, Petersburg

AGATA ZUBEL (*1978)

Percussion Store (2012), 15’

na perkusje i orkiestre symfoniczna

batt solo (4esec)-3233-222|-ar-archi

Prawykonanie: 20 IV 2012, Krakow

Haba Percussion Group, Orkiestra Symfoniczna

Filharmonii Krakowskiej, P Przytocki (dir.)
,,Percussion Store jest rodzajem koncertu,
w ktérym, obok wielkiej orkiestry symfonicznej,
role solisty przejmuijg instrumenty perkusyjne.
Traktowane sa one jako zbiorowosci — nie jedna
czy kilka jednostek — i w oczywisty sposob prze-
suwajg spektrum uwagi w strone rytmu i barwy.
Cztery grupy perkusyjne wykorzystuja ponad
100 instrumentéw — nie tylko tych kojarzonych
z filharmonicznymi estradami, ale takze zupetnie
nietypowych: czesci maszyn i urzadzen, przed-
miotéw codziennego uzytku etc. Partia orkiestry
z zatozenia nie stanowi tfa ani komentarza —
poddana jest tym samym priorytetom — eksponuje
artykulacje i techniki gry upodabniajace zespoét

filharmoniczny do poteznego perkusyjnego ensam-

blu”. [Agata Zubel]

WOJCIECH KILAR

Nowa strona dedykowana Wojciechowi
Kilarowi i jego muzyce:

D www.woijciechkilar.pl

Strona zawiera informacje o wydanych przez
PWM utworach kompozytora, dostepnych
w sprzedazy i do wypozyczen, wraz z frag-
mentami partytur, a takze m.in.: aktualizowa-
ny na biezaco kalendarz koncertéw z utwora-
mi Wojciecha Kilara, dyskografie i wiadomosci
dotyczace dziafalnosci kompozytora i jego
muzyki.

Biblioteka Materiatéw
Orkiestrowych

ul. Fredry 8, 00-097 Warszawa
tel.: (+48) 22 635 35 50

fax: (+48) 22 826 97 80
brno@pwm.com.pl

| (-
h empikicom

Dziat Handlu i Marketingu

tel flax. (+48) 1242271
handel@pwm.com.pl

Dziat Zarzadzania Prawami

tel.: (+48) 1242274 28
copyright@pwm.com.pl

Lista agentdw i dystrybutoréw wspdtpracujacych z PWM jest dostepna na www.pwm.com.pl/partnerzy

nagrania

Ignacy Jan Paderewski

Manru. Dramat liryczny w trzech
aktach

Chor, Balet i Orkiestra Opery Nova
w Bydgoszczy, M. Figas (dir.)

DUX 9793, DVD, 201 |

Bronistaw Kazimierz Przybylski
My Home — Utwory orkiestrowe
Cztery nokturny kurpiowskie;

In honorem Nicolai Copernici;
Concerto polacco; Sinfonia da
Requiem; A Varsovie; Folklore;
Sinfonia polacca; Return

J. Gadulanka (s), NOSPR,

Z. Szostak (dir.), A. Wit (dir.),

J. Oberbek (gitara), Orkiestra PRITV
w Krakowie, B. Dawidow (dir.),

). Katlewicz (dir.), S. Kawalla (dir.),
A. Wit (dir.), P Paluch (acc)

DUX 0866-67, 2012

Polish Chamber Music for Wind
Instruments

I. F. Dobrzyniski — Duo na klarnet

i fortepian op. 47; W. Kilar —
Sonata na rog i fortepian (1954);

F. Lessel — Grand Trio na fortepian,
klarnet i rog op. 4

J. Domanska (pf), T. Tomaszewski
(cr), R. Widaszek (cl)

DUX 0857, 201 |

Camerata Silesia Sings Kilar
Hymn Paschalny; Lament; Missa
Pro Pace: Dona nobis pacem;
Agnus Dei z filmu , Krél ostatnich
dni”; Apotheosis do stéw
Szekspira z filmu ,,Tydzien z zycia
mezczyzny”; Veni Creator
Orkiestra Kameralna AUKSO,
Camerata Silesia, A. Szostak (dir.)
DUX 0856, 2012

Wojciech Kilar

To, co najpiekniejsze

Polonez z filmu ,,Pan Tadeusz”;
Tango z filmu ,,Zazdros¢

i medycyna”; Agnus Dei z filmu
,,Konig der letzten Tage”;

Trzy preludia; Missa Pro Pace:
Kyrie (fragm.), Credo (fragm.);
Mréwki z filmu ,,Pan Tadeusz”;
Koncert fortepianowy:
Preludium. Andante con moto;
Preludium choratowe: Choral.
Misterioso; Victoria; Magnificat:
Magnificat anima mea
Dominum; Orawa; Koscielec
1909; Krzesany

Chér i Orkiestra Filharmonii
é\qskiej, M.). Blaszczyk (dir),
Choér Opery Wroclawskiej,

P Jablonski (pf), I. Kiosirska (S),
T. Krzysica (T), P Nowacki (B),
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Wroctawskiej, M. Pijarowski (dir.),
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Opolskiej, B. Dawidow (dir.),
Polska Orkiestra Radiowa,

W. Rajski (dir.), M. Prejsnar (pf),
Sinfonia Viva, T. Radziwonowicz
(dir.), Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii éwiqtokrzyskiej,

J. Rogala (dir), Slaska Orkiestra
Kameralna

DUX 0906/0907, 2CD, 2012
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