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kordeon to instrument przez lata niestuszgnie kojargony g mugyka
IZefszego sortu, nieco pogardzany towargysg tanecinych gabaw
7 ludyeznych rozrywek. A precies dnga rodzina roznicowanych,
choé wywodzacyeh si¢ 3 jednego pnia aerofondm, sgeroki zakres Srodkdw
wyrazowyeh, intrygujace mozliwosci brimieniowe i wyjatkowy potengjat
wirtuoowski, powalajq na ugycie tego instrumentu rownies w najwy3sel
proby artystyeznych wypowiedziach.

W tym numerze ,,Scali” nie tylko prgyblizamy rodowdd i historig
akordeonn, wskazujemy na pedagogiczny i artystyczny wymiar repertuars,
ale takse rozmawiamy g tyni, kIdrgy instrumenty budnjq i ktorgy

na nich grajq. Ponadto przedstawiamy portret Andrzeja Krzanowskiego,
wybitnego polskiego kompozgytora, ktory wprowadzit akordeon

na Swiatowe salony muzyki wspotegesne.
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Nzeoczywista
historia akordeony

OD WIEJSKICH KAPEL DO SAL KONCERTOWYCH

Akordeon jest instrumentem stosunkowo mtodym — zostat opatentowany
w pierwszej potowie XIX wieku. Jak sama nazwa wskazuje, umozliwiat gre akordami.
Jego barwna historia oraz mnogo$¢ odmian powoduja dzi$ wiele niescistosci
w nomenklaturze i przypinanie mu tatki instrumentu biesiadnego.
Czy aby na pewno stusznie?
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tUKASZ MIREK

Akordeonista, absolwent Akademii Muzycznej w Poznaniu,
pedagog w Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym
dla Dzieci Niewidomych w Owinskach, wiasciciel Polskiego
Portalu Akordeonowego.

rzez dlugi czas kojarzony byl przede wszystkim
P z nierozlacznym elementem kapel weselnych i po-

dwoérkowych, wspolczesnie nadal gosci w wielu
domach i stuzy rodzinnemu muzykowaniu. Jego wielolet-
nie wykorzystywanie w ruchu amatorskim spowodowato,
ze dzi§ takze akordeon, bo o nim mowa, uwazany jest cze-
sto za instrument drugorzedny, a nawet gorszy od innych.
Warto zastanowi¢ si¢ nad stusznosciq tej opinii, bowiem
juz w latach powojennych, kiedy dynamicznie rozwijaly
sie szkoly i uczelnie wyzsze, wyraznie zauwazalne stalo
sie ozywienie edukacji muzycznej, réwniez w zakresie na-
uki gry na akordeonie. Dzigki temu ponownie wszed! on
,»na salony”. Ogromna praca kadry profesorskiej wlozo-
na w rozwdj tego instrumentu, powstawanie oryginalnej
literatury czy obecno$¢ na najwigkszych scenach kon-
certowych oraz festiwalach muzycznych spowodowaly,
ze w dzisiejszym $wiecie muzycznym kariera akordeonu
znaczaco nabrala tempa. Majac na uwadze jego obecny
status oraz perspektywy rozwoju, nie sposob nazywaé go
wicc nadal instrumentem biesiadnym.

TAJEMNICZY RODOWOD

Historia akordeonu siega znacznie dalej, niz mogloby si¢
wydawaé. Za jego protoplaste¢ uwaza si¢ instrument lu-
dowy o nazwie sgeng, skonstruowany juz 3000 lat p.n.e.
na terenach dzisiejszych Chin, Tybetu i Japonii. Zrédlem
jego dzwigku byl, podobnie jak w akordeonie, stroik prze-
lotowy. Niewatpliwie duzy wplyw na proces powstawania
akordeonu mialy badania nad mozliwo$ciami zastosowa-
nia wlasnie tego elementu w réznych wynalazkach. Pod
koniec XVIII wieku uzyto go w aparacie nasladujacym
ludzki glos, ktéry nazwano pdznej, od nazwiska konstruk-
tora, ,,urzadzeniem méwigcym Kratzensteina”. Nastepnie
powstawaé zaczely instrumenty hybrydowe, stanowia-
ce polaczenie fortepianu oraz idiofonéw (instrumentéw
ze stroikiem przelotowym). Na tego typu aclopantalonie
w 1825 roku koncertowal sam Fryderyk Chopin. W tym
samym czasie budowano réwniez eoliny — instrumen-
ty posiadajace klawiature skladajaca si¢ z trzech oktaw
z dwoma miechami, obstugiwanymi za pomocg kolan. Ko-
lejna wersje tego instrumentu stanowila handeolina, czyli
reczna odmiana eoliny, na ktérej mozna bylo ksztaltowaé
dzwigk poprzez zmiang ci$nienia w recznym miechu, po-
dobnie zreszta jak w akordeonie.
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Za datg powstania pierwszego akordeonu uznaje si¢
rok 1829, kiedy to Cyrill Demian — budowniczy organéw
z Wiednia — opatentowal instrument o nazwie accordion,
produkowany poczatkowo w do$¢ prymitywnej formie
— posiadal on bowiem zaledwie jeden manual oraz dwie
faldy miecha. Nazwa wywodzi si¢ od najwazniejszej cechy
samego instrumentu — mozliwosci gry akordami (wraz
z naci$nigciem tylko jednego guzika po stronie basowej
wybrzmiewal zadany akord).

OSOBLIWY MECHANIZM

Zrédlo dzwicku kazdego akordeonu akustycznego stano-
wi stroik przelotowy. Instrument akustyczny posiada sze-
regi takich stroikéw przytwierdzonych do drewnianej glo-
$nicy, ktére tworza chér gloséw. Wyrézniamy akordeony
jedno-, dwu-, trzy-, cztero- i pigciochérowe. W komorach
glodnicy, po obu jej stronach, umieszczone sa aluminio-
we plytki stroikowe z przynitowanymi jezyczkami. Przy
otwieraniu i zamykaniu miecha powietrze o konkretnym
ci$nieniu wprawia stroiki w drganie. Im silniejszy strumien
powietrza, tym bardziej jezyczek zostaje wychylony. Cza-
sami stroiki przytwierdzone sa do glosnicy na aluminiowej
plycie. Takie rozwiazanie jest bardzo charakterystyczne dla
konstrukeji rosyjskich oraz niektérych wloskich eksklu-
zywnych akordeonéw koncertowych.

Rozwéj akordeonéw przyczynial si¢ do zwigksza-
nia ich skali oraz liczby baséw (w tym dodawania goto-
wych akordéw molowych, septymowych, zmniejszonych).
Na poczatku XX wieku zostal skonstruowany takze me-
chanizm regestrowy stuzacy do zmiany barwy dzwigku
(nacis$ni¢cie jednego z regestrow powoduje wlaczenie
brzmienia jednego lub kilku szeregéw stroikéw). Konkret-
ne regestry transponuja o oktawe w gore lub w dét od za-
sadniczego regestra o$miostopowego. Uzycie odpowied-
niej kombinacji daje mozliwo$¢ uzyskania ambitusu nawet
trzech oktaw.

ZtOTA ERA PRODUKCIJI

Od okoto drugiej potowy XIX wieku zacz¢to budowaé
akordeony na skal¢ masowa. Fabryki instrumentéw po-
wstawaly niemal w catej Europie, m.in. w Klingenthal, Ca-
stelfidardo, Magdeburgu, Berlinie, Gerze, Paryzu, Wiedniu
czy Tule. Okoto 1870 roku seryjna produkcja akordeonow
w Gerze osiggnela rekordowy poziom 300 000 sztuk rocz-
nie. Przyczyna tak wysokich wynikéw okazalo si¢ stale
zapotrzebowanie na nowe instrumenty, co jednoczesnie
wiazalo si¢ ze spadkiem ich cen. Dla poréwnania, w 1840
roku przecietna cena akordeonu wynosita 85% pensji
robotnika, natomiast 40 lat pézniej — juz od 9 do 18%.
Woéwezas silng pozycje produkeyjna wykazywaly popular-
ne brandy niemieckie.

W tym czasie akordeon stal si¢ nowinkg techniczna,
ktora — ze wzgledu na wysokie ceny — interesowali si¢
gléwnie arystokraci oraz mieszczanie, wykorzystujac go
jako instrument salonowy. Dopiero w pézniejszym czasie
instrument stal sie tafszy i dzigki temu popularny w kre-
gach mniej zamoznych, a nawet wiejskich. To wlasnie
z tego powodu dzi§ wielu uwaza akordeon za instrument
przeznaczony gléwnie do wykonywania muzyki ludowe;.
Dla spolecznej pozycji tego instrumentu nie bez znaczenia
pozostala wzrastajaca popularno$é muzyki rozrywkowe;j
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w Europie. Od 1919 roku firma Hohner wprowadzila
do produkeji akordeony z klawiaturg fortepianowa, po-
czatkowo bez strony basowej. Dawalo to mozliwosé gry
takze pianistom, ktérzy wykorzystywali akordeon do in-
strumentacji tanga — stad pozniejsza nazwa tych instru-
mentéw: Tango-Harmonika.

Wiek XX to czas zaawansowanej produkeji akorde-
onéw. W tym czasie pojawily si¢ tez instrumenty kla-
wiszowe z manualem basowym. Do dzi§ sa one bardzo
popularne, zaréwno w §rodowiskach amatorskich, jak i za-
wodowych. Na szczegblng uwage zastuguja tutaj Wlochy
— w 1863 roku w Castelfidardo powstal pierwszy warsz-
tat produkcji akordeondw, zalozony przez Paola Sopra-
niego. W miar¢ uplywu lat, tego typu osrodkéw zaczeto
powstawac coraz wigcej, a w koficu przemysl akordeono-
wy rozwingl si¢ w Castelfidardo do tego stopnia, ze dzi$
uznawane jest ono za najwicksze na $wiecie skupisko firm
produkujacych ten instrument.

NA POLSKIM GRUNCIE

Warto réwniez wspomnieé o produkeji akordeondéw w na-
szym kraju. Rodzimi budowniczowie zastyneli gléwnie
z produkcji harmonii r¢cznych oraz harmonii pedalowych
trzyrzedowych o nazwie ,,harmonia polska”. Byt to dos¢
nietypowy instrument, poniewaz po stronie dyszkantowej
grajacy mial do dyspozycji klawiature¢ chromatyczna, skla-
dajacy sie z trzech rzedéw przyciskéw, z ktérych pierw-
sze dwa przypominaly male kwadraty, natomiast trzeci
zblizony byl ksztaltem do czarnych klawiszy fortepianu.
Po stronie basowej wystegpowaly 24 guziki, ktérych goto-
we akordy poczatkowo pozwalaly na gre tylko w tonacjach
durowych. W pézniejszym czasie instrumenty stopniowo
wyposazano w specjalny przelacznik, umozliwiajacy gre
w tonacjach molowych. Do tloczenia powietrza nie stu-
zyl miech, lecz specjalne pedaty, ktére laczyla z nim rura.
Taki patent umozliwial wielogodzinng gre bez znacznego
obciazenia fizycznego lewej re¢ki. Rosnace zainteresowa-
nie instrumentem spowodowalo produkowanie harmonii
z recznym miechem. Warto zaznaczy¢, ze wszystkie te
instrumenty przeznaczone byly do wykonywania muzyki
ludowe;.

Prawdziwy rozkwit budownictwa harmonii w Pol-
sce przypadal na lata miedzywojenne. Gléwny osrodek
produkcyjny stanowila wéwczas Warszawa, w ktorej sku-
piato si¢ wiele matych, rodzinnych firm. Do najbardziej
znanych nalezaly zaklady Piotra Stamirowskiego, Feliksa
i Jézefa Boruckich, Zygmunta Radka oraz Michala Na-
bego. Powstajace wtedy harmonie charakteryzowaly si¢
wysoka jako$cia, o czym $wiadcza liczne nagrody przyzna-
wane polskim konstruktorom na wystawach w Nowym
Jorku, Paryzu, Poznaniu czy Lublinie.

Po wojnie wickszo$¢ zakltadéw produkujacych harmo-
nie polskie niestety przestata funkcjonowac.

W ramach reparacji wojennych, na polskim rynku po-
jawila natomiast si¢ duza liczba niemieckich akordeonéw
marki Weltmeister. Aby sprosta¢ rosnacemu zapotrzebo-
waniu na nowe instrumenty, w 1949 roku w Bydgoszczy
otwarto fabryke akordeondéw Muza, gdzie rocznie produ-
kowano ok. 16 000 instrumentéw. Powstawaly tam mode-
le o réznych skalach i wielko$ciach. Trafialy one gtéwnie
do srodowisk amatorskich, szkét muzycznych, ognisk,

domoéw kultury oraz zespoléw folklorystycznych. Firma
produkowata akordeony przez zaledwie 24 lata, az do roku
1973, kiedy zostala zlikwidowana.

NA ESTRADACH SWIATA

Przelomowym momentem dla profesjonalnego wykonaw-
stwa scenicznego bylo upowszechnienie w latach 60. i 70.
XX wieku manualu melodycznego dla lewej r¢ki. Innowa-
cja ta polegala na dolozeniu trzech rzedow guzikéw, pod
ktérymi kryly si¢ pojedyncze dzwigki. Mozliwe stato si¢
woéwezas jednoczesne korzystanie zarowno z manuatu ba-
sowo-akordowego, jak i manualu melodycznego. W tym
przypadku mozna juz méwi¢ o akordeonie w kategorii
instrumentu koncertowego, stuzacego do wykonywania
muzyki klasycznej i wspoélczesnej. Nastepnie konstruk-
torzy wprowadzili konwertor, czyli specjalny przelacznik
umozliwiajacy zmiane z trybu basowo-akordowego na
manual melodyczny, co przyczynilo sie¢ do zwiekszenia
komfortu grajacego. Wykluczylo to jednak mozliwos¢ jed-
noczesnego korzystania z obu manualéw. Takie rozwigza-
nie jest stosowane do dzi§ w prawie kazdym akordeonie
koncertowym. Manual melodyczny po stronie lewej reki
poszerzyl repertuar akordeonowy o literature fortepiano-
wa, klawesynowa 1 organowa. Rodzaj brzmienia akordeonu
koncertowego zwigzany jest z wysokiej jakosci stroikami
typu hand made oraz obecno$cia w jego konstrukeji tak
zwanego ,.kanatu” (wl. cassorto). Skutkiem zastosowania ta-
kiego zabiegu jest dluzsza droga, kt6ra ma do pokonania
dzwick, co — poprzez redukcje gornych alikwotéw — czyni
go bardziej miekkim.

Akordeon od kilkudziesigciu lat jest zrodlem zainte-
resowania wielu polskich i zagranicznych kompozytoréw,
ktérzy dedykuja mu ciekawy i oryginalny repertuar. Ro-
snaca popularnos¢ wysokiej jakosci akordeonéw koncer-
towych wplywa niewatpliwie na zmiang¢ wizerunku tego
niezwykle picknego i nie do konca jeszcze odkrytego in-
strumentu. B

T. Adamowicz-Kaszuba, Muzyka programowa XX wieku w repertuarze
akordeonowym, AMFC, UMFC, Warszawa 2008.

t. Mirek, Akordeony XXI wieku. Od akordeonu akustycznego do cyfrowego.
Stan aktualny, perspektywy rozwoju, niepublikowana praca dyplomowa
obroniona na Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu
w 2016 roku.

W. L. Puchnowski, Z historii akordeonu i instrumentéw pokrewnych [w:]
Akordeon od A-Z, PWM, Krakéw 1966.

E. Rosiriska, Zarys historii akordeonu, [online], http://gnu.univ.gda.pl/
~eros/docs/historiaa.html, [dostep: 07.12.2017].
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Akordeon
w oyfrowym

Swrecee

OBECNY W POLSCE JUZ OD PONAD
SZESCDZIESIECIU LAT NURT MUZYKI
ELEKTRONICZNEJ STANOWI WAZNY
ELEMENT WSPOLCZESNEJ TWORCZOSCI
KOMPOZYTORSKIEJ. Z KAZDYM ROKIEM
POWSTAJE CORAZ WIECEJ UTWOROW
WYKORZYSTUJACYCH NOWOCZESNE
TECHNOLOGIE, ROSNIE TAKZE
ZAINTERESOWANIE MOZLIWOSCIAMI,
JAKIE OFERUJA NAJNOWSZE URZADZENIA
ELEKTRONICZNE. TEN TREND NIE OMINAL
WSPOLCZESNEJ MUZYKI AKORDEONOWEL.

PRZEMYSt AW WOJCIECHOWSKI

Akordeonista i kameralista mtodego pokolenia, doktorant
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy
oraz Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina

w Warszawie. Jest laureatem wielu miedzynarodowych

i ogdlnopolskich konkurséw muzycznych.

www.wojciechowski.art.pl
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DINOSAUROS

Za pierwszy utwor na akordeon i utrwalone $rodki elek-
troniczne uznaje si¢ Dinosauros z 1971 roku norweskiego
kompozytora Arnego Nordheima. Kompozycja powstala
w czasie, w ktérym dzwick akordeonu kojarzyl si¢ jeszcze
doé¢ mocno z tradycyjng muzyka ludowa. Wykorzystanie
tasmy magnetycznej, zawierajacej przetworzone brzmie-
nia tak postrzeganego instrumentu, w polaczeniu z partia
akordeonowg wykonywang na zywo, stanowito wyjatko-
wo nowatotskie rozwigzanie. Utwor sktada sie z krotkich,
skontrastowanych ze sobg fragmentéw — jakby dziesigciu
réznych etiud. Relacja miedzy partiami akordeonu i tasmy
jest niejednorodna — czasem obie stapiaja si¢ w jeden ho-

mogeniczny strumieri, innym razem wyraznie dialoguja,

kumulujac stopniowo energi¢ i gromadzac duzy tadunek
emocjonalny. Dinosanros odkryl zupelnie nieznane mozli-




wosci brzmieniowe instrumentu m.in. poprzez zastosowa-

nie przez kompozytora niekonwencjonalnych technik ar-
tykulacyjnych. Dzigki swojej tajemniczosci, gestej fakturze
i zaskakujacej brutalnosci w cickawy sposéb ewokuje at-
mosfer¢ prehistorycznego $wiata. Arne Nordheim byt
jednym z kompozytoréw, ktoérzy zapoczatkowali proces
wkraczania muzyki akordeonowej do nurtéw wspotczesnej
tworczosci muzycznej, a Dinosanros to pierwszy utwor akor-
deonowy zaprezentowany na festiwalu Warszawska Jesiefl.

Innymi ciekawymi przykladami kompozycji na akorde-
on i utrwalone $rodki elektroniczne sa: 1.’ Accordéon du Dia-
ble Jodo Pedro Oliveiry, Lost Sounds 11 (b) op. 33b Makiego
Ishiiego, Earth Cycles Alexiny Louie, Fantazja polimorficzna
Edwarda Sielickiego, a takze niedokoniczony Relief XIII. ..
albo. . . Scietka szeptiw Andrzeja Krzanowskiego. Ten ostat-
ni utwér powstawal w 1988 roku podczas pobytu kom-
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Muzyka elektroakustyczna (...)

to muzgyka prawdziwie wspélezesna,
Stojaca stk
1 nowocgesnych technologii, skupiajqca
w sobie dazenia dzisiejsgego Swiata.

pozytora w Studiu Muzyki Elektronicznej Uniwersytetu
w Glasgow. Niestety prace nad nim przerwata przedwcze-
sna $mier¢ Krzanowskiego.

EKSPERYMENTY NA ZYWO

W przeciwienistwie do muzyki z uzyciem utrwalonych srod-
kéw (np. nagran na ta§mie) w utworach z gatunku live elec-
tronics brzmienie instrumentu jest na biezaco przetwatza-
ne za posrednictwem urzadzen elektronicznych, ktére daja
natychmiastowy efekt dzwigkowy. Jedna z pierwszych tego
typu kompozycji akordeonowych byt Sticherarion Larry’ego
Lake’a z 1984 roku. Utwér na akordeon, cyfrowe linie
opozniajace 1 tasme kompozytor zadedykowal Josephowi
Macerollowi' — kanadyjskiemu akordeoniscie i pionierowi
muzyki elektroakustycznej na ten instrument.

Przykladem zastosowania s§rodkéw  elektronicznych
na zywo w polskiej muzyce akordeonowej jest Chanson
Krzysztofa Olczaka®. Utwor ten (powstaly w 2008 roku)
stanowi ciekawg syntez¢ mozliwosci, jakie stwarzaja nowe
media. Kompozytor wykorzystal w nim zaréwno utrwalo-
ny na $ciezce dzwigkowej materiat akustyczny, jak i opro-
gramowanie live electronics przetwarzajace sygnat z mikro-
fonéw w czasie rzeczywistym. Glowna idea tej kompozycji
polega na zestawieniu stylistyki XVI-wiecznej chanson
z brzmieniem wspdlczesnego akordeonu, przetwarza-
nym elektronicznie. Inspiracja dla kompozytora byl zbiér
utworéw pochodzacych z okoto 1530 roku, opublikowany
przez paryskiego wydawce i drukarza Pierre’a Attaignanta.
Partia tasmy zawiera syntetyczne brzmienia elektroniczne
oraz nagrane za pomoca mikrofonu dzwicki pochodzace
z akordeonu (uderzenia w rézne czgdci instrumentu, od-
glosy zmian regestrow 1 szum powietrza przeplywajacego
przez miech). Dla zapewnienia odpowiedniej synchroniza-
cji partii akordeonu i warstwy elektronicznej instrumenta-
lista wykonuje utwor ze stoperem.

Bardzo ciekawe przyklady muzyki na akordeon i war-
stwe elektroniczng zaprezentowal na swojej plycie acct++ca
Rafal Luc?. Wspolpraca tego akordeonisty z wroctawskimi
kompozytorami, skupionymi w wigkszosci woké! Studia
Kompozycji Komputerowej przy Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego we Wroclawiu zaowocowala wieloma
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utworami wykorzystujacymi m.in. komputer z oprogra-
mowaniem interaktywnym, $ciezki audio, video, a nawet
sprzezenia zwrotne wytworzone za pomoca dyktafonu.

Inny akordeonista, a zarazem kompozytor — Ryszard
Lubieniecki® — jest zatozycielem tria Layers®, ktére tworzy
wspolnie z absolwentami Akademii Muzycznej im. Felik-
sa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Trio wykonuje muzyke
wspolczesna, czesto z towarzyszeniem warstwy elektro-
nicznej. Lubieniecki koncertuje réwniez jako solista, pre-
zentujac kompozycje, ktérych nieodlacznym elementem
jest amplifikacja akordeonu.

/MULTI/AUDIO/INTER/

Zgodnie z definicja Wlodzimierza Kotonskiego zasada
techniki okreslanej jako mixed media jest ,laczenie 16z-
nych dziedzin sztuki: teatru, muzyki, tafica, sztuk pla-
stycznych, w tym réwniez gry §wiatel, projekcji filmowych

i przezroczy”®

. Taka forme¢ wypowiedzi artystycznej wyko-
rzystywal w swojej twoérczosci Andrzej Krzanowski, autor
cyklu Audygji. Za pomoca $rodkéw pozamuzycznych kom-
pozytor zbudowal wielowarstwowe dziela, ktére mozna
postrzega¢ réznymi zmystami. Obsada wykonawcza Ax-
dygi I obejmuje glos recytujacy, dwie tasmy magnetofo-
nowe, talerze, akordeon i syrene. Innym przykladem spek-
taklu audiowizualnego w twoérczosci Krzanowskiego jest
Transpainting, w ktérym Scisle wspolgraja ze soba warstwa
plastyczna 1 muzyczna.

Wspélczesne widowiska multimedialne sg czesto inter-
aktywne — zamiast biernego odbioru pozwalaja publiczno-
$ci na aktywne w nich uczestnictwo. Niekiedy nosza zna-
miona performansu i wlaczaja widza-stuchacza do samej
akcji, innym razem przenosza si¢ w plener, pozwalajac
odbiorcy przemieszczac si¢ i doswiadczaé wybranych ele-
mentéw wieloplanowego spektaklu. Réwniez na gruncie
opery — gatunku muzycznego o bardzo bogatej tradycji —
kompozytorzy poszukuja dzi§ nowych rozwiazan. Akorde-
on znalazt swoje miejsce w multimedialnych przedstawie-
niach operowych twoércéw takich jak: Luciano Berio, Olga
Neuwirth, José-Marfa Sanchez-Verdd, Marco Stroppa,
Wojciech Blecharz, Cezary Duchnowski, Pawel Hendrich,
Rafat Ryterski, Marta Sniady czy Stawomir Wojciechowski.

W STRONE IMPROWIZACIJI

W ostatnich latach media elektroniczne zyskuja szczegélna
popularno$é¢ w muzyce improwizowanej. Wloski akorde-
onista Simone Zanchini’ nagrat w 2010 roku solowy album
My Accordion’s Concept, na ktérym znalazly sie jego impro-
wizacje z uzyciem akordeonu akustycznego, live electro-
nics, mirlitonu, szuméw oraz cyfrowego akordeonu MIDI.
Twoérczos¢ Zanchiniego jest wyjatkowo eklektyczna, taczy
w sobie bardzo wiele réznych gatunkéw.

Wsréd muzykéw polskich bardzo ciekawie prezentuje
si¢ posta¢ akordeonisty-improwizatora Zbigniewa Choj-
nackiego. Jego plyta Elektrotropizm jest zapisem dzwigcko-
wych eksperymentéw z uzyciem akordeonu, elektroniki
i przedmiotéw codziennego uzytku. Chojnacki czerpie
inspiracj¢ z elementéw najczesciej niezwiazanych bezpo-
$rednio z muzyka. Jak sam moéwi: ,,stara pralka, zdzbto
trawy, warkot silnika autobusu, a nawet zwykle krzeslo
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na $rodku sceny moga by¢ inspirujace’™. Za posrednic-

twem elektroniki, mozliwo$ci brzmieniowe akordeonu po-

szerzaja si¢ 1 w konsekwencji powstaje nowy instrument,
ktéry Chojnacki poddaje wnikliwemu badaniu. Artysta
wspoltworzy grupe Backspace®, wykonujaca improwizo-
wang muzyke wspolczesna.

ASYSTENT NA SCENIE

Realizacja utworu elektroakustycznego wigze si¢ zazwyczaj
z koniecznosciq sprawnej obslugi sprzetu elektroniczne-
go. Niestety podczas koncertu wykonawca czgsto nie jest
w stanie sam zapanowac nad kilkoma urzadzeniami jedno-
cze$nie. W takiej sytuacji z pomoca przychodzi realizator
partii elektronicznej — osoba posiadajaca wyksztalcenie
muzyczne oraz znajomos¢ technik i narzedzi elektronicz-
nych. Najczesciej sa to rezyserzy dzwicku 1 kompozytorzy.
Do zadan realizatora nalezy m.in. przygotowanie sprzgtu,
synchronizacja partii tasmy z wykonawca utworu, dobor
odpowiednich parametréw dzwicku (dynamiki, barwy,
umiejscowienia w przestrzeni) pochodzacego z réznych
zrédel, a takze osiagniecie optymalnych proporcji miedzy
wszystkimi sygnatami fonicznymi.

W CYFROWEIJ ERZE

W $wiecie instrumentéw muzycznych co pewien czas po-
jawiaja si¢ nowe proby elektronicznej adaptacii instrumen-
tow akustycznych. W 2004 roku firma Roland zaprezen-
towala akordeon cyfrowy V-Accordion, ktéry zyskat duza
popularnosé zaréwno wsréd koncertujacych artystow, jak
i muzykujacych amatoréw. Najwiekszymi zaletami takiego
instrumentu sa: niewielka waga, stosunkowo latwa progra-
mowalno$¢ i duzy wybér dostgpnych brzmied. Akordeony
marki Roland sa wyposazone w baterie, glosniki, a takze
odtwarzacze audio, umozliwiajace np. ¢wiczenie z nagra-
nym akompaniamentem. Dzi¢ki umieszczonym w mie-
chu zaawansowanym czujnikom cié$nienia, technika gry
na akordeonie cyfrowym nie odbiega znacznie od tej kla-
sycznej, stosowanej na instrumentach akustycznych.

e daadasd

Muzyka elektroakustyczna to fascynujace zagadnienie,
ktéremu niewatpliwie nalezy si¢ wigcej uwagi. Pelna jest
ciekawych pomystéw i propozycji repertuarowych, ktore
poszerzaja horyzonty tak wykonawcdw, jak i stuchaczy.
To muzyka prawdziwie wspolczesna, stojaca na pograni-
czu sztuki 1 nowoczesnych technologii, skupiajaca w sobie
dazenia dzisiejszego $wiata.

www.josephmacerollo.com

N

www.krzysztofolczak.com

w

www.rafalluc.com

o

www.soundcloud.com/ryszard-lubieniecki

w

www.facebook.com/triolayers

o

W. Kotoriski, Muzyka elektroniczna, wyd. Il, PWM, Krakéw 2002, s. 53.

~

www.simonezanchini.com
8 Cytat stanowi kompozytorski autokomentarz opublikowany w biogramie
kompozytora.

9 www.backspaceduo.pl
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MAGDALENA STOCHNIOL

Absolwentka Akademii Muzycznej w Katowicach, doktorat

w zakresie muzykologii uzyskata w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jest autorka kilkudziesieciu
artykutéw dotyczacych (probleméw warsztatowych

i estetycznych) muzyki XX i XXI wieku. Od 2010 roku adiunkt
w Katedrze Kompozycji i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
w Katowicach.

Z CZECHOWIC

Wybitny kompozytor, akordeonista i pedagog, Andrzej
Krzanowski, urodzil si¢ w Bielsku-Bialej w 1951 roku.
Swoje zycie zwigzal z niewielkimi Czechowicami, skad po-
chodzil i gdzie mieszkat az do $mierci. Gdy jako dziecko
po raz pierwszy wzial w swoje rece akordeon, instrument
ten od razu stat si¢ jego wielkq milo$cia. Najpierw pobieral
prywatne lekcje u J. Szwedy, ktéry widzac wielkie zdolnosci
swojego ucznia, skierowal go do szkoly muzycznej I stop-
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Andrze
Krzam;yj/éz'

bard pokolenia
romantykow

DEBIUT KOMPOZYTORSKI ANDRZEJA KRZANOWSKIEGO
PRZYPADE NA POLOWE LAT 70, W CZASIE KRYZYSU IDEI
AWANGARDOWYCH | W MOMENCIE, GDY POKOLENIE
TWORCOW URODZONYCH OKOLO 1950 ROKU NA NOWO
POSZUKIWALO SENSU StOW ,ZESZMACONYCH”",

IDEI PRAWDZIWYCH | SZCZERYCH. TO, CO ZAPROPONOWAL
SWOJA MUZYKA, BYLO TAK WYRAZISTE | NOSNE, ZE STALO
SIE SYMBOLEM CALEJ GENERACII.Z TEGO POWODVU,

PRZEZ WYBITNEGO MUZYKOLOGA LESZKA POLONEGO
KRZANOWSKI NAZWANY ZOSTAL ,BARDEM” SWOJEGO
POKOLENIA. NIEKTORZY Z TYCH BARDOW MIELI
PRZEWIESZONA PRZEZ RAMIE GITARE, TEN MIAL SWOJ
AKORDEON. BYL. WIEC KRZANOWSKI NASZYM BARDEM”,
PISAL O NIM ANDRZEJ CHEOPECKI.

nia. Cykl ksztalcenia przebiegl ekspresowo — Krzanowski
juz po dwéch latach zostal uczniem Szkoly Muzycznej 11
stopnia im. M. Karlowicza w Katowicach, w klasie akor-
deonu Waldemara Nabego, a w 1971 roku rozpoczal stu-
dia w klasie kompozycji Henryka Mikolaja Géreckiego.
Réwnoczesnie rozwijat zdolnosci instrumentalne w klasie
akordeonu Joachima Pichury. Az do $mierci zwigzany byt
ze swoja macierzysta uczelnia jako pedagog, prowadzit
ozywiong dzialalno$¢ koncertowa, a od 1984 roku wykla-
dal gre na akordeonie podczas Miedzynarodowych Letnich
Kurséw Muzyki Nowej w Darmstadcie. Byl wielokrotnie
nagradzany jako kompozytor i wykonawca, bral udzial
w licznych konkursach akordeonowych jako czlonek jury,
a wiele z jego utworéw na state weszto do repertuaru kon-
kursowego. Zmarl przedwczesnie, w wieku 39 lat, a jego
$mieré wstrzasnela calym srodowiskiem muzycznym.

KOMPOZYTOR

Krzanowski z powodzeniem laczyl dzialalno$¢ kompozy-
torskg i wykonawcza. Juz na wczesnym etapie nauki gry
na akordeonie, prébowal swoich sil jako kompozytor.
Pierwsze jego utwory pochodza z czaséw edukaciji w szkole
I stopnia w Oswiecimiu. Partytury tych kompozycji nie za-
chowaly sie, ale dzieki wspomnieniom jego zony, Grazyny
Krzanowskiej, wiemy, ze byly one , bardzo awangardowe,
zrywajace z tradycyjna forma, oparte na koncepcyjnym so-
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noryzmie i grafice”. Oficjalny debiut kompozytorski Krza-
nowskiego mial miejsce podczas festiwalu Mlodzi Muzycy
Mlodemu Miastu w Stalowej Woli, gdzie wraz z Eugeniu-
szem Knapikiem i Aleksandrem Lasoniem (obaj podob-
nie jak Krzanowski urodzeni w 1951 roku) zaistnieli jako
grupa estetyczna, okreslona pézniej przez krytykéw ,,po-
koleniem ’51” lub ,,pokoleniem stalowowolskim”. Cho¢
muzyka kazdego z tych kompozytorow prezentuje wlasny
idiom, wspdlne pozostaja nastgpujace, istotne dla nich
elementy: zwrécenie si¢ w strong melodyki i liryki jako
istotnego skladnika dziela, nawigzywanie do epok wcze-
$niejszych (zwlaszcza romantyzmu) poprzez stosowanie
tradycyjnej obsady wykonawczej i elementéw harmonii
dur-moll, a przede wszystkim ekspresja, bedaca nosnikiem
emocji w muzyce. To wlasnie w odniesieniu do kompozycji
Andrzeja Krzanowskiego po raz pierwszy padlo okreslenie
,»nowy romantyzm”, dzi§ znacznie juz rozpowszechnione
i ugruntowane w literaturze.

AKORDEON W NOWEJ ODSLONIE

W jednym z wywiadéw Krzanowski powiedzial, ze zyje
i oddycha w rytm miecha akordeonu. Swoja droge tworcza
zbudowal wokét instrumentu na wskro§ pospolitego, ma-
tomiasteczkowego i ludowego, nadajac mu zupelnie nowy
status. Krzanowski nobilitowal akordeon, wprowadzajac
go w zupelnie nowy §wiat estetyczny. Nie chodzi tu jednak
jedynie o nobilitacje.

,»Krzanowski penetrowal, wzbogacal, poszerzal, (...)
wydobywal nowe mozliwosci barwowe, artykulacyjno-
-wyrazowe, za$ krytycy to podkreslali, omawiali, pragnac
na dobra sprawe uciec z tym akordeonem przed akorde-
onem, informujac np., ze temu akordeon Krzanowskiemu
stuzy, aby obrazowal czy nasladowal poetyke muzyki elek-
tronicznej. A Krzanowski, zamiast potraktowaé go jako
epizod, etap, wyrdzniony akcent (byloby to natenczas po-
prawne politycznie), z niego i wokélt niego budowal swoj
$wiat (co moglo budzi¢ niepokéj). Postapil wybitnie ro-
mantycznie””.

Zdaniem Chlopeckiego akordeon Krzanowskiego
,,byl prowokacjg estetyczna, budzaca zaklopotanie w ob-
szarze kultury wysokiej”. Nie ulega watpliwosci, ze swoja
postawa wzbudzal zainteresowanie zaréwno krytyki, jak
i publicznosci.

KSIEGI AKORDEONOWE

Znaczaca cz¢$¢ utwordw Andrzeja Krzanowskiego prze-
znaczona jest na akordeon solo lub z towarzyszeniem
innych instrumentéw. Z pigcdziesigciu kompozycji solo-
wych, ponad czterdziesci stanowia utwory akordeonowe.
Pisal je przez cale zycie, niejednokrotnie uktadajac w cykle
i ksiegi — czgsciowo wydane jeszcze za jego zycia. Dorobek
Krzanowskiego jest bogaty zaréwno pod wzgledem ga-
tunkowym, jak i jako$ciowym. Fenomen w calej literaturze
akordeonowej stanowi 111 Ksiqg akordeonowych (sze$é wyda-
nych). W utworach tych Krzanowski w niebywaly sposéb
poszerzyl arsenal §rodkéw wykonawczych i odkryt moz-
liwosci sonorystyczne instrumentu: stosowal réznorodne
vibrata, nieregularne tremola, brzmienia ciagle, ktére pod-
dawat stopniowym lub gwaltownym zmianom, efekty per-
kusyjne, glissandowe klastery. Wszystko po to, by osiagnac
jak najciekawsze rozwiazania barwowe. Ksigg/ sa rowniez

$wiadectwem tego, jak bardzo tworczos$¢ akordeonowa
zwigzana byla z zyciem samego twércy — niemal wszystkie
utwory w nich zawarte sq komus$ dedykowane — pierwszym
wykonawcom, przyjaciotom czy cztonkom rodziny.

CYKL RELIEFOW | STUDIOW

Powstaty w latach 80. cykl Re/zefiw to jeszcze jeden przyktad
oryginalnego podejscia do formy i faktury w muzyce Krza-
nowskiego. Sposréd dziewieciu utworéw w cyklu cztery
przeznaczone sa na akordeon, w obsadzie solowej lub ka-
meralnej, takze z wlaczeniem amplifikacji instrumentu. Ty-
tul oznacza plaskorzezbe, a ta, tak w plastyce, jak i w mu-
zyce, przyjmowac moze najprzerézniejsze ksztalty. Formy
muzyczne budowane sa w tych kompozycjach w oparciu
o wyraziste modele oraz ich modyfikacje.

W dorobku twérczym Krzanowskiego uwage zwraca
réowniez cykl Studidw skomponowanych wlatach 70., prze-
znaczonych na akordeon solo lub z towarzyszeniem ze-
spotu kameralnego albo orkiestry. Juz w I Studinm (1973)
skomponowanym jeszcze podczas studiéw u Henryka Mi-
kotaja Géreckiego, ujawniajg si¢ cechy oryginalnego stylu
kompozytora: predylekcja do taczenia lirycznych, niemal
wokalnych melodii z nowymi i awangardowymi fakturami.
We wszystkich tych utworach obecny jest charakterystyczny
dla Krzanowskiego sposéb traktowania harmonii, polegaja-
cy na faczeniu struktur sekundowo-trytonowych z elemen-
tami modalnymi, pantonalnymi czy durowo-molowymi.

W Studium I na dwa akordeony (1978) do glosu do-
chodzi udoskonalona przez Krzanowskiego technika an-
gazujaca cale cialo wykonawcy. Specyficzny sposéb gry
polegajacy na uzyskaniu wibracji za pomoca drzenia nog,
dloni i palcéw wprowadza odmienny jakosciowo dzwigk
i specyficzna barwe, przypominajaca brzmienia muzyki
elektronicznej (do ktoérej przez krytykow czesto byla przy-
réwnywana). Technika ta, jak i inne rozwiazania zapropo-
nowane przez Krzanowskiego, na stale weszly do palety
$rodkéw kompozytorskich wykorzystywanych w utworach
na ten instrument.

KU MUZYCE NAJNOWSZEJ
Wkiad Krzanowskiego w rozwdj repertuaru i technik
akordeonowych nie ogranicza si¢ wylacznie do wlasnego
warsztatu tworczego. Ci, ktorzy siegaja po ten instrument
dzis, jak m.in. Andrzej Dobrowolski, Zygmunt Krauze czy
Rafal Augustyn, korzystaja z jego do$wiadczen, tworczo je
transformujac.

Twoérczos¢ Andrzeja Krzanowskiego jest wybitnym
i na wskro$ oryginalnym zjawiskiem w panoramie pol-
skiej muzyki XX wieku. Faczy w sobie wiele kontrastow,
m.in. to, co nowoczesne, z tym, co tradycyjne, co, liryczne
z tym, co ostre i gwaltowne. Zachowujac tacznosc z tra-
dycja epok wczesniejszych, odnajduje nowa, oryginalna
jako$¢. Krytycy nie wiedza, co bardziej ich zaskakuje — od-
krywcze techniki akordeonowe czy nowoczesne rozwiaza-
nia brzmieniowe, ktére proponuje w swoich partyturach.

' Okreslenie Andrzeja Chtopeckiego.
2 A. Chtopecki, Komentarz zamieszczony w ksigzce programowej festiwalu

~Warszawska Jesien”, Warszawa 2000.
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MAGDALENA NOWICKA-CIECIERSKA

Doktorantka w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, absolwentka filologii
polskiej i muzykologii UAM, studiowata takze na Karl-Franzens-
Universitat w Grazu. Redaktor prowadzaca dziatu Publikacje

w czasopismie ,MEAKULTURA?, specjalistka do spraw promocji
i edukacjiw PWM.

Zaczne dos¢ przewrotnie - dlaczego akordeon?

To pytanie dos¢ czesto kierowane jest do mnie
i do cztonkéw zespolu. Jestem akordeonista od drugiego
pokolenia. M6j ojciec jako nauczyciel akordeonu zaszcze-
pil we mnie pasje do grania na tym instrumencie, uczyt
w szkole muzycznej w Rabce, tam zaltozyl pierwszy
zespol rodzinny: trio z bratem i siostra. Sila rzeczy nie
wyobrazalem sobie zycia bez akordeonu, byl to pierwszy
instrument, ktérego dotknatem. Uczylem si¢ gra¢ réw-
niez na fortepianie, studiowalem organy, ale moja mitosé
zostala przy akordeonie.

Jak wygladata Pana edukacja w zakresie gry na instru-
mencie?

Przeszedtem klasyczna edukacije: skoficzytem naj-
pierw szkole muzyczng I, pézniej I1 stopnia, nastgpnie
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Zasadq jest
Wylko dobre

granze

Jeszcze do niedawna pogardzane

i przez wielu niedoceniane dzwieki akordeonu
coraz czesciej rozbrzmiewaja

w najwiekszych salach koncertowych.

O wyjatkowej roli tego instrumentu

we wspodtczesnej muzyce klasycznej,

o wielkiej mitosci, jaka mozna go obdarzy¢
oraz o poczatkach akordeonowego zespotu
Motion Trio opowiada nam jego lider

— JANUSZ WOJTAROWICZ.

liceum muzyczne, dalej studiowatem w Krakowie. Mysle,
ze kazdy zawodowy muzyk powinien przejs$é t¢ droge.

Pomyst na zatozenie tria to péjscie w slady ojca? Kiedy
pojawita sie ta mysl?

Dos¢ wezesnie zdalem sobie sprawe, ze nie odnajde
si¢ jako akordeonista solowy, nie chcialem tez przestac
gra¢. Majac na uwadze tradycje rodzinne, ogrom pracy
wlozony w nauke gry na instrumencie od széstego roku
zycia, zaczalem szukad jakiego$ rozwigzania — wrécilem
do korzeni. To byl wewnetrzny imperatyw, catkiem dla
mnie naturalny. Pami¢tam moja improwizacj¢ zagrang
z dwoma kolegami na egzaminie otwartym w Akademii
Muzycznej, chyba w 1994 roku. Wlasnie wtedy zoriento-
walem sig, Ze to jest to, czego szukam. Po raz pierwszy
poczulem si¢ komfortowo na scenie, poczulem, Ze nie
musz¢ dzwigac obciazenia, ktore pojawia sig, gdy wy-
stepuje sam. To byl powrét do lat wezesniejszych, kiedy
wspolne muzykowanie w zespole przynosilo mi radosé.

Czy zdobyte w 2000 roku Grand Prix na IV Miedzyna-
rodowym Konkursie Wspétczesnej Muzyki Kameralnej
im. Krzysztofa Pendereckiego sprawito, ze kariera
Motion Trio nabrata rozpedu? Duzo sie wéwczas
zmienito?

Zagrali§my tam réwniez swoje utwory i dali§my sie
poznaé. Podczas naszego pierwszego udzialu w tym
konkursie zdobyliSmy trzecia nagrodg i zdecydowalismy,
ze poswigcimy caly rok na przygotowanie si¢ do kolejnej
jego edycji. Réwnoczesnie pojawila si¢ jednak watpliwosc,
czy nasz udzial ma sens, poniewaz to konkurs muzyki
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wspolczesnej dla zespoldw kameralnych. Wéwcezas do-
szlismy do wniosku, Ze nie sztuka jest zamkna¢ si¢

w swoim $rodowisku i przyjmowaé albo pochwale, albo
krytyke w hermetycznym akordeonowym §wiecie. Sztuka
jest wyjs¢ z tym, co si¢ robi, 1 zmierzy¢ si¢ z pianistami,
kwartetami smyczkowymi, z ludZzmi ze $wiata. Ten kon-
kurs dawal taka okazje¢. W konkursie brali udzial artysci

z czternastu krajow — od Korei po Stany Zjednoczone, Ja-
ponig, Rosje. Przygotowania wymagaly od nas ogromne;j
determinacji. Dzi§ wiem, ze réznica migdzy mozliwym

a niemozliwym jest mierzona wlasnie sitq determinacji.
Sukces wydawal nam si¢ niemozliwy. Wtedy gralem na
akordeonie odkupionym od muzyka grajacego na statku.
Teraz gramy na najlepszych instrumentach, jakie istnieja.
Co wigcej, kazdy z nas posiada po dwa takie instru-
menty: na jednym ¢wiczymy, na drugim koncertujemy.
Konkurs dat nam nadzieje, Ze rok spedzony na ¢wicze-
niach w mieszkaniu Marcina (Marcin stracil p6zniej to
mieszkanie, poniewaz sasiedzi nie wytrzymywali naszych
wielogodzinnych préb), nie byl rokiem straconym.
Woéwezas wszystko wisialo na wlosku, ale poznalismy
Krzysztofa Pendereckiego, Marte Ptaszyfiska. Pojechali-
$my do Stanéw Zjednoczonych, nawiazaliSmy pierwsze
kontakty. Oczywiscie to byt dlugi proces, nie taka latwa,
szybka sprawa, ale ten jeden duzy konkurs pod wspania-
tym patronatem otworzyl wiele drég, Pdzniej profesor
Ptaszyniska napisata dla nas Swietny utwor: The last Waltzy
in Vienna. Byla pierwsza osoba, ktéra nam zaufata. Wéow-
czas zaistnielismy, niejako otrzymali§my potwierdzenie,
ze my te muzyke potrafimy graé. I to bylo najwazniejsze.
Kiedy po latach zastanawiam sig, co dat mi konkurs,
mysle, ze bylo to wyjscie z mroku. Grand Prix Konkursu
Wspolczesnej Muzyki Kameralnej im. Krzysztofa Pende-
reckiego to wyréznienie, ktére odréznia zawodowo nasze
Trio od calej masy innych zespoléw.

Motion Trio postawito sobie za cel promocje akorde-
onu jako instrumentu nie gorszego od innych i muzyki
akordeonowej jako pieknej i wartosciowej. Czy w ciaggu
swojej ponad dwudziestoletniej dziatalnosci koncerto-
wej zauwazyt Pan zmiane w odbiorze akordeonu przez
publicznosé, ogét spoteczeristwa? Zmienia sie jego
postrzeganie, skojarzenie z muzyka biesiadna odchodzi
do lamusa?

Traktuje akordeon jak swoje dziecko, chociaz mam
dwoje wlasnych, cudownych dzieci. I wlasciwie zupelnie
mnie nie interesuje, jak akordeon jest postrzegany. Uwiel-
biam go bez wzgledu na to, co ludzie by o nim méwili,
jestem w nim §lepo zakochany. Spotykalismy sie kiedy$
z odbiorem akordeonu jako instrumentu biesiadnego,
towarzyszylo nam uczucie wstydu podczas pokazywania sie
z instrumentem, nawet sam akordeon nazywano wstydem.
Teraz to postrzeganie bardzo si¢ zmienito i musze¢ przy-
znaé, ze czesciowo jest to zastuga Motion Trio. Staramy
si¢ pokazywad, ze akordeon potrafi przekazywac pigkno,
odda¢ stan duszy, emocje. Moim marzeniem jest, aby trio
akordeonowe stalo si¢ skfadem calkowicie oczywistym, aby
— tak jak powstaja utwory solowe i kameralne na rézne in-
strumenty — powstawaly réwniez kompozycje na trio akor-
deonowe, a w szkolach muzycznych tworzyly sie zespoly
akordeonowe. Trio to nasze dzielo zycia w sensie zawodo-

wym. Wykraczamy z dziatalnoscia poza granice Polski, stad
nasze wyktady w bardzo wielu miejscach $wiata: Izraelu,
Stanach Zjednoczonych, Francji, Wielkiej Brytanii.

Motion Trio wykonuje kompozycje taczace wiele réz-

nych gatunkéw: klasyke, jazz, rozrywke, techno. Jest to
fuzja wspdlnych zainteresowan muzycznych cztonkéw
zespotu czy tez proba eksplorowania nowych terenéw?

Gdy zaczalem tworzy¢ trio, okazalo sig, ze na ten sklad
prawie nie ma literatury. Motion Trio zagospodarowalo te
pustg przestrzeq. Jeden z profesordéw zdradzit mi, ze sty-
szac stowo ,,t110”, od razu mysli o Motion Trio. Inny wielki
muzyk powiedzial, Ze na starcie jestesmy dzie¢mi sukcesu,
poniewaz czegokolwiek bysmy nie zagrali, bedziemy orygi-
nalni. Bardzo milo takie rzeczy styszeé.

Wracajac do naszych zainteresowan: bardzo trudno
je podsumowacé. Chciatbym unikna¢ szufladkowania
typu: gdy w naszym repertuarze pojawia si¢ rozrywka,
to oznacza muzyke komercyjna, gorszej kategorii; techno
— to jakie§ wspomnienia z mlodosci; muzyka wspolcze-
sna — zeby czasami wlozy¢ na siebie garnitur; jazz — zeby
by¢ troche cool; hip-hop — Zeby i§¢ z duchem czasu. Nic
z tych rzeczy. Jak Pani powiedziata: to sa poszukiwania.
Nie robimy niczego na sile, nie zamykamy si¢ na jeden
styl. Jedyna zasada jest dobre granie, rzemiosto, ktére
wynieslismy po latach i oczywiscie poziom artystyczny.
Kazdy utwor jest inny, ma swoja strukture.

Jezeli zrozumiemy sens grania, ¢wiczenia, to wlasciwie
nie ma znaczenia, ktére utwory sa lepsze, a ktére gorsze.
Istnieja po prostu rézne style. Wazne, zeby gra¢ dobrze.
Na przyktad Konkurs im. Krzysztofa Pendereckiego
udowodnil, ze Motion Trio potrafi wykonywaé¢ muzyke
wspolczesna. Nasze kolejne osiagnigcia w tej dziedzinie
to plyta Polonium dla Warner Classics, nominacja do na-
grody Gwarancje Kultury, utwory od prof. Ptaszynskiej
i od prof. Siemionowa — guru akordeonistyki rosyjskiej.
Krétko moéwiac: glejt na granie muzyki wspoélczesnej
mamy. Pojawily si¢ tez inne obszary. Na polu muzyki
filmowej zdobylismy nagrode w Gdyni za najlepsza mu-
zyke do filmu Sgezesiie Swiata, nagralismy plyte z Michelem
Nymanem i wspélpracowalismy z Janem A.P. Kaczmar-
kiem. Jesli chodzi o jazz — graliémy z takimi artystami
jak Tomasz Stafiko, Michal Urbaniak i Leszek Mozdzer.
Mielismy takze okazj¢ wspotpracowaé z hiphopowcem,
F.ukaszem Rostkowskim L.U.C-iem — za wspodlnie
przygotowany album otrzymali$my ,,Mateusza” Radiowej
Trojki. Nie chciatem, aby Motion Trio byto wyspecja-
lizowane w jednej dziedzinie, wazna sprawg dla mnie
bylo pokazywanie, ze trio akordeonowe to réwniez
,klasyczny” zespol, podobnie jak kwartet smyczkowy.
Nasza dziatalno$cia udowadniamy, ze akordeon w muzyce
wspolczesnej, tej uwazanej za najbardziej elitarna,
potrafi znalez¢ swoje miejsce, niekoniecznie snobistyczne.
Co odréznia trio akordeonowe od kwartetu smyczko-
wegor Fakt, ze jest to jeszcze bardzo niecodkryty, nieza-
gospodarowany teren, stwatrzajacy ogromne mozliwosci
brzmieniowe. Bogactwo brzmien, ktére powstaje
w polaczeniu trzech akordeonéw, poréwnywalne jest
do orkiestry symfoniczne;j.

A czy Motion Trio ma juz swoja wtasna publicznos¢?



Bogactwo brzmien, ktore powstaje
w polqczenin akordeonomw,
pordwnywalne jest do orkiestry symfonicney.

Ludzie nie wiedza, czego mozna si¢ po nas spodziewac.
Przez dwadziescia lat dziatalnosci zagralismy na osiemdzie-
sigciu bardzo réznych festiwalach: rockowych, wspolcze-
snych, klasycznych, jazzowych, oratoryjnych, world music.
Ale chyba lepiej méwi¢ w kilku jezykach niz tylko w jed-
nym. Wymykamy si¢ szufladkowaniu. Dziatamy troche jak
rezyserzy, ktorzy czasem tworza powazny film, a czasem
komedig. Jako artysci nigdy nie puszczamy oka w strong
publicznosci, poniewaz to my mamy co$§ proponowac,
to nam ma si¢ najpierw podobac. Wojciech Kilar powie-
dzial kiedys, Ze pisze muzyke, ktéra sam chcialby ustyszed.
Kiedy ludzie przychodza na nasze koncerty, slysza i widza
grajacych na trzech akordeonach Wojtarowicza, Baranka,
Galazyna, czasem grubszych, czasem chudszych — not-
malnych, pogodnych ludzi, ktérzy swoje zycie zwigzali
z akordeonem. Gdyby publiczno$¢ nie odbierata naszego
zespotu dobrze, to juz by$my nie istnieli.

Jaki cel przyswieca prezentowaniu utworéw Chopina,
Pendereckiego, Géreckiego i innych twércow w wersji
akordeonowej?

Muzyka ma dawac rados$é. Muszg si¢ dzieli¢ pewnym
pigknem, estetyka, ktéra sam wyznaje. Nie chodzi o poka-
zywanie, ze co$ da si¢ zagra¢ na akordeonie, ale o wybor
estetyki. Stad utwory Géreckiego, Oberek Bacewicz,
Chaconna Pendereckiego, Preludia taneczne Lutostawskiego,
Orawa Kilara. Ciesze si¢, ze dzieki moim transkrypcjom
taka muzyka trafia ,,pod strzechy”. Wszystko to sg tran-
skrypcje, a nie aranzacje (oprécz Preludinm e-moll Chopina
z Leszkiem Mozdzerem, ktory to wyjatek potwierdza
regule). Naczelna, $wigta zasada moich transkrypciji jest
wiernos$¢ oryginalnej kompozycji — nie naruszam zadnych
elementéw, zachowuje wszystkie dZzwigki i mozliwie
najwiecej struktur harmonicznych. Chocby w Oramwie
fantastyczne jest to, ze udalo si¢ zachowac prawie kazda
nute. Mistrz Kilar byl zachwycony naszym wykonaniem.
Podobaty mu si¢ zwlaszcza niskie rejestry utworu, ktére
dzigki brzmieniu akordeonéw zostaly $wietnie wyeks-
ponowane. Akordeon moze wigc pokazywac to, co nie
zostalo jeszcze wyeksponowane. Bardzo lubie tez graé
utwory Goéreckiego — jego muzyka jest szczera do bolu
i prawdziwa, skupiona. Najtrudniej opracowywato mi
si¢ Chaconng pamigci Jana Pawla II Pendereckiego, utwor
piekielnie trudny do takich zabiegéw, ale wyczuwa si¢
w nim rzadko spotykang u tego twércy intymnosé.

Do tego jeszcze cudowny Lutostawski, w ktérym si¢
coraz bardziej zakochujemy!

Utwory dla Motion Trio napisali m.in. Marta Ptaszyn-
ska, Wiaczestaw Siemionow, a wiele kompozycji muzyki
wspotczesnej chyba nigdy nie zaistniatoby w transkryp-
cji akordeonowej, gdyby nie Motion Trio. Czy planuja

ROZMOWA 15

Panowie jako zesp6t dalej eksplorowac i prezentowac
utwory muzyki wspétczesnej? Czy w planach jest na-
wigzanie wspétpracy z innymi wspétczesnymi kompo-
zytorami?

Jestesmy otwarci i dzialamy wielotorowo. Chcieliby-
$my wydac plyte z orkiestra symfoniczng. Znalazlyby sie
na niej m.in. kompozycje Siemionowa, Szostakowicza.
Takie swoiste East Story. Polaczenie tria akordeonowego
z orkiestra symfoniczng jest cieckawe z prostego powodu:
my si¢ cudownie od niej odrézniamy brzmieniem, w prze-
ciwiefistwie do — przykladowo — kwartetu smyczkowego.
Zreszta z orkiestrami symfonicznymi, w projekcie Motion
Symphony, zagralismy juz wiele koncertéw. Drugim
pomyslem jest plyta z triami akordeonowymi napisanymi
przez polskich i rosyjskich kompozytoréw specjalnie
dla Motion Trio. Moim marzeniem sg cztery dwudziesto-
minutowe, trzyczgsciowe formy.

Czy moze Pan zdradzi¢ naszym czytelnikom, jak wygla-
daja proby zespotu? Czy to wlasnie podczas préb rodza
sie pomysty na kompozycje?

Zazwyczaj ¢wiczymy wspoélnie okoto dwéch i pot
godziny, dwa do trzech razy w tygodniu i zawsze rano.
Uwielbiamy ¢wiczyé rano, od godziny dziewiate;.

To jest jak montaz skomplikowanego mechanizmu:
kazdy z nas najpierw wykonuje swoja cz¢sc¢, a spotka-
nia w pracowni to taczenie sktadowych. Cwiczenie jest
pewnym procesem, w ktéry trzeba bardzo zaangazowad
koncentracje, a ona tatwo ucieka, kiedy pojawia si¢ tysiac
powodoéw, by zajaé sie czyms innym. Z mojego punktu
widzenia, jako lidera tej grupy, lepsze efekty przynosi
krétkie éwiczenie, ale w pelnym zaangazowaniu —

nie meczy si¢ wowczas niepotrzebnie glowy 1 rak.
Oczywiscie podczas prob takze pojawiaja si¢ nowe idee,
ale gramy razem juz osiemnascie lat, znamy si¢ bardzo
dobrze 1 — zachowujac szacunek do siebie i swojego
czasu — przychodzimy na proby juz z jakim§ pomystem,
ktéry mozemy rozwinad.

Poza dziatalnoscia koncertowa Motion Trio prowadzi
réwniez dziatania wydawnicze i edukacyjne.

Tak, ogromna satysfakcje sprawia nam praca z mto-
dymi ludZmi. W tym roku odbedzie si¢ kolejna edycja
Motion Music Festival oragnizowanego wspolnie przez
szkoly muzyczne w Czaslawiu i Wieliczce. Jedna z nagréd
konkursowych przyznawana jest za najlepsze wykonanie
utworu z repertuaru Motion Trio. Stuchanie gry dzieci
i mlodziezy podczas festiwalowego konkursu stanowi
dla nas wspanialy antydepresant. Mamy tez wlasne wy-
dawnictwo ,,Akordeonus”, w ktérym publikujemy nuty
i wydajemy wlasne plyty.

Jakich rad udzielitby Pan mtodym akordeonistom,
ktorzy dopiero wkraczaja w swiat muzyki? Niektorzy
obawiaja sie zycia artysty...

Jest si¢ czego obawia¢ (§miech), ale bez przesady.
Moim zdaniem warunkiem sukcesu jest przekonanie
o stusznosci wybranej drogi. Mysle, ze trzeba wierzy¢,
ze ma si¢ powolanie i poddac si¢ temu. Kazdy artysta,
wezesniej czy pozniej, bedzie musial zmierzy¢ si¢ z wia-
sna prawda. Kiedy bedzie w zgodzie ze soba — wygra.
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Z BARTLOMIEJEM
STANCZYKIEM —

konstruktorem akordeonéw

i robotéw medycznych —

o poczatkach fascynacji akordeonem,
o tym, co decyduje o dobrym
brzmieniu instrumentu oraz

o przewadze manufaktur

nad produkcja wielkoseryjna
rozmawiata Natalia Florczyk.

Jest Pan akordeonista i inzynierem. Dlaczego akurat
akordeon stat sie Pana mitoscia?

To nie byt do kofica mé6j wybdr. Nie wybratem akor-
deonu dlatego, ze bardzo mi si¢ podobal, ale dlatego,
ze gral na nim moéj wujek. Wystgpowal na weselach i za-
bawach, czym bardzo mi imponowal. Sam wigc zapra-
gnatem gra¢ na tym instrumencie. Mialem sze$¢ lat, kiedy
rodzice spetnili moja zachcianke: kupili mi instrument
i wystali mnie do ogniska muzycznego. O kontynuowaniu
nauki w szkole muzycznej II stopnia sam zadecydowalem.
W tym czasie bylem juz zafascynowany akordeonem,
byl to instrument, na ktérym chciatem si¢ realizowa¢ mu-
zycznie. Tym, co w najwigkszym stopniu zdeterminowato
méj wybbr, jest tradycja rodzinna.

Zorientowanie sie w historii akordeonu dla przecietnego
odbiorcy nie jest tatwe. Mamy nie tylko akordeon kon-
certowy, basowy, ale takze bajan czy bandoneon. Czym
réznia sie od siebie te poszczegdlne instrumenty?

Bajan, bandoneon czy concertina to kompletnie r6z-
ne instrumenty. To tak jak gitara, skrzypce i wioloncze-
la — maja struny, ale technika gry jest na nich zupetnie
inna. Akordeon jest instrumentem stosunkowo miodym.
Instrument, ktéry obecnie nazywamy akordeonem kon-
certowym, powstal okoto 40 lat temu. Proces standary-
zowania si¢ akordeonu trwal okolo 70 lat i kierunkéw
poszukiwan bylo bardzo wiele. Warianty wytworzone
na przestrzeni tego czasu sg w dalszym ciagu uzywane
w praktyce scenicznej, zwlaszcza w tzw. muzyce trady-
cyjnej. Harmonia, bajan czy bandoneon to instrumenty,
ktére pojawily si¢ w trakcie rozwoju akordeonu i nadal
funkcjonuja. Czym one si¢ r6znia? Akordeon to instru-
ment, z ktérego mozna wydoby¢ akordy. To jest gléwna
cecha, ktora odréznia go od bandoneonu czy concertiny.
Istnieje wiele systeméw generowania baséw — wspotcze-
sny akordeon funkcjonuje w oparciu o manual basowy
typu stradella. W harmoniach polskich, na ktérych grato
si¢ jeszcze do powojnia, system dziala zupelnie inaczej
— w lewej rece umieszczony jest system akordowy,

w prawej natomiast chromatyczny, podobnie jak w rosyj-
skich bajanach. (Méwig rosyjskich, aczkolwiek moja
prywatna teoria glosi, Ze ten instrument przywedrowal
do nas z Wiednia, a nie ze Wschodu). Akordeony, har-
monie i instrumenty tego typu tez maja rézne rozwia-
zania dla prawej reki — klawiature 4 /a piano albo system
guzikowy, ktéry posiada kilka odmian.
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Absolwentka muzykologii na Uniwersytecie Jagiellonskim,
wspotpracowata jako dziennikarka z portalem Polska Muza
oraz jako dokumentalistka z TVN S.A.

Czy w kontekscie licznych odmian instrumentu okre-
slenie, ze jest sie akordeonista, brzmi jednoznacznie?
Czy tak samo dobrze bedzie Pan muzykowat na akorde-
onie klawiszowym i guzikowym?

Nie. Uklad dzwickow jest zupelnie inny, wiec jezeli
muzyk uczyt sie gry na akordeonie klawiszowym,
nie przeniesie tych umiejetnosci na akordeon guzikowy.

Jak wygladata Pana droga od bycia muzykiem do zain-
teresowania sie techniczna strona akordeonu, czyli jego
naprawianiem i konstruowaniem?

Technicznymi aspektami instrumentu zainteresowa-
fem si¢ stosunkowo pézno. Bytem juz uksztaltowanym
muzykiem. Traktowalem wtedy instrument podobnie jak
wickszo$¢ artystow: jak czarna skrzynke, z ktora nalezy
obchodzi¢ si¢ z nabozenstwem. Kiedy co§ si¢ zepsuje,
trzeba pojechaé do wielkiego fachowca — guru. W kon-
cu pomyslalem, ze przeciez jestem inzynierem i moge
sprébowaé sam naprawia¢ swoj akordeon. W tamtym
czasie posiadalem instrument stworzony pigcdziesiat lat
temu w NRD, nastepnie grywalem na harmoniach, ktére
notorycznie si¢ rozpadaly. Dzicki temu mialem czesta
okazje do siggania po srubokret. To jednak bylo blizsze
majsterkowaniu. Naukowe badania w zakresie budowy
akordeonu podjalem pdzniej, podczas pobytu w Berli-
nie, gdzie pracowatem na uczelni technicznej. Przeby-
walem réwniez w Dreznie, na tamtejszej politechnice
znajduje si¢ instytut budowy instrumentéw, miatem
wigc okazje zapoznad si¢ z obszerna literatura dotyczaca
tego problemu. M4j czterdziestoletni wowczas akorde-
on mimo wielu zabiegéw zaczal si¢ powoli rozpadacd.
Kupilem wiec nowy, wykonany na zamoéwienie w jednej
z czolowych wloskich manufaktur. Mial §wietny mecha-
nizm i ergonomiczne rozwigzania. Jednak, gdy przywio-
ztem go do domu i zaczatem na nim graé, po pewnym
czasie odlozylem go w kat...

Dlaczego?

No wlasnie! To jest pytanie, ktore réwniez pojawilo
sie w mojej glowie: jakim sposobem ten stary instrument
brzmi lepiej od nowegor Oczywiscie mozna wierzy¢
w pewna magi¢ instrtumentéw, a mozna tez sprobowac
je wazy¢ 1 mierzyd¢, jak robiono to w Niemczech. Niemcy
maja bowiem gruntowne podejscie do badania wszystkie-
go, co da si¢ zbada¢. Dowodem na to moze by¢ fakt,
ze na uniwersytecie w Berlinie powstal przyrzad
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do mierzenia chrupkosci frytek! Tym niemieckim
sposobem zaczalem dokladnie analizowa¢ moje dwa
akordeony. Jest w tych instrumentach duzo fizyki. Samo
powstanie dzwigku — z jednej strony to ta wspomniana
magia, a z drugiej — po prostu fizyka. Akordeon posiada
stroik przelotowy, ktory generuje dZzwigki. W niektorych
instrumentach umieszczono tez cassotto, czyli komorg re-
zonansowa, w ktorej dzwigk jest dodatkowo modyfikowa-
ny. To wlasnie ten element réznicowal brzmienie dwoch
akordeonéw — mojego starego z czaséw NRD i nowego,
wloskiego. Poza tym znaczenie mialy jeszcze materialy

i technologie zmieniajace si¢c na przestrzeni lat. Jak si¢
okazuje, nie wszystkie nowinki techniczne dobrze wpty-
nely na brzmienie akordeonu.

Jest Pan réwniez tworca projektu, ktérego gtéwnym za-
tozeniem byto przywrécenie do zycia harmonii polskiej.
Jak dtugo powstawat ten instrument?

Projekty w zasadzie byly dwa. Pierwszy mial na celu
udokumentowanie stanu istniejacego, przeprowadze-
nie wywiadéw z muzykami i budowniczymi harmonii

polskich, ktérzy juz wtedy, a to byto kilka lat temu, mieli
okoto osiemdziesieciu, a nawet dziewiecdziesieciu lat.
Byl to zatem ostatni moment na rozmowy. Warto zazna-
czy¢, ze sa to fascynujacy ludzie, ktérzy majq ogromny
ped do dzielenia si¢ swoja wiedza. Pewnie dlatego,

Ze czuja, iz moze ona bezpowrotnie odej$¢ wraz z nimi.
Podczas spotkan dali nam wigcej, niz od nich ocze-
kiwalismy. Czesto dwugodzinny wywiad zamienial

si¢ w catodzienng rozmowe i tygodniowe warsztaty

z woskowania, strojenia czy produkowania sprezynek.
Efektem pierwszego projektu jest stworzony przez nas
prototyp harmonii polskiej. Jego budowa trwala rok.
Oczywiscie nikogo nie sta¢ na oplacenie rocznego wy-
twarzania instrumentu, stad w drugim projekcie w celu
przyspieszenia produkeji wprowadzilismy nowe techno-
logie. Oczywiscie wszystko z zachowaniem zdrowego
rozsadku — nie chcemy, Zeby te instrumenty byly odle-
wane z plastiku, a jednoczesnie caly ten proces musi si¢
kalkulowa¢. Problemem akordeonu caly czas jest jego
zbyt wysoka cena. Dla przyktadu: kupowatem niedawno
dziecku gitare za 300 zl, na ktérej z powodzeniem
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bedzie moglo gra¢ dwa, trzy lata. Nowy akordeon dla
dziecka w tym samym wieku kosztuje 7000 z1. Wracajac
do harmonii — mamy opracowang technologie budowa-
nia tych instrumentow, stworzyliémy takze narzedzia,
ktére pozwalaja nam robi¢ to nieco szybciej, czyli okoto
p6t roku. Nie mozemy jednak poréwnywac si¢ tutaj

z rozmachem produkcji akordeonéw we Wloszech.
Istnieje tam zaglebie zlozone z kilkunastu warsztatéw,
z ktérych kazdy specjalizuje si¢ w wytwarzaniu innych
czgscl — korpuséw, glosow, elementdéw skérzanych czy
plastikowych. Tak wiec zadna z manufaktur nie produ-
kuje akordeonéw od A do Z. To powoduje, ze proces
budowania instrumentu jest uproszczony, bo korzysta
si¢ z gotowych elementéw. W przypadku harmonii jest

inaczej — wiele elementéw trzeba wykonaé samodzielnie.

Czy to wlasnie przewaga recznej pracy nad mechanicz-
na produkcja w wielkich fabrykach ma wptyw na lepsze
brzmienie?

Brzmienie akordeonu i harmonii akurat nie zalezy
od tego, z czego wykonany jest korpus. Wplyw na
brzmienie instrumentu ma jezyczek — blaszka, ktéra drga.
Do kazdego klawisza przyporzadkowanych jest kilka
jezyczkéw, a kazdy z nich najlepiej wykona¢ recznie.
I tu wlasnie jest ten moment, ktéry decyduje o brzmie-
niu. Gdy jezyczki tworzone sa mechanicznie, bez udzialu
ludzkiej reki, brzmienie instrumentu bedzie gorsze. Nie-
stety zwlaszcza przy produkcji wielkoseryjnej, pomija sie
moment recznego dopieszczenia, co wynika oczywiscie
ze wzgledoéw czasowych i ekonomicznych.

Do poznania tajnikéw naprawy i budowy akordeonu
wybrat Pan wtoskie Castelfidardo - dlaczego akurat
to miejsce?

Wszystkie instrumenty klasy mistrzowskiej, a nawet
te $redniej klasy, sa budowane teraz we Wloszech. Nizsza
pétka tworzona jest na Dalekim Wchodzie. Ale te najlep-

ROZMOWA 19

sze elementy i podzespoly, a takze know-how sa wloskie.
Stad méj wybér, bo przeciez zawsze chcemy sig uczy¢
od najlepszych.

lle jest w Barttomieju Stanczyku inzyniera automatyka,
aile muzyka i konstruktora instrumentéw?

Zalezy, co mierzymy. Jesli ilo§¢ pos§wieconego czasu,
to zdecydowanie wigcej jest we mnie inzyniera, a jesli to,
co sprawia mi wigkszg frajd¢ — przewaza natura muzyka.

Nad jakim projektem inzynierskim obecnie Pan pracuje?

Sposréd kilku moge wymieni¢ dwa gléwne. Dotycza
one stworzenia paramedycznych robotéw ustugowych,
pomagajacych pacjentom chorym lub w podesztym
wieku. Pierwszy robot — REMEDI — umozliwia zdalne
badanie pacjenta przy pomocy ultrasonografu obstugi-
wanego przez ramig robotyczne. Lekarz moze dotknaé
pacjenta ultrasonografem, stetoskopem, a takze zbadaé
palpacyjnie. Robot jest wyposazony w ekran, przez ktéry
pacjent widzi twarz lekarza. To taki Skype na kétkach.
Dzi¢cki REMEDI lekarz moze przeprowadzi¢ szereg
badan, kiedy osobista wizyta u pacjenta nie jest mozliwa.
Drugi projekt dotyczy skonstruowania ramienia do woz-
kow inwalidzkich, ktére ma pomagaé osobom sparalizo-
wanym w codziennych czynno$ciach, takich jak siggnigcie
do lodéwki czy nalanie wody do szklanki.

Gdzie i kiedy mozna Pana ustysze¢ w roli akordeonisty?
Ostatnio wystegpowaltem w Kazimierzu Dolnym,
w budynku starej synagogi z zespolem Bastra, wyko-
nujacym muzyke §rédziemnomorska, orientalna, nieco
zblizona do ethno jazzu. Poza tym bralem udzial w kon-
cercie na festiwalu MiszMasz w Lublinie 1 w Kazimierzu
Dolnym na Pardes Festival z niemieckim zespolem Glo-
bal Shtetl Band, kt6ry gra zydowskie mambo. Wystepuje
tez z moim zespolem Si¢ Gra prezentujacym tradycyjna

muzyke zydowska 1 balkaniska.
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JUSTYNA PIESZCZEK-ZADANSKA

Muzyk, muzykolog, animator kultury; absolwentka Uniwersytetu
Jagiellonskiego oraz Wyzszej Szkoty Europejskiej im. J. Tischnera
w Krakowie; prezes Stowarzyszenia Artystycznego Pro Musica
Mundi; specjalista ds. promocji PWM.

Akordeon w rekach kobiety to dos¢ nietypowy widok.
Ciebie do nauki gry na tym instrumencie zachecata
babcia. Kiedy zdatas sobie sprawe, ze jej rady byty
stuszne, a wybér wlasciwy?

Kiedy mialam sze$¢ lat, babcia nauczyla mnie gry
na akordeonie. Wspoélne grywanie rosyjskich melodii spra-
wiato nam wielka przyjemnos¢. Nastgpnie zapisatam si¢
do szkoly muzycznej, wiec wszystko wydarzylo si¢ cal-
kiem naturalnie. Pézniej nigdy nie zatlowalam tej decyzji.

Czy jako dziecko miatas duzy kontakt z muzyka?
Raczej nie. Do széstego roku zycia tylko taiiczytam
i §piewatam dzieciece piosenki.

Akordeon nie nalezy do najmniejszych instrumentéw.
Czy nie jest zbyt duzy i ciezki dla dziewczynki?
Akordeony maja rézne rozmiary. Jako dziecko mozna
zaczaé od naprawde malego, np. z 45 guzikami basowymi
po lewej stronie, i stopniowo ,,dorasta¢”” do instrumentu
zawierajacego 120 baséw — tyle ma najwigkszy model, na
ktérym gram teraz. Bez watpienia, gdy gra si¢ na tak ci¢zkim
instrumencie, trzeba dbac o sprawno$¢ fizyczna. Bardziej
wyczerpujace od grania jest noszenie go — wazy 21 kg...

Grasz na akordeonie klawiszowym, a nie na guzikowym.
Te instrumenty réznia sie zaréwno specyfika gry,
jak i mozliwosciami technicznymi. Skad taki wybér?

To prawda, te instrumenty maja zupelnie inne systemy.
Moj wyboér byl jasny — wlasnie taki instrument moja babcia
znalazta na strychu u sasiadow, a pozniej, kiedy przyje-
chalam na studia do Rygi, nie zaproponowano mi innego.
Z. jakiego$ powodu na F.otwie w ogéle nie mamy bajanéw,
czyli — akordeondw guzikowych. Teraz moze co$ si¢ w tej
kwestii zmienilo, ale do czasu mojego wyjazdu z kraju
(wyjechalam 13 lat temu), takie byly realia.

Twoj repertuar jest bardzo bogaty, poruszasz sie w wielu
stylach: od transkrypcji Bacha i Mozarta poprzez muzyke
wspoétczesna az po tango. Jak wybierasz swéj program?

Na szczescie juz jako dziecko mialam mozliwos¢ decy-
dowania, ktére utwory bede graé. Mysle, ze takie podejscie
nauczycieli, zwlaszcza w szkole muzycznej, jest bardzo
dobre. Wszyscy pedagodzy, podobnie jak moi, powinni
podtrzymywac uwage dziecka i wzbudza¢ w nim zaintere-
sowanie muzyka. Kiedy wigc zaczelismy wybieraé pierwsze
male arcydziela, uwielbialam sluchad, jak nauczyciel gra je
dla mnie. Wtedy moglam zdecydowad, czy dany utwér mi
si¢ podoba. Przyznam, Ze to do$¢ wyjatkowy sposéb
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na znalezienie repertuaru, ale jakze skuteczny! Pézniej,
na Royal Academy of Music, postanowilam pozna¢ wigcej
kompozycji na akordeon wspdlczesny. Méj profesor,
Owen Murray, pomagal mi wybra¢ odpowiednie utwory,
muzyke, ktérg moglam ,,poczuc”. Bardzo czgsto w przy-
padku nowych kompozycji okazuje sie, ze zrozumienie ich
jezyka i znalezienie ,,0brazu” jest dosy¢ trudne, ale w takich
sytuacjach zawsze przygladalam si¢ swoim pierwszym
odczuciom. To proste: podoba mi si¢ czy nie. Czy potrafi¢
whnie$¢ do tej muzyki cos, co w zwigzku z nig odczuwam?
Poki co moi faworyci sie zmieniaja — mam wiele pro-
gramo6w koncertowych, od wystepow solowych po kame-
ralne czy orkiestrowe. Trzeba mie¢ wiele do zaoferowania
i,,trzymaé forme¢” w réznych obszarach.

Wykonujesz wtasne transkrypcje czy aranzacje utwo-
réw, ktore chciatabys grac¢? Trudno jest znalez¢ ciekawe
utwory klasyczne na ten instrument?

Czasami wykonuj¢ wlasne transkrypcje. Jednak dosy¢
czesto takie juz istnieja w repertuarze akordeonistow, wigc
chyba nie ma potrzeby wozi¢ drzewa do lasu (§miech).
Akordeon to jeden z najbardziej wszechstronnych instru-
mentéw — ma wiele twarzy. Kocham go za jego podwojna
natur¢ — wywodzi si¢ od muzyki ludu, od folkloru, a jed-
nak rozwinat si¢ do takiego stopnia, Ze obecnie mozna
na nim zagra¢ wilasciwie wszystko. Bardzo mi si¢ podoba
ta jego ,,rozdwojona jazn”.

Czy znasz jakies$ polskie utwory na akordeon?

Staram si¢ by¢ na biezaco z tym, co si¢ dzieje w $wiecie
akordeonu. Polska to kraj, ktéry wiele wnidst do wspélcze-
snego $wiata akordeonu klasycznego. Tym bardziej czuje
si¢ zaszczycona, ze mogg tutaj wystepowac.

Do tej pory wydatas szes¢ ptyt. Jakie masz plany
na przysztosc?

Pierwsze trzy albumy nagralam w Rydze jeszcze jako
dziecko. Pézniej w Londynie nagralam material dla Royal
Academy of Music oraz dwa albumy dla niszowej wytwor-
ni Champs Hill. Przy najnowszym projekcie pierwszy raz
wspolpracuje z Deutsche Grammophon. To prawdziwy
zaszczyt! Planujemy dalsze nagrania, chociaz obecnie mamy
i tak wiele mozliwosci. Chcemy dobrze wybra¢ materiat
na kolejne plyty. Lubie by¢ wszechstronna, ale tak jak
w przypadku szukania repertuaru na potrzeby koncertéw,
takze i repertuar nagraniowy nalezy wybiera¢ rozsadnie.
Przeciez zostanie tam juz na zawsze. Cenig rosyjskie powie-
dzenie: ,,zmierz siedem razy, nim raz utniesz”.

Co jeszcze chciatabys osiagnaé w muzyce? Jak widzisz
swoja kariere za dziesiec lat?

Mialam szczescie na swojej muzycznej drodze spotkac
wspaniatych ludzi: od mito$nikéw muzyki do wybitnych ar-
tystow, z ktérymi wspotpracowatam. Niektore z najbardziej
fascynujacych rzeczy w moim zyciu muzycznym zdarzyly sie
przez przypadek. Z entuzjazmem wiec bede robi¢ to, co do
tej pory — ci¢zko pracowad, podrézowaé, wystepowaé, uczy¢
si¢ nowego matetiatu, a zobaczymy, co z tego wyjdzie. Mam
w glowie pewne marzenia, ale skoro sa moje, to zachowam
je dla siebie 1 zobaczg, co si¢ wydarzy po drodze!

Ttumaczyt John Comber
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KRZYSZTOF OLCZAK

Urodzit sie w roku 1956 w t.odzi. Studia muzyczne odbyt

na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Warszawie
(obecnie UMFC) - akordeon, a nastepnie w Akademii
Muzycznej w Gdansku - kompozycja. Jest laureatem konkurséw
akordeonowych i kompozytorskich. Za dziatalno$¢ artystyczna

i dydaktyczng otrzymat szereg nagrod. Wystepuje jako

akordeonista, solista i kameralista, zaréwno w Polsce, jak i wielu
krajach Europy (Austria, Estonia, Finlandia, Hiszpania, Islandia,
Niemcy, Norwegia, Rosja, Stowacja, Szwecja, Wtochy) oraz

w Iranie i USA. Jego kompozycje wykonywane byly na festiwalach
muzyki wspétczesnej, m.in.: Musik Biennale - Berlin, Internationale
Studienwoche - Bonn, Blue Lake Festival - Lappeenranta,

Varna Summer, Scrivi e Suona - Krakéw, Musica Polonica

Nova - Wroctaw, Poznariska Wiosna Muzyczna, Warszawska
Jesien, Gdanskie Spotkania Mtodych Kompozytoréw ,,Droga”.
Dokonat réwniez wielu nagran. Od 1979 roku zwigzany zawodowo
z Akademig Muzyczng w Gdarisku, gdzie prowadzi klase
akordeonu i kompozycji.
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KO RDEON
8 s w SZKOLE

Zgodnie ze strukturg szkolnictwa artystycznego
w Polsce dydaktyka akordeonowa zwyczajowo
dzieli sie na trzy obszary odpowiadajace

trzem etapom ksztatcenia muzycznego:

na poziomie szkoty | i Il stopnia oraz

na poziomie akademickim. Jak rézne specjalnosci
(np. wiolinistyka, pianistyka, akordeonistyka)

iezaleznie od specyfiki instrumentu przy two-
rzeniu autorskich programéw 1 wypracowy-
waniu wlasnych metod nauczania niemalze
koniecznoscig wydaje si¢ korzystanie z dos$wiadczen
specjalistéw  réznych dyscyplin - muzycznych. Istotng

role odgrywa $§wiadomos§¢é osiagnie¢ samej dydakty-

ki jako nauki zglebiajacej procesy nauczania i uczenia
sie. Akcentuje ona np. walory pracy w grupie (kame-
ralistyka), motywacje (wewngtrzna, a nie zewnetrzna),
wystepy publiczne (oswajanie stresu, radzenie sobie
z trudng sytuacja). Ponadto zwraca uwage na atmosfe-
re, w jakiej odbywa si¢ nauka (co ma ogromny wplyw
na osiagane wyniki), stawia przed uczniem zadania tylko
mozliwe do wykonania, laczy wiedz¢ z emocjami i aktyw-
noscia (intensywne uczenie si¢ jest mozliwe wylacznie,
edy uczen uznaje co$ za wazne lub intrygujace; te same

kazdy cykl ksztatcenia ma swoja specyfike,
repertuar, uwarunkowania metodyczne. Warto
jednak szuka¢ cech wspélnych, prawidtowosci
ponadindywidualnych i uniwersalnych.

informacje wplecione w emocjonalny kontekst sq o wiele
szybciej i trwalej zapamietywane). Dlatego tez ksztalcenie
w zakresie gry na instrumencie wymaga od nauczyciela
polaczenia wiedzy, doswiadczenia i kreatywnosci z odpo-
wiedzialnoscia i znajomoscia ucznia — jego potencjalu,
aktualnych umiejetnosci, stabych i mocnych stron.

FASCYNUJACA MUZYKA - NUDNA SZKOtA?

Nauczanie poczatkowe to niezwykle istotny i zlozony
etap w rozwoju kazdego instrumentalisty. Ksztaltujace si¢
w tym okresie wiedza, umiejetnosci i nawyki beda istot-
ne w przyszlym zyciu artystycznym, takze tym doroslym.
Pierwsze kroki mlodego akordeonisty to zatem nie tylko
rozwiazywanie wspoélnie z nauczycielem probleméw czy-
sto warsztatowych, pozwalajacych zapanowaé nad instru-
mentem, lecz takze ksztaltowanie wrazliwosci muzycznej
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ucznia, jego przyszlej postawy artystycznej i stosunku
do muzyki. W tym czasie nast¢puje takze pierwsze spotka-
nie z trudna i nie zawsze zrozumialg teorig muzyki. Poczat-
ki nie musza by¢ jednak nudne i trudne. Jako Zze motywa-
cja jest pochodng ciekawosci 1 zainteresowania ucznia, nie
nalezy zatem skupia¢ si¢ wylacznie na technice gry. Warto,
by spod palcéw wydobyla si¢ jakas muzyka. Kluczowy jest
tu wlasciwy dobér repertuaru i metod pracy.

Poczatkujacego akordeoniste czekaja jednak nastgpu-
jace trudnosci:
nieergonomiczna i mato komfortowa pozycja gry
(cigzki instrument $cisle przylegajacy do ciala),
rece pracujace w réznych plaszezyznach i kierun-
kach,
diametralnie rézna aplikatura obydwu rak (rézne
systemy manualéw dla prawej 1 lewej reki),
mnogos¢ aplikatur prawej reki przy nauczaniu gry
na akordeonie z pi¢ciorzedows klawiatura izomot-
ficzna (guzikowa),
calkowicie odmienna rola obydwu rak w formowa-
niu dzieta muzycznego. Lewa reka obarczona jest
specyficznymi czynnosciami, jak: tloczenie powie-
trza niezbednego do wyprodukowania dzwicku

za pomoca miecha, ksztaltowanie dynamiki, artyku-
lacji miechowej i miechowo-palcowej, frazowanie,
oddychanie. W konsekwencji lewa r¢ka catkowicie
odpowiada za ksztalt ekspresyjny utworu.

Aby uczen mégl pokonaé te zlozone problemy, musi je
najpierw wyodrebnié. Dlatego zadania czysto technicz-
ne, np. zmiany miecha, tremolando miechowe, repetycja
palcowa, stosowanie réznych artykulacii itd., powinny by¢
¢wiczone najpierw na najprostszych wprawkach skonstru-
owanych przez nauczyciela, pézniej na wycinkach z réz-
nych kompozycji, az wreszcie z tekstem utworu obejmu-
jacego wspomniane komplikacje techniczne. Dobierajac
repertuar, starajmy si¢ wybiera¢ utwory posiadajace takze
latwo uchwytne walory artystyczne. Moze to by¢ muzy-
ka o charakterze ilustracyjnym, programowym, opat-
ta na folklorze itp. Wydaje si¢ bowiem, Ze nawet przez
skomplikowane problemy warsztatowe mozna swobodnie
przebrnaé, gdy latwo percypujemy muzyke. Kompozycja
o nieco bardziej abstrakcyjnym obliczu moze przysporzyé
podwéjnych klopotéw: w warstwie technicznej i muzycz-
nej zarazem. Aby zaistniala muzyka, konieczne jest jed-
noczesne wspotdziatanie jej kilku elementéw: melodii,

harmonii i rytmu, péZniej tempa i artykulaciji, wreszcie dy-
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namiki, kolorystyki itd. Swiadomy nauczyciel musi znalez¢
sposob na przepracowanie kazdego elementu z osobna,
aby pézniej polaczy¢ je w calosé. Emocjonalne zaanga-
zowanie ucznia (np. gdy utwér mu si¢ podoba albo tez
jego tresci czy techniki kompozytorskie wnosza element
zabawy itp.) w duzym stopniu skraca i ulatwia ostateczne
przygotowanie utworu.

JAK CwICZYC W DOMU?

Niezwykle istotnym ogniwem kazdej metodyki jest ucze-
nie samodzielnej pracy, poniewaz kazdy uczen duzo
wigcej czasu spedza na ¢éwiczeniu w domu niz na graniu
z nauczycielem w szkole. Warto zatem od czasu do cza-
su pocwiczy¢ na lekcji razem z uczniem, chocby kosztem
wprowadzania nowego materiatu i pokazaé, w jaki sposob
powinien samodzielnie pracowad, aby jak najefektywniej
przyswajaé poszczegélne umiejetnosci.

Z pomocg w codziennych ¢wiczeniach moga przyjs$é
takze coraz czesciej wspomagajace dydaktyke nowe tech-
nologie. W ,,Scali” z kwietnia 2015 roku dr Benedykt
Odya pisze o nich w kontekscie pracy chérmistrza. Nie
ma tu miejsca na obszerniejsze przedstawienie tego za-
gadnienia, warto jednak podkresli¢ korzysci ptynace z ich
stosowania. Stuchanie nagrania utworu przed przystapie-
niem do rozczytywania tekstu, rejestracja video lub audio
w czasie lekeji lub samodzielnej pracy, cyfryzacja party-
tury', korzystanie z edytoréw nut i symulacji komputero-
wych przygotowywanego utworu (np. odtwarzanie partii
jednej reki 1 granie drugiej) otwieraja przed nauczycielem
i uczniem inne niz dotychczas perspektywy w pracy dy-
daktycznej.

POWAZNE DECYZJE

Gléwnym zadaniem ksztalcenia akordeonistéw w szko-
le muzycznej II stopnia wydaje si¢ wyposazenie ucznia
w mozliwie najwiekszy zaséb technicznych $rodkéw wy-
konawczych. Trwaja niekoficzace si¢ dyskusje, czy ta faza
edukacji powinna bardziej umuzykalniaé, czy ksztalci¢
zawodowo. Na poziomie szkoly II stopnia — oprécz dal-
szego, konsekwentnego doskonalenia warsztatowego — ma
miejsce réwniez poznawanie specyficznego dla instrumen-
tu repertuaru, charakteryzujacego si¢ nie tylko znacznymi
trudno$ciami technicznymi, ale przede wszystkim nagro-
madzeniem waloréw artystycznych.

W pracy z uczniem pojawia si¢ nowy termin i cel za-
razem: interpretacja. Pojawiaja si¢ tez nowe zadania, np.
oddanie charakterystycznych dla instrumentu cech brzmie-
niowych, tresci muzycznych utworu, jego stylu i charak-
teru, $wiadome ksztaltowanie formy itd. Na tym etapie
czesciej uswiadamiamy uczniowi cel nauczania, jakim jest
przygotowanie do publicznego wystepu. W tej fazie wta-
jemniczenia artystycznego zapadaja decyzje dotyczace
przysztosci 1 dalszego, juz profesjonalnego, ksztalcenia.
Polska szkola akordeonowa cieszy si¢ uznaniem poza
granicami naszego kraju. Mamy znakomitych nauczycieli
i utalentowang mlodziez, zdobywajaca laury na miedzy-
narodowych konkursach. Powstaje wartosciowa litera-
tura. Biorac jednak pod uwage réznice w uzdolnieniach
uczniéw, nalezy pamigtaé, ze indywidualizacja proce-
su dydaktycznego powinna by¢ jego cechg szczegdlna.
Dlatego tez granica pomiedzy nauczaniem na poziomie
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I i 1II stopnia, w zaleznosci od potencjalu ucznia, moze
by¢ plynna.

MUZYKA WSPOLCZESNA W ZASIEGU UCZNIA

W fortepianowej ,,Scali” z wrzesnia 2014 roku dr Agniesz-
ka Kopiniska tlumaczy, dlaczego warto wprowadzac do za-
je¢ dydaktycznych muzyke wspdlczesna. W nauczaniu gry
na akordeonie tzw. ,,muzyki wspolczesnej” wprowadzaé
nie trzeba, przenika ona do repertuaru poczatkujacych
akordeonistow w sposéb naturalny. Oryginalna literatura
powstajaca rownolegle do rozwoju profesjonalnego ksztal-
cenia w zakresie gry na tym mlodym instrumencie (lata
60.), zwiazana jest czgsto ze stylistykq i technikami kom-
pozytorskimi XX wieku. Doskonalym tego przykladem
sa cho¢by nadzwyczaj warto$ciowe dla rozwoju mtodego
muzyka (zaréwno pod wzgledem warsztatowym, jak i arty-
stycznym) cykle miniatur: Trgy utwory z 1963 roku (PWM,
1964) czy tez Mikroswiatek z 1967 roku (PWM, 1969)
Bronistawa Kazimierza Przybylskiego. Sam kompozytor
w przedmowie do zbioru Mikroswiatek pisze:

»(-..) umiarkowanie wspolczesny jezyk muzyczny, od-
znaczajacy sie m.in. réznorodnoscia konstrukeji skal, ma
na celu stopniowe wprowadzanie mlodego adepta sztuki
akordeonowej w §wiat wspolczesnych doznan estetyczno-
-brzmieniowych (...)”.

Przyklady akordeonowych kompozycji dydaktycznych
wykorzystujacych niekonwencjonalne §rodki wykonawcze
i techniki mozna by mnozy¢. W literaturze na ten instru-
ment napotykamy takze na utwory zwiazane z najbardziej
awangardowymi tendencjami, cho¢ przeznaczone sa one
zazwyczaj do ksztalcenia w II stopniu i na uczelniach wyz-
szych. Wsréd ich autoréw znajdujemy znaczace dla muzyki
minionego stulecia osobowosci, takie jak: Luciano Berio,
Sofia Gubajdulina, Maurizio Kagel, Georg Katzer, Magnus
Lindberg, Per Norgaard, Arne Nordheim. Z kompozyto-
réw polskich wymieni¢ mozna nastgpujace postaci: Zbi-
gniew Bargielski, Wojciech Blecharz, Edward Bogustaw-
ski, Wiestaw Cienciala, Andrzej Dobrowolski, Bogdan
Dowlasz, Andrzej Hundziak, Zygmunt Krauze, Andrzej
Krzanowski, Mikolaj Majkusiak, Michal Moc, Stanistaw
Moryto, Piotr Moss, Tadeusz Natanson, Zbigniew Penher-
ski, Bronistaw Kazimierz Przybylski, Bogustaw Schaeffer,
Zbigniew Wiszniewski, a takze autor niniejszego tekstu.

! Polega to na zamianie na plik cyfrowy danych graficznych (np. jpg),

hipertekstu (np. pdf), video (np. avi) MIDI, etc. W tej formie pliki mozna
tatwo przesyta¢ oraz przeglada¢ na dowolnych urzadzeniach multimedial-
nych (komputerach, tabletach, smartfonach, odtwarzaczach MP4 itp.).

% ,Muzyka wspétczesna” czy tez ,muzyka naszych czaséw” -

to powszechnie przyjete, choé bardzo nieprecyzyjne okreslenia, stosowane
szczegblnie w odniesieniu do twdrczosci muzycznej XXI w. chetnie czer-
piacej z tradycji. Domyslnie chodzi o muzyke zwiazana ze stylistyka |1 pot.
XX w., korzystajaca np. z wyszukanych brzmien, awangardowych technik

kompozytorskich itp.
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FOT. ANNA OLAK

REPERTUAROWY REKONESANS

LJESZCZE DO NIEDAWNA StUZYt ON DO WYGRYWANIA NIEWYBREDNYCH MELODII
PRZEZ NIEDOUCZONYCH GRAJKOW. DZIS PRZEBYWA W TOWARZYSTWIE NAJWYKWINTNIEJSZYCH
INSTRUMENTOW | PRZEMAWIA JEZYKIEM ARTYSTYCZNYM
NA ROWNI ZE SKRZYPCAMI, FORTEPIANEM | FLETEM”.
M. Niziurski '



MAGDALENA PASTERNAK

Studentka teorii muzyki na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina oraz muzykologii na Uniwersytecie
Warszawskim, redaktorka ,,Glissanda”. Pisze i publikuje
teksty o réznej tematyce muzycznej.
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Powstage corag wigcey kompozyei

oraz, espolow g akordeonem w obsadzie,
w programach koncertw i festiwali
coraz, c3escie] gosei polska muzgyka
akordeonowa.

ak na poczatku lat 90. kompozytor Mirostaw Ni-
__I_- ziurski okreslil przemiang, jakiej ulegly rola i zna-

czenie akordeonu w muzyce na przestrzeni XX
wieku. Zaraz potem napisal swéj pierwszy utwoér z akorde-
onem (Tryptyk barokowy na akordeon i orkiestre smyczkowa,
1994). A pézniej kolejny i kolejny. Na ten instrument, cze-
sto wciaz niedoceniany, podobnie zapatruja si¢ inni twor-
cy, wykonawcy czy organizatorzy wydarzen artystycznych
— powstaje coraz wigcej kompozycji oraz zespoléw
z akordeonem w obsadzie, w programach koncertow i fe-
stiwali coraz cz¢$ciej gosci polska muzyka akordeonowa.

AKORDEON WCZORAIJ I DZIS

Za przyklad moze posluzyé najwicksze $wigto muzyki
wspblczesnej w Polsce, jakie od ponad pétwiecza nie-
zmiennie stanowi Migdzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspolczesnej ,,Warszawska Jesiedn”. Od lat regularnie
pojawiaja si¢ tam réznorodne, zagraniczne i rodzime, bar-
wy z akordeonowej palety. Podczas edycji w 2017 roku
instrument ten zostal poddany szczegdlnej nobilitacji,
biorac udzial w najwigkszej liczbie wydarzent festiwalo-
wych w historii. Po$réd nich znalazlt si¢ chociazby koncert
w calo$ci poswigcony polskiej muzyce akordeonowej XX
i XXT wieku?.

Akordeon $wigcil triumfy réwniez podczas ostat-
niej edycji jednej z najnowszych inicjatyw muzycznych
w Polsce, IT Festiwalu Muzyki Wspolczesnej Nowe Fale
w Gdansku, ktéry odbyt si¢ w listopadzie ubiegtego roku.
Wszystkie wykonane podczas festiwalowych wydarzen
kompozycje z akordeonem w obsadzie powstaly po roku
2010, a w programie obok znanych twércow, tj. Krzysztofa
Olczaka, Jerzego Madrawskiego czy Lukasza Wosia, znala-
zly si¢ takze nowe nazwiska kompozytoréw i studentow
gdaniskiej Akademii Muzycznej.

Réwniez na pozostaltych polskich imprezach, jak cho¢-
by podczas Poznatiskiej Wiosny Muzycznej czy festiwalu
Musica Polonica Nova, coraz cz¢sciej mozemy ustyszec
kompozycje akordeonowe twércéw mlodego pokolenia.
Fakt ten napawa duzym optymizmem i zwiastuje dal-
szy rozwoj polskiej literatury akordeonowej. Swiadczy
o tym takze inna inicjatywa, tym razem podkarpackiego
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Sanoka, gdzie juz od czternastu lat organizowany jest Mie-
dzynarodowy Konkurs Kompozytorski ukierunkowany
na solowg i kameralna tworczo$¢ z udzialem akordeonu.
Niesie on za soba podwdjng korzys¢ — dla kompozytorow
stanowi znakomita okazj¢ do prezentacji wlasnego do-
robku, dla nauczycieli akordeonu stwarza za§ mozliwo$¢
wlaczenia nowych utworéw do kanonu nauczania’. 1 tak,
tworczo$¢ wielu sanockich laureatéw wpisala sie juz na
stale w repertuar uczestnikéw licznych konkurséw akor-
deonowych. Posréd tych kompozytoréw mozna wymieni¢
chocby Macieja Zimke, Krzysztofa Naklickiego, Barbare
Kaszube czy Pawla Lukowca.

O tym, jak duzy jest wklad wspolczesnej tworczosci
polskiej w rozwéj muzyki akordeonowej i samego instru-
mentu, moze §wiadczy¢ réwniez ogromna liczba konkur-
séw 1 festiwali akordeonowych o randze ogélnopolskiej
i miedzynarodowej, na ktérych obowiazkowo grane sa
utwory polskich kompozytorow. Naleza do nich:

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Akordeonowej

w Przemyslu,

Mtawski Festiwal Muzyki Akordeonowej ,,Od solisty
do orkiestry”,

Gotlickie Konfrontacje Akordeonowe,
Migdzynarodowe Spotkania Akordeonowe w Sanoku,
Konkurs Akordeonowy im. A. Krzanowskiego podczas
festiwalu ,,Alkagran” w Czechowicach-Dziedzicach,
Konkurs Muzyki XX i XXI wicku dla Mlodych Wyko-
nawcow w Radziejowicach,

Festiwal Muzyki Akordeonowej ,,Musica Espressiva”
im. prof. Jerzego Jurka w Sochaczewie,

Ogoélnopolski Konkurs Akordeonowy Szkot Muzycz-
nych w Stupcy,

Ogdlnopolski Festiwal Akordeonowych Zespotow
Kameralnych w Stalowej Woli,

Ogdlnopolski Festiwal Akordeonowy im. M. Niziur-
skiego w Kielcach.

Jednak do czego dzis si¢gnaé, by wychowaé najmlod-
szych entuzjastow akordeonu na przyszlych konkursowi-
czéw, wirtuozéw, a moze i kompozytordw?

»STARA NOWA SZKOLA”

Polska edukacja akordeonowa siega czaséw powojen-
nych, kiedy to w 1945 roku otwarto klasy akordeono-
we w szkolach muzycznych I stopnia. Niedlugo potem
powstaly pierwsze zbiory pedagogiczne (1952-1953),
a kilka lat pozniej stynna Szkola miechowania i artykula-
¢i (1961) autorstwa ojca polskiej akordeonistyki, Wlo-
dzimierza Lecha Puchnowskiego. W nastgpnych latach
wydane zostaly kolejne pozycje pedagogiczne — Wi-
tolda Kulpowicza, Jerzego Orzechowskiego, Joézefa
Powrozniaka, Jézefa Fedyczkowskiego i1 Mieczyslawa
Chudoby. Przez dlugie lata goscily one w polskich szko-
fach i — nie ujmujac ich wartosci — w mniej rozwinietych
osrodkach goszcza do dzis. Zbiory te byly tworzone
w okresie, kiedy w polskich klasach krélowal akordeon
standardowy. Mimo ze w obowiazujacych do niedawna
programach nauczania z lat 1972 i 1976 wspominano
o checi stopniowego wprowadzania do szkél instrumen-

tu z manualem melodycznym, do lat 70. powstalo nie-
wiele polskich utworéw szerzej rozwijajacych mozliwosci
lewej r¢ki. Pozostawalo jedynie przenoszenie partii dys-
kantowej na barytony.

Dopiero na przetomie lat 80. 1 90. XX wicku rozpoczat
si¢ proces stopniowego odswiezania repertuaru dydaktycz-
nego dla uczniéw szkot 1 stopnia. Znaczacy role odegra-
fa wéwcezas tworczoé¢ Bogdana Dowlasza, Krzysztofa
Olczaka, Bronistawa Kazimierza Przybylskiego, Yukasza
Wosia oraz Andrzeja i Grazyny Krzanowskich. Przeto-
mem w nauczaniu gry na akordeonie byla i wciaz pozo-
staje dzialalno§¢ pedagogiczna i kompozytorska Bogdana
Dowlasza. Takie kompozycje jak Zbidr utworow pedagogicz-
nyeh, suita Trgy tarice polskie, Tarice robotdw, Mato nas, Scherzi-
no, Bajki na dobranoc czy Ballada do dzi§ stanowia znakomita
literature¢ pedagogiczng dla najmlodszych adeptow tego
instrumentu.

W ostatnich latach duze znaczenie ma tez dziatalnosé
Jerzego Madrawskiego i Krzysztofa Olczaka. Madrawski
w 2001 roku opracowal zbidr Unwory pedagogiczne i koncerto-
we, w ktoérym umiescil zréznicowane pod wzgledem trud-
nosci kompozycje m.in. Miroslawa Niziurskiego, Marcina
Bortnowskiego czy Andrzeja Tuchowskiego. Najnowszy
za§ wklad Madrawskiego w pedagogike akordeonowsa
to wydane w 2016 roku Utwory pedagogiczne oraz w roku
biezacym — Prgybornik pierwszoklasistki Mai A. Krzysztof
Olczak z kolei dla poczatkujacych instrumentalistéw na-
pisal Rzgpielnik cgyli szkicownik 3 Pomorza — kedtkie utwory
oparte na szesciu prostych melodiach ludowych i zawie-
rajace wiele elementéw sonorystycznych, ktére tagodnie
wprowadzaja ucznia w §wiat muzyki wspolczesnej.

W dzisiejszej pedagogice akordeonowej wazng po-
stacig jest réwniez Krzysztof Naklicki, autor takich
pozycii jak m.in. Toccata, Album kaszubski, Utwory pedago-
giczne, a takze wielu drobnych utworéw na akordeono-
we zespoly kameralne i orkiestry dziecigce, pisanych
zwykle na potrzeby Kaszubskich Warsztatéw Akorde-
onowych w Wejherowie, ktére w roku ubieglym odby-
ly si¢ po raz dwudziesty. Miejmy wigc nadzieje, ze to
przetarcie szlakéw zacheci do dziatalnosci pedagogicz-
nej réwniez innych twoércéw i powstana kolejne przy-
borniki, abecadla i elementarze na miar¢ XXI wieku
i dzisiejszych instrumentow.

CO DALEJ?
W walce z réznorodnymi trudno$ciami technicznymi
najlepsza brofi zawsze stanowia etiudy. Jeszcze do nie-
dawna w tym celu trzeba bylo albo si¢gnaé po literature
zagraniczna (gléwnie wydawnictw niemieckich i rosyj-
skich), ewentualnie polska sprzed paru dobrych lat, albo
wesprzeé si¢ repertuarem fortepianowym (Carl Czerny,
Janina Garscia, Stanistawa Raube). Polscy kompozyto-
rzy zaczeli jednak zapelniaé¢ te luke dosé szybko, two-
rzac utwory zarowno o charakterze czysto technicznym,
jak 1 rozwijajace strone wyrazowa, czasem tez zawieraja-
ce w sobie jaka$ domieszke oryginalnosci w postaci cie-
kawych ukladéw rytmicznych czy nietypowych, wspol-
czesnych wspdlbrzmienn przygotowujacych mlodziez
do wykonywania muzyki najnowszej.

I tak, ze wzglednie $wiezych pozycji najwigksza popu-
larnodcia w szkole 1 stopnia ciesza si¢ Efiudy folklorystyeg-



Akordeon to ,,niewyeksploatowany
poktad barw, jakby organy, instrument
dety, moge spiewal prawie jak skrypce

7 1 0gdle upodobnic sig¢ do kazdego
instrumentu — wtasgega w kameralistyce
moze byé wsystkin”.

ne Grzegorza Borsuka, Pogodne etindy Mieczyslawa Hlonda
w opracowaniu Joachima Pichury, Etiudy na akordeon Jacka
Gasiora 1 Trgy etindy Krzysztofa Olczaka. Nieco starsi
adepci akordeonu mogg siggnac po ciekawy zbiér wzboga-
conych o rozrywkowe rytmy i brzmienia Piciu etind jazin-
Jacyeh Zbigniewa Kalemby, Etiundy dla mitodziesy Krzysztofa
Naklickiego czy ilustracyjne Etindy-obrazki Miroslawa Ni-
ziurskiego. Niezwykle atrakcyjny jest tez zbidr Szesciu etiud
mlodej kompozytorki Barbary Kaszuby, w ktérych instru-
mentalista moze si¢ zmierzy¢ z elementami wspolczesne-
g0 zapisu 1 harmonii. Jest wigc na czym ¢wiczy¢.

WIELOBARWNOSC AKORDEONU
Kiedy wykona si¢ juz odpowiednig liczbg wprawek, moz-
na zabraé si¢ za repertuar nieco bardziej zaawansowany,
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a przy tym bardziej ,,wspélczesny”. Jak najwczesniej bo-
wiem powinno si¢ oswajaé mlodych muzykéw z rozma-
itymi nowymi technikami wydobycia dzwigku, ktére staja
sie coraz wazniejsze zarowno w repertuarze solowym, jak
i zespolowym. W tym ostatnim zreszta akordeon odnajdu-
je si¢ znakomicie i — jak stwierdzil Zbigniew Kozlik — jest
to ,,niewyeksploatowany poklad barw, jakby organy, in-
strument dety, moze $piewac prawie jak skrzypce i w ogole
upodobni¢ si¢ do kazdego instrumentu — zwlaszcza w ka-
meralistyce moze byé wszystkim™. Ale od czego zaczal
przygotowywanie przyszlego akordeonisty kameralisty?

Tutaj znéw przydatne beda najnowsze pozycje rodzi-
me — dwa zbiory kieleckie autorstwa Jerzego Madrawskie-
g0: Solo i w dnecie oraz Duety i tria. Pomocna moze by¢ row-
niez zwiazana ze $rodowiskiem gdaniskim publikacja M/ody
kameralista (red. Tadeusz Dixa), w ktorej takze znajdzie-
my kompozycje z udzialem akordeonu, m.in. Krzysztofa
Olczaka (Maestoso mesto na kwintet akordeonowy) i Piotra
Jedrzejczyka (Gra na gitare i akordeon). Nastepnie mozna
eksplorowa¢ do woli tereny akordeonowej kameralistyki,
gdyz jest to obszar niezwykle bogaty w kompozycje o r6z-
nych poziomach trudnosci, obsadzie (jednorodnej i nie-
jednorodnej) oraz charakterze. Dobrym sposobem na po-
szerzanie horyzontéw nieco starszego juz ucznia o nowe
elementy zapisu i brzmienia moze si¢ okazaé Mugyka czasu
i prestrzeni na akordeon, flet 1 wiolonczelg Jerzego Ma-
drawskiego. Na uwage zastuguje tez bogata twérczosé ka-
meralna Macieja Zimki i Barbary Kaszuby, a takze utwory
Pawla Fukowca, Michala Moca, Pawla Kruczkiewicza czy
Mateusza Zastawnego.
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MLODZI MLODYM

Naturalnie najwigcej kompozycji powstajacych w §ro-
dowiskach akademickich to utwory o znacznym stopniu
zaawansowania, pisane dla kolegéw studentéw i zaprzyjaz-
nionych wirtuozéw. Jednak przy dzisiejszym tempie pracy
i zdolnosci niektérych wychowankéw szkét muzycznych
moze si¢ okazaé, ze i te kompozycje bedq mozliwe do wy-
konania jeszcze w okresie szkolnym. Dlatego warto po-
zna¢ cho¢ kilka nazwisk kompozytoréw najmltodszych,
réwniez studentéw, ktorzy w swojej tworczosci siegaja
czgsto po bogactwo akordeonowego brzmienia.

Niektorzy z nich to: Remigiusz Bonk (Humoreska; Etin-
dy koncertowe na skrzypce i akordeon), Rafal Janiak (Sonata
awafkening — movement — cogitation na akordeon solo, Afterhours
of muteness na akordeon i wiolonczele), Grzegorz Jurczyk
(Refleksja bajkowa na akordeon, klarnet i wiolonczelg), An-
drzej Karatow (Sonata; will-o'-the-whisp na akordeon solo,
Notturno na skrzypce i akordeon), Grzegorz Yapinski (Con-
stellation na dwa akordeony), Mikolaj Majkusiak (Rhythmes
of doubts na akordeon i wiolonczelg), Aleksander Nowak
(Satin na wiolonczele i1 akordeon, Sqguare Angelis na akor-
deon solo), Dariusz Przybylski (Discours na wiolonczele
iakordeon, Red on Maroon. Hommage a Mark Rothko na akot-
deon i fortepian), Zaneta Rydzewska (Der verlorene Berg
SynEsthESiA na akordeon solo, Awm Scheideweg na akorde-
on i klawesyn), Przemystaw Scheller (Panopticum na hatfe,
wiolonczelg 1 akordeon), Przemyslaw Szczotka (Capelle na
akordeon i perkusjg), Piotr Tabakiernik (seg na wioloncze-
le i akordeon), Ignacy Zalewski (Nawie na dwa akordeony,
Teraz! na saksofon i akordeon).

Mam nadzieje, ze nikogo nie wystraszy mnogos¢ in-
formacji na zakoficzenie. Swiadczy ona jedynie o tym,
ze dyskusja na temat akordeonu jest niezwykle zywa za-
réwno wérdd starszych, jak i mlodszych twércow. Trudno
w jednym tekscie opisaé doglebnie réznorodne aspekty
polskiej pedagogiki akordeonowej, jej przedstawicieli i ich
dzieta. Liczba twércow 1 nowych kompozycji stale si¢ po-
wigksza, pozostaje wigc tylko podsumowaé: ,szukajcie,
a znajdziecie”. Literatura akordeonowa jest niezglebiona.

! Cyt. za: J. Madrawski, Twdrczosc¢ kompozytorska Mirostawa Niziurskiego

na akordeon w latach 1994-2002, [w:] Akordeon u progu XX| wieku,
red. J. Pichura, Czestochowa 2003, s. 39.

2 Koncert pt. ,,Polska Muzyka Akordeonowa XX i XX| wieku” organizo-
wany przez Austriackie Forum Kultury 23.09.2017 r,, http://www.warszawska-
-jesien.art.pl/wj2017/program-i-bilety-2017/program [dostep: 04.08.2017].

3 Nagrodzone w konkursie kompozycje sa nastepnie wykonywane
podczas Miedzynarodowych Spotkan Akordeonowych w Sanoku.

4 Z Kozlik, Srodki wyrazu a problemy wykonawcze w twérczosci akor-
deonowej Zbigniewa Bargielskiego, [w:] Z badari nad praktyka wykonawcza
i problematykq pedagogiki muzycznej, ,Zeszyty Naukowe Filii AMFC”

nr 4 (2004), s. 69.
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AKORDEON,
BANDONEON




»Tango odkrywa sie krok po kroku
— to nie my, lecz ono nas wybiera.
Czasami, przez chwile trwajaca
nie dtuzej niz mgnienie oka,
pozwala nam dostrzec, czym jest
naprawde, ale pézniej znéw znika
za zastong tajemnicy. Podczas tanga
dzieja sie w duszy cztowieka rzeczy
zgota niepojete”.

Ruben Sotero
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MARIANNA DABEK

Akordeonistka, dziennikarka, tancerka tanga argentyriskiego

i tango DJ. Publikuje artykuty w prasie muzycznej, wspdtpracuje
z Polskim Radiem. Koncertuje z zespotem Palabra de Musica
Fuerte. Od 2010 roku prowadzi Milonge oraz Lekcje Tanga

w Piwnicy pod Baranami.

KORZENIE

Trudno jednoznacznie okresli¢, kiedy narodzito si¢ tan-
go argentyniskie. Powstawalo stopniowo, w narastajacym
tyglu kultur, wsréd imigrantéw naplywajacych do Ame-
ryki Poludniowej. Styl taficzenia zblizony do dzisiejszego
uksztaltowal si¢ na przetomie XIX i XX wieku w Mon-
tevideo i Buenos Aires, a najwiekszy wplyw na muzyczna
i wizualng stron¢ tanga mialy kultury afrykariska i hisz-
panska. Perkusyjne candombe, wywodzace si¢ ze stylistyki
tafica, §piewu oraz gry na bebnach afrykanskich plemion
Bantu, polaczyly si¢ z elementami hiszpanskiej habanery
i flamenco. W ten sposéb powstata np. milonga — jeden
ze stylow tanga argentynskiego. Duze znaczenie miala tak-
ze kultura niemiecka: to niemieccy przybysze przywiezli
do Argentyny dusze i symbol tanga, jego najwazniejszy in-
strument — bandoneon.

NIEKONCZACA SIE IMPROWIZACJA

Poczatkowo tango taniczono w domach publicznych 1 ka-
wiarniach, czgsto w mrozacej krew w zylach atmosferze,
gdzie zdarzaly si¢ bojki, a nawet morderstwa. Dzi§ tafczy-
my w bezpiecznych warunkach, w pieknych wnetrzach,
a takze na wolnym powietrzu. W Krakowie tango mozna
zataiczy¢ m.in. w Piwnicy pod Baranami (Milonga Pod
Baranami), a letnie milongi plenerowe odbywaja si¢ na pla-
cu Cricoteki.

Co jest w tangu najbardziej charakterystyczne? Nie-
koficzaca si¢ improwizacja. Tango argentynskie nie jest
ukladem choreograficznym. Partnerka nie wie, co si¢ wy-
darzy, dlatego musi odczyta¢ zamyst partnera i podazaé
za jego prowadzeniem przez caly czas trwania utworu.
Niezwykle waznym elementem tangowej drogi jest uczest-
nictwo w milongach — spotkaniach tanecznych utrzyma-
nych w argentynskiej tradycji, podczas ktérych tanczy sie
z réznymi partnerami/partnerkami do muzyki przygoto-
wanej specjalnie na t¢ okazje.

Na parkietach obecne sq réwniez inne, pochodne
style, m.in. tango-vals (tango taficzone w rytmie walca)
oraz milongi'. Technika taneczna milong bliska jest za-
sadom obowigzujacym w tangu, jednak — ze wzgledu na
drobniejsze wartosci rytmiczne i szybsze tempo — kroki
stajg si¢ krotsze, a partnerka ma za zadanie blyskawicz-
nie wyczu¢ intencje partnera. W II potowie XX wieku
wraz z muzyka Astora Piazzolli narodzil si¢ obecnie
bardzo popularny, nowy styl taficzenia tanga — zango nu-
evo. Wyrdznia si¢ on przede wszystkim réznorodnoscig
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skomplikowanych figur oraz wyraznymi wplywami in-
nych tancéw.

Dla Argentynczykéw najwazniejsza postacia ich naro-
dowego tanica byl, jest i zawsze bedzie Carlos Gardel: bo-
zyszcze tluméw, niezapomniany $piewak tanga (baryton),
kompozytor, aktor, posta¢ tragiczna (zginal w katastrofie
lotniczej w Kolumbii w 1935 roku).

DUSZA 1 SYMBOL

W potowie XIX wieku Heinrich Band (1821-1860), nie-
miecki nauczyciel muzyki i kapelmistrz, zbudowal instru-
ment bazujacy na diatonicznej conzertinie i od swojego na-
zwiska nadal mu nazwe bandoneon. Poczatkowo wynalazek
stuzyt m.in. do akompaniowania podczas liturgii koscielnej
(petnil takze funkcje przenosnych organéw podczas cere-
monii pogrzebowych) oraz do wykonywania popularnych
melodii. Gdy nadeszla fala emigracji niemieckiej, stal sie
nieodlacznym towarzyszem podrézujacych do Argentyny,
Brazylii 1 Urugwaju. W ten spos6b dotart do Buenos Aires.
W 1864 roku Alfred Arnold rozpoczal komercyjng pro-
dukcje bandoneondw na duzg skale, wprowadzil takze typ
»AA”, na ktérym gral pézniej Astor Piazzolla.

Opanowanie gry na bandoneonie jest niezwykle trud-
ne. Sam Piazzolla mawial, Ze trzeba by¢ szalonym, by na
nim graé. Podczas rozbudowywania skali instrumentu do-
dawano nowe dzwigki, nie dbajac o to, by stworzy¢ logiczny
system. Dlatego tez na pierwszy rzut oka instrument spra-
wia wrazenie i§cie zwariowanego. Wprawdzie w Europie
w 1926 roku powstal jego wariant chromatyczny (latwiej-
szy do opanowania), jednak Argentyficzycy nie zaakcepto-
wali go. Najwazniejszym instrumentem tanga wcigz pozo-
staje bandoneon diatoniczny, najlepiej typu ,,AA”.

Zespol grajacy tradycyjne tango argentytiskie to tzw.
orquesta tipica, skladajaca sie z sekeji smyczkowej (skrzypiec,
altowki 1 wiolonczeli), sekcji bandoneonéw (co najmniej
trzech) oraz sekcji rytmicznej (fortepianu i kontrabasu).
Takie zespoly koncertowaly w Buenos Aires w czasie tzw.
Zlotej Ery Tanga, czyli okoto 1935-1955. Najstynniejsze
orkiestry prowadzili wowczas Francisco Canaro, Alfredo
de Angelis, Juan D’Arienzo, Julio de Caro czy Rodolfo
Biagi. Wiele oséb wciaz tadczy do nagran wspomnianych
zespolow. Po takie plyty sieggam réwniez ja, ilekro¢ przygo-
towuj¢ moja cykliczna milonge w Piwnicy pod Baranami.

RADOSC | SMUTEK

Bandoneon bywa nazywany argentyniskim akordeonem,
jednak tak naprawde bardzo wiele r6zni go od akordeonu
koncertowego, ktérym obecnie dysponujemy. W obydwu
instrumentach zrédlo dzwigku stanowi stroik przelotowy,
ich charakterystyczng cecha wspdlna jest rowniez miech.
Jakie sq réznice? Bandoneon jest mniejszy i lzejszy, nie znaj-
dziemy w nim réwniez ,,gotowych” akordow, a jedynie
pojedyncze dzwigki. Prawdziwy, tangowy bandoneon to
instrument diatoniczny, co oznacza, ze na kazdy guzik
przypadaja dwa dzwigki, w zaleznosci od tego, czy otwie-
ramy, czy zamykamy miech.

,Akordeon ma ostry dzwigk. To radosny instrument.
Natomiast bandoneon ma dzwigk aksamitny, religijny.
Powstal, by gra¢ smutna muzyke” — powiedzial w 1988
roku Astor Piazzolla. Nie mozna nie przyzna¢ mu ragji.
Faktycznie, pod wzgledem kolorystycznym to dwa rézne

W Argentynie i w kazdym miejscu
na Swiecie, gdzie sig tarcgy i gra tango,
mnzycy trakiujq wystep na ywo jako

, a grono tancergy otaca ich
sxexegdlnym s3acunkien.

instrumenty. Oczywidcie niejednokrotnie prébowano na-
sladowaé brzmienie bandoneonu za pomocs akordeonu,
poprzez zmienianie odpowiedniego regestru i stosowanie
podobnej artykulacji. Jednak réznice w konstrukcji i mate-
riatach uzytych do budowy tych dwéch instrumentéw sa
tak znaczne, ze mimo przynaleznosci do tej samej rodzi-
ny, grajac na akordeonie, nie udaje si¢ catkowicie odda¢
brzmienia bandoneonu. Nie baczac na réznice, wielu akor-
deonistéw wykonuje dzieta zaréwno z kregu tanga trady-
cyjnego, jak i utwory Astora Piazzolli.

,CHCIALBYM UMRZEC,

GRAJAC NA BANDONEONIE”

W II polowie XX wieku na kartach historii tanga zapisal
si¢ kolejny wazny twoérca — Astor Piazzolla (1921-1992).
Genialny bandoneonista, kompozytor i aranzer, autor
utworéw solowych, kameralnych, orkiestrowych, muzyki
teatralnej, baletowej i filmowej, rewolucjonista i ekspe-
rymentator, czlowiek o wielkiej zyciowej energii i pasji
tworzenia. Piazzolla przelamal obowiazujaca tradycje
tanga klasycznego i stal si¢ prekursorem nowego gatun-
ku — wspomnianego juz tango nuevo, w ktérym potaczyt
brzmienie bandoneonu m.in. z jazzem, muzyka wspolcze-
sna 1 elektroniczna. ,,Chcialbym umrzeé, grajac na ban-
doneonie” — zwykl mawiaé. To wlasnie ten instrument
byl jego miloscia, atrybutem, narzedziem pracy i calym
zyciem: ,,Czasami wydaje mi sig, Ze jest moim psychoana-
litykiem, zaczynam gra¢ i wyrzucam z siebie wszystko”
— przyznawal. Jego dzielo i historia wciaz pozostaja zywe
i wywolujg gorace dyskusje w kregach mitosnikéw tanga,
jazzu oraz muzyki powaznej. Mimo ze twoérczo$é Piazzolli
przetrwala i zyskala miedzynarodowe uznanie, wielu Ar-
gentyficzykéw do tej pory nie potrafi mu wybaczy¢ wpro-
wadzenia do tanga zupelnie nowej stylistyki.

MAGIA TANCA | MUZYKI

Niezwykle frapujacym aspektem historii tanga sg techni-
ki wykonawcze wykorzystywane przez poszczegdlne or-
kiestry i zespoly grajace tradycyjne tango argentyniskie.
Orquestas tipicas (z bandoneonami, skrzypcami, fortepia-
nem, kontrabasem i innymi instrumentami) nie maja wiele
wspoélnego z tzw. akademickimi technikami gry. Wiaze sie
to bezposrednio z charakterem i przeznaczeniem muzyki
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wykonywanej przez taki zespol. W tym wypadku jest
to muzyka grana dla tancerzy na zywo (lub odtwarzana
z playlisty). Nalezy jednak podkresli¢, ze granie do tan-
ca nie stanowi dla muzykéw zespolu tangowego plamy
na honorze. Wrecz przeciwnie. W Argentynie i w kazdym
miejscu na $wiecie, gdzie si¢ taficzy i gra tango, muzycy
traktuja wystep na zywo jako przywilej, a grono tancerzy
otacza ich szczegdlnym szacunkiem.

Czym zatem rézni si¢ styl grania tangowego od tzw.
akademickiego? Kazda argentyfiska orquesta tipica brzmi
inaczej, posiada swéj wlasny charakter i koloryt. Najbar-
dziej indywidualna cecha jest sposéb akcentowania i trak-
towania frazy muzycznej. Akcenty bywaja mocne, bardzo
zréznicowane. Instrumenty smyczkowe brzmia czasem
niezwykle ostro i szorstko, a podczas krétkich soléwek
— namigtnie i uwodzicielsko. Fraza bywa pokawatkowana,
jednak wszystkie elementy ukladaja si¢ w logiczna calo$¢.
Zwolnien bywa niewiele, by nie zmyli¢ tancerzy, cho¢ zda-
rzaja si¢ tanga, ktore zaskakuja nieoczywistoscia.

Brzmienie bandoneonu cechuje melancholia i nostal-
gia, ale bywa ono réwniez natarczywe, przepelnione pi-
kanteria, dzikoscia, drapieznoscia. Przy obsadzie zlozonej
z kilku bandoneonéw fragmenty mocno akcentowane ro-
bia niesamowite wrazenie, szczegélnie gdy bezposrednio
po nich nastepuje ciag pauz.

Taki niegrzeczny styl gry rézni si¢ znacznie od wyko-
nawstwa akademickiego, gdzie szczegblny nacisk potozo-
ny jest na pickno frazy, jej $§piewnos¢ i ciaglosé. Jednak
tradycyjne tango argentyfiskie to gatunek muzyczny, ktory
wymaga po prostu innych technik, by w pelni oddac¢ jego

muzyczng ideg. Tyle o tangu tradycyjnym. A co z nowym?

Taniczy¢ do muzyki Astora Piazzolli, tak réznorodne;
i noszacej Slady wielu muzycznych inspiracji, to praw-
dziwe wyzwanie. Niektérym parom jednak ta sztuka
udaje si¢ znakomicie. Grajac tango wraz z moim zespo-
lem Palabra de Musica Fuerte, czuj¢ si¢ fantastycznie.
Wykonujemy je zaréwno dla profesjonalnych tancerzy,
tzw. fangueros, jak 1 publiczno$ci zgromadzonej na kon-
cercie. Jednak podczas milongi zblizam swojq technike
gry akordeonowej do stylistyki bandoneonu w orquestas
tipicas, starajac si¢ osiggnac jak najlepsze porozumienie
z tancerzami. Kiedy gram kompozycje Piazzolli, pozwa-
lam sobie na wigcej swobody. Wystep podczas milongi
to doznanie niezwykle silne pod wzgledem artystycznym.
Tanicz¢ tango od dziesigciu lat, gram od dwudziestu i mu-
sz¢ stwierdzié, ze stanowi ono dla mnie ciagle wyzwanie
zaréwno pod wzgledem tanecznym, jak i muzycznym.
To nieustanny rozwdj i niekoficzaca si¢ przygoda.

! Milonga - taniec, gatunek muzyczny, wieczdr taneczny ze specjalnie

przygotowana muzyka tangowa. W srodowiskach tangowych uzywa sie
tego terminu wymiennie i odczytuje jego znaczenie w zaleznosci

od kontekstu - np. ,,idziemy na milonge” (idziemy potariczy¢ na tanecznej
imprezie argentynskiej), ,tariczymy milonge” (tariczymy milongg jako ta-

niec), ,gramy milonge” (gramy milonge jako muzycy w zespole tangowym).




RECENZJE 35

OKIEM PEDAGOGA

Przemystaw Wojciechowski

ZABAWY DZIECIECE
GRAZYNA KRZANOWSKA

Zabawy dzieciece Grazyny Krzanowskiej (PWM, 1983)

to zbiér dziewieciu solowych miniatur dla akordeonistow
ze szkét muzycznych | stopnia. Charakterystyczne dla
jezyka muzycznego kompozytorki sa: atonalnos¢, czeste
zmiany metrum, zréznicowana artykulacja i starannie
przemyslana dynamika. Utwory o réznych poziomach
trudnosci okazuja sie ¢wiczeniami na konkretne pro-
blemy wykonawcze np. granie dtuzszych fraz legato,
koordynacje rak w grze naprzemiennej, gre klasterami.
Trudnosci techniczne pozostaja jednak w cieniu $wietnie
zaplanowanych narracji muzycznych, wymagajacych

od mtodego wykonawcy wrazliwosci na wszelkie niuanse
brzmieniowe, a prawidtowo zaznaczone zmiany miecha

i regestrow utatwiaja uczniom samodzieln3 prace

nad utworem. Miniatury mozna wykonywac zaréwno

na akordeonie z manuatem melodycznym lewej reki,
jak i na instrumentach pozbawionych mechanizmu
konwertera.

Pierwsza miniatura — Deszczowy poranek — nie powin-
na sprawiac wiekszych probleméw nawet drugoklasistom,
podczas gdy Fantazje dzieciece, zaskakujace nieprzewi-
dywalnoscia i tajemniczoscig, moga stanowic pewne wy-
zwanie takze dla akordeonistéw konczacych podstawowa
edukacje muzyczng. Pierwszy tornister jest bardzo udanym
opracowaniem dzieciecej piosenki Cwierkajq wrobelki
od samego rana. Materiat muzyczny Bajki zostat przedsta-
wiony dysonansowo (przewazaja interwaty sekundowe).
Cecha wsp6lna wielu miniatur jest zmienne metrum, czy-
telnie oznaczone nad pieciolinia. Jak przystato na pozycje
dla najmtodszych, z mysla o akordeonie klawiszowym
zaznaczono réwniez sugerowane aplikatury.

Bardzo sugestywne tytuty (np. Gonitwa dookota stotu,
Domino, Niesforne wrotki) skutecznie pobudzajg dzie-
ciecg wyobraznie i sprawiaja, ze uczniowie intuicyjnie
interpretuja materiat muzyczny. Taki rodzaj programowo-

SUBIEKTYWNIE

$ci w muzyce sprzyja eksperymentowaniu z dzwigkiem.
Uczniowie staraja sie bowiem jak najlepiej odda¢ atmos-
fere i emocjonalno$¢ danej sceny. Publikacje uzupetniaja
kolorowe ilustracje (autorstwa Aleksandry Kanior), dzieki
czemu chetnie siegna po ni3 réwniez mtodsze dzieci.
Wydanie z 1983 roku zostato przygotowane w trzech
jezykach: polskim, angielskim i niemieckim.

Dzieciece zabawy Grazyny Krzanowskiej moga by¢
dla mtodych adeptéw akordeonistyki fantastycznym
poczatkiem przygody z muzyka wspotczesna. W pracy
pedagogicznej warto jak najwczesniej siegac po taki
repertuar i zapoznawac dzieci z muzyka oryginalnie
skomponowang na akordeon.

2 e svione | DANCE MUSIC
frteiin | FOR ACCORDION.
SEVEN ORIGINAL SOLO PIECES
SZABOLCS SZASZ

Dance Music for Accordion (Editio Musica Budapest,
2014) stanowi ciekawa kolekcje tancéw oryginalnie
skomponowanych na akordeon - znajdziemy tam polke,
walca, tango, fokstrota, swing i bossa nove. Autorem pu-
blikacji jest wegierski akordeonista i pedagog Szabolcs
Szasz, ktéry poza muzyka klasyczna dziata rowniez

na polu muzyki popularnej i jazzowej. Publikacja zostata
wydana w jezykach angielskim, niemieckim i wegierskim.

Kompozytor w przedmowie przedstawit dwie gtowne
idee zbioru — pedagogiczna (utwory powstaty w oparciu
o najpopularniejsze akompaniamenty lewej reki, majace
wskazywad wtasciwe sposoby harmonizowania melodii,
taczenia akordéw i pracy nad dzwiekiem) i artystyczng
(kazdy z nich moze by¢ wtaczony do repertuaru koncer-
towego). Kompozycje te mozna z powodzeniem wykonac
na akordeonie z tradycyjnym manuatem basowo-akordo-
wym lewej reki.

Publikacje otwiera Behdnde Finger— utrzymana w szyb-
kim tempie polka z wariacjami, w ktérej prosty temat zo-
staje poddany kilku przeksztatceniom i stopniowo zmienia
swoj oryginalny charakter. Kolejny utwér — Traumwalzer —to
nieco sentymentalny, odrobine monotonny trzyczesciowy
walc. Trzecia kompozycja jest utrzymana w rytmie tanga
(w akompaniamencie lewej reki pojawiajg sie trzy najbar-
dziej charakterystyczne dla gatunku schematy rytmiczne)
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i moze by¢ dobrym ¢wiczeniem gry akordowej przy jedno-
czesnym prowadzeniu melodii w najwyzszym gtosie prawej
reki. Bolondos melddidk to pogodny i wymagajacy biegtosci
technicznej fokstrot ze swingowang czescig wolng w érod-
ku. Natomiast jazzowy Waltz for Lili to ciekawa kompozycja
oparta na rozbudowanym schemacie harmonicznym,
bedacym dobrym punktem wyjscia do nauki improwizacji.
W przedostatnim utworze — The smile on your face - autor
po przedstawieniu kilkuczesciowej formy z powracajgcym,
synkopowanym tematem, rozpisat jedng z mozliwych
improwizacji. Publikacje zamyka Bossa relax— przyjemna
bossa nova, ktéra znakomicie sprawdzi sie jako etiuda
na niezaleznos¢ rytmiczna i artykulacyjng obu rak.

Na stronie internetowej wydawnictwa mozna bezptat-
nie postuchac kazdego ze wspomnianych utworéw
w wykonaniu samego Szabolcsa Szasza. Choc¢ nagrania te
nie s3 w petni tozsame z materiatami nutowymi (akorde-
onista czesto improwizuje), stanowig Zrodto inspiracji
i motywuja do pracy nad utworem. Wydanie niestety
nie ustrzegto sie paru drobnych btedéw (pominiety znak
chromatyczny czy niekonsekwentna notacja regestrow).
Dance Music for Accordion Szabolcsa Szdsza moze byc¢ in-
teresujaca pozycja zaréwno dla bardziej zaawansowanych
akordeonistow, ktorzy lubig gra¢ muzyke popularng
i rozrywkowg, jak i dla uczniéw $redniej szkoty muzycznej.

I KSIEGA NA AKORDEON
KONCERTOWY
ANDRZEJ KRZANOWSKI

| Ksiega na akordeon (PWM, 1978 i 1982) Andrzeja
KKrzanowslkiego zawiera sze$¢ kompozycji na akordeon
koncertowy z manuatem melodycznym, skomponowa-
nych w latach 1970-1975, kiedy Krzanowski studiowat

w Katowickiej Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej.

Sa wsrdd nich zaréwno utwory wirtuozowskie, mocno
eksplorujgce mozliwosci kolorystyczne instrumentu (m.in.
Sonata i Fuga-fantazja nr 2), jak i prostsze, mniejsze formy
muzyczne m.in. preludium i kanon. Materiat muzyczny
Studium Il Studium I koncentruje sie wokét poszukiwan
nowych sposobdéw gry na akordeonie. Andrzej Krzanowski
w swojej muzyce potrafit umiejetnie taczy¢ nowoczesne,
oryginalne srodki wykonawcze z romantyczng ekspresja.
Chetnie nawigzywat przy tym do osiggniec innych, uzna-
nych kompozytoréw. Utwory Krzanowskiego wymagaja
od instrumentalisty duzych umiejetnosci, najczesciej wiec
wykonuja je studenci uczelni artystycznych lub ucznio-
wie ostatnich klas szkét muzycznych Il stopnia. Zebrane
w | Ksiedze na akordeon kompozycje sg niezwykle cenna
pozycja w historii polskiej literatury muzycznej. Krzanow-
ski samodzielnie prawykonat kazdy z sze$ciu utworéw

ze zbioru. Dzi$ niewielu jest akordeonistéw, ktérzy nie
zetkneliby sie na ktéryms etapie swojej drogi tworczej

z muzyka Andrzeja Krzanowskiego. A spotykac sie z ni3
zdecydowanie warto.




Krzysztof Olczak

TRZY UTWORY NA AKORDEON

Fotl|  BRONISLAW KAZIMIERZ
wo.| PRZYBYLSKI

Trzy utwory (1963) na akordeon solo Bronistawa Kazi-
mierza Przybylskiego (I wydanie: PWM, 1964) to klasyka
akordeonowa, ktéra do dzisiaj nie stracita na aktualnosci.
Zbiér ten — stopniem trudnosci odpowiadajacy poziomowi
szkoty muzycznej | stopnia -z pewnoscig znany jest wielu
pokoleniom akordeonistéw. Stanowi znakomity materiat
dydaktyczny, a ze wzgledu na swoje walory artystyczne,
takze doskonaty repertuar dla mtodego muzyka rozpoczy-
najacego zycie koncertowe. W Trzech utworach znajdujemy
m.in. specyficzne dla instrumentu techniki wykonawcze, jak
tremolando miechowe (Scherzo), ujmujaca melodyke i cie-
kawg harmonie (Adagio), elementy wirtuozowskie (Rondo).

Ponadto innowacyjne jak na 1963 rok wydaje sie
wprowadzenie przez kompozytora w drugiej czesci zbioru
tzw. baséw barytonowych, czyli manuatu melodycznego,
ktéry stanowit wéwczas nowinke techniczng w budowie
akordeonu. Cho¢ Przybylski zrobit to w sposob nieco me-
chaniczny - system dla manuatu melodycznego jest kopia
partii manuatu standardowego i z tego powodu w Adagio
partie lewej reki powinno sie realizowac na manuale baso-
wo-akordowym — to jednak rozwijat ten pomyst w swoich
kolejnych kompozycjach.

Ten niezwykle wartosciowy zbiér szczesliwie docze-
kat sie drugiego wydania (PWM, 1999). Mimo ze wzno-
wienie nie do konca rozwigzuje problem uzycia manuatu
melodycznego oraz nie uwzglednia aplikatury prawej
reki dla innych niz klawiatura fortepianowa systeméw,
gorgco rekomenduje wtaczenie Trzech utworéw Przybyl-
skiego do repertuaru mtodych akordeonistéw.

SONATA NA AKORDEON
MACIEJ ZIELINISKI

Sonata na akordeon solo Macieja Zielinskiego (PWM,
1997) zostata napisana w 1993 roku z mysl3 o kon-
kretnym wykonawcy. Jest nim warszawski akordeonista
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Robert Kusmierski, ktéry dokonat takze prawykonania
utworu wkrétce po jego skomponowaniu. R6znorodne
walory Sonaty sprawity, ze zostata wtgczona do programu
Ogolnopolskiego Konkursu Akordeonowego we Wrocta-
wiu (1997) jako utwér obowigzkowy w kategorii studenc-
kiej. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz jest to jedna
z ciekawszych kompozycji przeznaczonych do obligato-
ryinego wykonania w historii ogélnopolskich konkurséw
dla akordeonistéw i z cata pewnoscig nie pozostaje wy-
tacznie testem umiejetnosci technicznych. Jej oczywiste
wartosci artystyczne, a takze interesujgce pod wzgledem
konstrukcji formy sonatowej rozwigzania kompozytor-
skie sprawiajg, iz niezaleznie od zmagan konkursowych,
Sonata zastuguje na wtasne ,,zycie koncertowe”.
Napisana zostata tradycyjnym jezykiem muzycznym,
cho¢ w czesci Il znajdujemy réowniez niekonwencjonalne
sposoby wydobycia dzwieku, a takze fragmenty aleato-
ryczne. Wielowatkowa czes¢ |, wyrdzniajgca sie czestymi
zmianami tempa i charakterystycznym, przetwarzanym
w toku narracji motywem sekundy matej, stanowi dla
wykonawcy doskonaty sprawdzian z ksztattowania formy.
Motoryczna czgsc Ill znakomicie podsumowuje catosc¢
konstrukcji. Zawiera takze elementy wirtuozowskie, sta-
wia zatem muzykowi pewne wymagania techniczne.
Polska literatura akordeonowa, znana takze poza
granicami naszego kraju jest bez watpienia bogata
iréznorodna, jednak utworéw pokrewnych z cyklem
sonatowym, szczegélnie na poziomie ostatnich klas szkét
Il stopnia lub studiéw wyzszych, mamy relatywnie nie-
wiele. Sonata Zielinskiego doskonale wypetnia te luke.

P MAGNETISMO;

TRZY IMPRESJE

NA AKORDEON SOLO
KAMIL KOSECKI

IGOR JANKOWSKI

EOROn

AT

Utwory te zostaty nagrodzone w VIl edycji Konkursu
Kompozytorskiego im. Tadeusza Ochlewskiego w 2010
roku, dedykowanej pamieci Andrzeja Krzanowskiego.
Magnetismo Kamila Koseckiego zdobyto | nagrode,
Trzy impresje Igora Jankowskiego — wyrdznienie.

Magnetismo Kamila Koseckiego to zrecznie napisana
konstrukcja, oparta na naprzemiennym stosowaniu
dwoch sposobow ksztattowania materiatu dzwiekowego:
ujecia wertykalnego o charakterze motorycznym oraz
horyzontalnego o charakterze imitacyjnym. Site wyrazu
motorycznej fazy kompozycji (symbolizujgcej — w skali
makro — ziemskie pole magnetyczne) podkresla dodat-
lkowo czesto zmieniajgce sie metrum, bedace powodem
intrygujgcego zaktocenia w pulsacji. Uwage przyciaga
rowniez warstwa harmoniczna permanentnie ,buduja-
cych sie” akordéw, budzacych skojarzenie z tytutowym
magnetyzmem. Wyrazne odprezenie przynosz3 orna-
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mentalne fragmenty imitacyjne, symbolizujace wedtug
kompozytora magnetyzm — w skali mikro — we wnetrzu
atomu. Kompozycja jest dos¢ wymagajaca pod wzgle-
dem warsztatowym, odpowiednia dla studentéw lub
zaawansowanych uczniéw szkét Il stopnia.

Pewnym wyzwaniem dla mtodych kompozytorow
(pospiech przed ztozeniem prac konkursowych?) bywa-
ja niektdére objasnienia do utworu, tak przeciez istotne
dla niedoswiadczonego wykonawcy. Zatem spogla-
dajac na nie, wtasnie w trosce o wykonawce pozwole
sobie przypomnieg, iz:

rytm bez gtéwek nut nalezy rozumiec jako powta-
rzanie dzwieku lub akordu (skrét w pisowni),

a nie jako powtarzanie wartosci w grupie.
najszybsze i najwolniejsze arpeggio nalezy raczej
rozumiec jako arpeggio szybkie i wolne, gdyz
najszybsze moze ograniczyc¢ jego czytelnos¢,

a najwolniejsze zupetnie wypaczyc tre$¢ muzyczna.
wskazéwke dotyczacg jak najszybszego zréznico-
wania dynamicznego poprzez stosowanie maksy-
malnego crescenda oraz decrescenda nalezy raczej
rozumiec jako specyficzne subito piano

czy subito forte, gdyz crescendo i decrescendo
zaktadaja stopniowa zmiane dynamiki.

Trzy impresje: Preludium, Intermezzo, Postludium Igora
Jankowskiego to atrakcyjny pomyst konstrukcyjny
na cykl utworéw. W autorskim komentarzu Jankowski
odnosi sie do tytutu kompozycji i jej zwigzkdéw z tworczo-
$cig Andrzeja Krzanowskiego, a takze anonsuje zawarcie
w Impresjach ,kilku matych tajemnic” adresowanych
do muzykologéw. Istotnie, w kazdej z trzech miniatur
odnajdujemy pewne zwigzki z harmonika Andrzeja
Krzanowskiego, w szczegdlnosci w sposobie uzywania
gotowych akordéw w manuale basowo-akordowym.
Jednakze pomyst ten, przemieszany np. z harmonika
dur-moll, w potaczeniu z czestymi zestawieniami coraz to
nowego materiatu i sposobu jego ksztattowania w innych
warstwach utworu, niezbyt korzystnie wptywa na konse-
kwencje i ciggtos¢ narracji. Niemniej jednak wykonanie
Trzech impresji, chociazby ze wzgledu na improwizacyjny
charakter, moze stanowi¢ artystyczna przygode. Trudno-
$ci techniczne Trzech Impresji s3 mozliwe do opanowania
przez ucznidow szkét Il stopnia. Problemom artystycznym
natomiast by¢ moze trzeba bedzie poswiegci¢ wiecej
uwagi.

| tym razem drobne uwagi do objasnien, ktére tutaj
wydaja sie niekompletne: zamieszczono jedynie wyja-
$nienie skrotow MM i MB (manuat melodyczny, manuat
basowy), ktérych znaczenie jest wsrdd akordeonistow
powszechnie znane. Brakuje natomiast odniesienia
do notacji klasterowej. Rdwniez niewyjasnione, przy
czym ewidentnie niespojne z tradycja zachodnioeuro-
pejskich wydawnictw pozostajg oznaczenia gotowych
akordéw. W Polsce i na zachodzie Europy (takze
w wydawnictwach amerykanskich) akord minorowy
oznaczamy mata literg ,m", majorowy za$ wielka litera
.M". Igor Jankowski prawdopodobnie mechanicznie prze-
niést notacje rosyjska, gdzie akord minorowy oznacza sie
wielka literg ,M", natomiast akord majorowy (przypusz-
czalnie od stowa ,balszoj") wielka literg ,B" — w alfabecie

tac. ,B”. Nie wiemy takze jakiego systemu w budowie
akordeonu (prawej i lewej reki) dotyczy opracowanie
aplikatury.

hadaadasd

Bardzo wazne wydaje sie wprowadzanie do dydaktyki
kompozycji najnowszych — niezaleznie od ich stylistyki
i jezyka muzycznego. Nie tylko z powodu poszerzania
wiedzy o aktualnych tendencjach w rozwoju muzyki
czy tez literatury wtasnego instrumentu. Nowa muzyka
zwraca uwage mtodego wykonawcy na nieco inne niz
tradycyjne problemy warsztatowe, techniczne srodki
wykonawcze, poczucie i ksztattowanie czasu w muzy-
ce, brzmienie instrumentu etc. Dlatego tez omawiane
kompozycje mogg stanowi¢ wartosciowe uzupetnienie
repertuaru.

Wactaw Turek

Koncertujacy akordeonista. Ukoriczyt z wyréznieniem Akademie
Muzyczna w Krakowie w klasie akordeonu. Laureat wielu
krajowych i zagranicznych konkurséw muzycznych.

www.waclawturek.com

ORAWA

WOJCIECH KILAR
OPRACOWANIE

NA TRZY AKORDEONY
JANUSZ WOJTAROWICZ

To wybitne, atrakcyjne zaréwno dla stuchaczy, jak i wyko-
nawcow dzieto doczekato sie transkrypcji na przerézne
sktady instrumentalne: m.in. na kwartet smyczkowy, osiem
wiolonczel, dwanascie saksofonoéw, a takze trzy akorde-
ony. Wersje Orawy na trzy akordeony autorstwa Janusza
Wojtarowicza, bedaca przedmiotem niniejszego oméwie-
nia, uwazam za znakomita. Na jakos¢ transkrypcji z pew-
noscig duzy wptyw miato — oprécz wiedzy teoretycznej

— mistrzowskie opanowanie instrumentu przez muzykow
Motion Trio oraz ich wyczucie klimatu muzyki géralskiej.
Wszystkie te elementy pozwolity autorowi dokonac opra-
cowania, ktére Swietnie oddaje charakter utworu

iw petni zachowuje artystyczne walory pierwowzoru.



RYS. K. ZALEWSKA

Charakter kompozycji Kilara pozwala w catosci wyko-
rzysta¢ mozliwosci akordeonu - instrumentu, ktory lubi
ostre, mocno akcentowane akordy, ale tez znakomicie
sprawdza sie we fragmentach kantylenowych. Pod wzgle-
dem technicznym poprzeczka zawieszona jest bardzo
wysoko. Utwor wymaga nie tylko duzej biegtosci i sity
palcéw obu rak, ale takze znacznej wiedzy o artykulacji,
w szczegblnosci o artykulacji miechem.

Orawa w transkrypcji Wojtarowicza moze by¢ wyko-
nywana juz na etapie Srednich szkét muzycznych, cho¢ -
ze wzgledu na stopien trudnosci — uczniowie, ktérzy
beda chcieli zmierzy¢ sie z technicznymi i interpretacyj-
nymi problemami utworu, powinni prezentowa¢ wysoki
poziom gry na instrumencie.

VUELVO AL SUR.
10 TANG | INNYCH UTWOROW
NA AKORDEON

ASTOR PIAZZOLLA
TRANSKRYPCJA JASON CRABB

Wydany przez Boosey and Hawkes Music Publishers zbior
Vuelvo al sur Astora Piazzolli zawiera dziesie¢ kompozycji:
Ausiencias, tytutowe Vuelvo al sur, Sin rumbo, Los suenos,
Milonga for three, Milonga Picaresque, Street tango, Mu-
muki, Ouverture oraz Duo I. Transkrypcji na akordeon solo
podjat sie znakomity szkocki akordeonista Jason Crabb.

Lekarz zabronit v
mojemu synowi graé
na akordeonie.
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Tworczos¢ Astora Piazzolli — wybitnego argentynskiego
lkompozytora i bandoneonisty warta jest prezentowania
réwniez w wersji na akordeon solo i czesto w takiej posta-
ci pojawia sie w programach koncertowych. Vuelvo al sur
wychodzi zatem naprzeciw repertuarowym oczekiwaniom
akordeonistéw, co wiecej — przedstawia wybrane utwory
w bardzo dobrych, atrakcyjnych artystycznie opracowaniach.
Utwory z tego zbioru moga by¢ wykonywane na réznych ty-
pach akordeondw, zaréwno klawiszowych, jak i guzikowych,
instrumentach z manuatem melodycznym lub takich, ktére
wyposazone sg jedynie w basy standardowe. Ta uniwersal-
nos¢ stanowi dodatkowg wartos¢ publikacji.

Dla grajacego duzym wyzwaniem bedzie prowadzenie
we fragmentach polifonizujacych gtéwnej melodii
na tle pozostatych gtoséw. Nalezy zauwazy¢, iz bando-
neon w utworach Piazzolli moze realizowac gtowny, czesto
bardzo $piewny gtos, ale moze tez schodzi¢ na drugi plan
i akompaniowac instrumentowi, ktéry w danym momen-
cie przedstawia temat. W interpretacji na akordeon solo
trzeba oddac te zaleznosci na jednym instrumencie,

w szczeg6lnosci przez odpowiednie frazowanie i artykula-
cje. Mimo tych trudnosci poziom szkoty $redniej, a w przy-
padku niektérych utwordw, nawet kofAcowych klas szkoty
podstawowej jest moim zdaniem odpowiedni na podjecie
wyzwan niesionych przez utwory zawarte w tym zbiorze.

Jestem wielkim zwolennikiem wykonywania utworéw
Piazzolli na akordeonie solo, cho¢ zdaje sobie sprawe,
iz oddanie na jednym instrumencie piekna utworéw skom-
ponowanych na wieksze instrumentarium nie jest proste.
Tych wszystkich, ktérzy do swego repertuaru zechcg wtaczyc
utwory tego wybitnego artysty, zachecam do zapoznania
sie z transkrypcjami dokonanymi przez Jasona Crabba.

Nic dziwnego,
w koicu on tez jest
waszym sgsiadem.
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FOT. ANNA OLAK

oczatki historii akordeonu siegaja XIX wieku. Trzeba

bylo jednak ponad stu lat, by instrument ten zaczal

by¢ doceniany, a jego mozliwosci w pelni wyko-

MATEUSZ DONIEC rzystywane. Dzigki wprowadzeniu do szkél muzycznych
profesjonalnego ksztalcenia w zakresie gry na akorde-

onie (pierwsza klasa akordeonu powstata 1 wrzesnia 1959

roku), instrument, ktéry dotad stuzyl do grania prostych

melodii ludowych, stal si¢ narzedziem, umozliwiajacym

Muzyk z pasji i z zawodu. Redaktor Naczelny Polskiego odtwarzanie muzyki wielkich mistrzéw. Zmiana w postrze-
Portalu Akordeonowego oraz prezes Fundacji Rozwoju ganiu akordeonu przyczynila si¢ takze do zainteresowania
Polskiej Akordeonistyki. Koncertowat w wielu krajach si¢ nim wspdlczesnych kompozytordw, a w konsekwencii

$wiata - Indonezji i Singapurze (zaproszenia Ambasad RP), powstawania oryginalnej, niezwykle interesujacej literatury

w Niemczech, Holandii, we Francji i na Wegrzech. na ten instrument.
Pierwsze projekty promujace akordeon wiazaly sie Sci-
Sle z edukacja. Wazny etap stanowilo powstawanie coraz




liczniejszej profesjonalnej kadry pedagogdw. Dzigki zaan-

gazowaniu m.in. prof. Wlodzimierza Lecha Puchnowskie-
go mury uczelni wyzszych w latach 1959-2009 opuscito
456 absolwentéw tego instrumentu.

I KURSY INTERPRETACIJI MUZYCZNEJ

Kursy interpretacji muzycznej sa organizowane od
1975 roku. Pierwszy odbyl si¢ w Baranowie, gdzie organi-
zatorzy zaprosili znanego dunskiego akordeoniste Mogen-
sa BEllegaarda. Kolejne kursy mialy miejsce w Bialymstoku,
Olsztynie, Migtnem. W 2017 roku kurs odbyl si¢ w drugiej
polowie sierpnia w Luslawicach.

I KONKURSY

Historia ogdlnopolskich konkurséw akordeonowych li-
czy sobie juz ponad 50 lat — pierwszy odbyt si¢ w 1964 roku
w Lodzi. Kolejne rozstrzygaly si¢ m.in. w Bialymstoku,
Miedzyrzeczu, Mtawie, Suwatkach, Sanoku, Chelmie,
Przemyslu, Stupcy czy Czechowicach-Dziedzicach. De-
dykowane sa wszystkim grupom wickowym. Najmlodsi
uczestnicy rywalizujacy w I kategorii to uczniowie klas
pierwszych szkot muzycznych I stopnia, najstarsi to zwy-
kle studenci w wieku okoto 25 lat. Konkursy sq tez prze-
znaczone dla zespoléw kameralnych. Ponizej krétki prze-
glad kilku najwazniejszych tego typu wydarzen.

Mtawski Festiwal Muzyki Akordeonowej

»0Od solisty do orkiestry”

- organizowany od 1989 roku w Panstwowej Szkoty Mu-
zycznej | i 1l stopnia im. Andrzeja Krzanowskiego w Mta-
wie. Uznawany jest za jeden z najbardziej prestizowych
konkurséw akordeonowych. Jego laureatom zwykle wré-
zy sie zawrotna kariere.

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Akordeonowej
w Przemyslu

- dawniej Przemyski Festiwal Muzyki Akordeonowej. Po-
wstat w 1992 roku, a jego pomystodawca i gléwnym orga-
nizatorem do 2001 roku byt Andrzej Wawrzyniuk. To jedno
z najwazniejszych w Europie, w Polsce natomiast najwiek-
sze i najbardziej prestizowe wydarzenie w $wiecie akorde-
onistyki. Co roku gromadzi wirtuozéw tego instrumentu
z réznych czesci $wiata. Ogromne zainteresowanie od lat
wzbudza cze$¢ konkursowa festiwalu.

Miedzynarodowe Spotkania Akordeonowe

w Sanoku

- odbywaja sie od 1994 roku. Uczestnicza w nich mtodzi ar-
tysci z Polski oraz sasiednich krajéow wschodniej, pétnocnej
i potudniowej Europy. Organizatorami Spotkan jest Pan-
stwowa Szkota Muzyczna i Il stopnia w Sanoku oraz Sa-
nockie Towarzystwo Muzyczne, a dyrektorem artystycz-
nym prof. o$w. Andrzej Smolik. W jury zasiadajg cenieni
pedagodzy z Polski i zagranicy.

Konkurs Akordeonowy im. Andrzeja Krzanowskiego
w Czechowicach-Dziedzicach

- powstat w ramach Jesiennego Festiwalu Muzycznego
LAlkagran”. We wrzesniu 2018 roku odbedzie sie jubile-
uszowa, X edycja Konkursu oraz XXV edycja Festiwalu.
Konkurs skierowany jest do akordeonistéw wszystkich
narodowosci, ktérzy nie ukonczyli 30 lat i podobnie jak
w poprzednich edycjach bedzie odbywat sie w kategorii

solistycznej i kameralnej.

I WYBRANE FESTIWALE AKORDEONOWE
Poziom polskich festiwali akordeonowych jest bez wat-
pienia bardzo wysoki. W naszym kraju goscili juz niemal
wszyscy czolowi akordeoniéci §wiata: m.in. Richard Gallia-
no, Mika Viyrynen, Motion Trio, Ludovic Beier, Wladimir
Zubicki. Festiwale zazwyczaj odbywaja si¢ w mniejszych
miejscowosciach 1 sa wspierane przez lokalne samorzady
oraz przedsighiorcéw. Stanowia miejsca spotkan akor-



deonistow 1 milosnikéw akordeonu z calej Polski. Wiele
tego typu wydarzen zawiera réwniez forme konkursowa,
dzigki czemu mlodzi akordeoni$ci moga sprawdzi¢ swoje
umiejetnosci na tle réwiesnikéw. Ostatnio podczas festi-
wali bardzo modne staly si¢ takze prezentacje akordeonéw
znanych marek, np. Pigini, Scandalli, czy Bugari.

Festiwal Solistow i Zespotéw Akordeonowych
Kotlin

- jego poczatkdw nalezy szukaé w 1996 roku, kiedy Ja-
nusz Baranski we wspétpracy z mieszkaricami gminy Ko-
tlin zorganizowat Swieto Akordeonu. Byta to okazja, by
swoje umiejetnosci zaprezentowali uczniowie szkét mu-
zycznych z Kalisza, Pleszewa, Poznania, Ostrowa Wielko-
polskiego, Jarocina i Kotlina. W 1997 roku zorganizowano
kolejne tego typu spotkanie i zdecydowano o kontynu-
owaniu imprezy. Swieto Akordeonu zostato zastapione
Festiwalem Solistow i Zespotéw Akordeonowych i od tego
czasu kazdej jesieni w Kotlinie rozbrzmiewa dzwiek tego
instrumentu. Na Festiwal przyjezdzajg czotowi akorde-
onisci polscy i zagraniczni. Publiczno$¢ miata juz okazje
ustysze¢ na zywo m.in. Klaudiusza Barana, Wiestawa
Przadke, Cezarego Paciorka, Franciszka Prusa, Tomasza
Drabine, Zbigniewa KoZlika, Krzysztofa Olczaka, a takze
zespoty, m.in. Poznanski Kwintet Akordeonowy, trio Ars
Harmonica, Zbigniew Namystowski Quartet. Nie zabra-
kto réwniez artystéw taczacych rézne style i gatunki, m.in.
Staska Wielanka, Huberta Giziewskiego, Pawfa Suleja,
grupy New Musette Quartet i innych.

Miedzynarodowy Festiwal Akordeonowy

w Suleczynie

- odbywa sie od 2003 roku, a jego pomystodawca i dy-
rektorem artystycznym jest Pawet Nowak. Festiwal dos¢
szybko zyskat miedzynarodowa range. Dotychczas w Su-
leczynie wystapili m.in. Richard Galliano, Ludovic Beier
oraz artysci z Polski, Macedonii, Motdawii, Ukrainy, Biato-
rusi, Belgii, Litwy, Francji, Szwecji czy Niemiec. Suleczyn
pofozony jest w samym sercu malowniczych Kaszub,
a w oddalonej o 25 km Koscierzynie znajduje sie war-
te odwiedzenia Muzeum Akordeonu, w ktérym mozna
obejrzeé bogata kolekcje instrumentéw zebranych przez
Pawta Nowaka.

Krakowski Festiwal Akordeonowy

- swoj whasny festiwal akordeonowy Krakéw zawdziecza
fundacji Art Forum. Pomystodawczyni festiwalu, Boze-
na Boba-Dyga, wraz z grupa mtodych i ambitnych ludzi
stworzyta tu miedzynarodowe $wieto muzyki akorde-
onowej. Podczas trwania Festiwalu w Krakowie odbywaja
sie koncerty, warsztaty, prezentacje i panele dyskusyjne.
Do tej pory odbyty sie trzy edycje, a kolejna planowana
jest w 2018 roku.

I AKORDEON W sIECI
Polski Portal Akordeonowy - www.akordeon.pl
Wszystko o akordeonie w jednym miejscu: mozna tu
znalezé szczegblowa historie instrumentu, recenzje plyt,
wywiady z akordeonistami, informacje o biezacych wyda-

rzeniach, biogramy akordeonistéw i zespoléw akordeono-

wych, relacje, felietony, a takze stowniczek techniczny.

Stowarzyszenie Akordeonistow Polskich

- www.stowarzyszenieakordeonowe.pl

Strona internetowa SAP udostepnia informacje o kursach
iwarsztatach organizowanych przez Stowarzyszenie. Za jej
posrednictwem mozna wypelnié takze deklaracje czton-

kowskg SAP.

I RUCH AMATORSKI

W promocj¢ akordeonu intensywnie zaangazowany
jest takze ruch amatorski. Na terenie calego kraju odby-
wajg si¢ koncerty i spotkania uplywajace na wspélnym mu-
zykowaniu, ktére Sciagaja szerokie grono mitosnikéw tego
instrumentu. Akordeon ma swoje §wigto rowniez podczas
Dnia Jednosci Kaszubéw. Punktem kulminacyjnym orga-
nizowanego co roku w innej miejscowosci wydarzenia jest
bicie rekordu w jednoczesnej grze na akordeonie wybra-
nych kaszubskich melodii ludowych. Aktualny rekord padt
w 2016 roku w Bojanie — wspdlnie zagralo az 371 osébl

Podsumowujac dzialania ruchu amatorskiego, nalezy wy-
r6zni¢ takze Stowarzyszenie Swiat Akordeonu”, ktérego
czlonkowie od 2011 roku organizujq zjazdy akordeoni-
stow, wydaja nuty na akordeon oraz promujg tworczo$é
dawnych mistrzow, m.in. Wlodzimierza Biezana czy Tade-
usza Wesolowskiego.

* M. Doniec, Rozmowa z Dariuszem Baszakiem - dyrektorem Miedzyna-
rodowego Festiwalu Muzyki Akordeonowej w Przemyslu,

www.akordeon.pl [dostep 2.08.2017].

* M. Doniec, Festiwal solistéw i zespotow akordeonowych Kotlin,
www.akordeon.pl [dostep 2.08.2017].

*  D.Kaniewska-Jurek, Protokét Jury XIX Miedzynarodowych Spotkari
Akordeonowych Sanok 2016, www.akordeon.pl [dostep 2.08.2017].

*  P.Nowak, Miedzynarodowy Festiwal Akordeonowy w Suleczynie,
www.akordeon.pl [dostep 2.08.2017].

e W. L. Puchnowski, Piecdziesigt lat profesjonalnego ksztatcenia w grze
na akordeonie w polskim szkolnictwie muzycznym,
www.stowarzyszenieakordeonowe.pl [dostep 2.08.2017].

e Dzieri Jednosci Kaszubéw w Bojanie z nowym rekordem akordeonistéw,
http://kartuzy.info/wiadomosc,25725,Dzien-Jednosci-Kaszubow-w-Boja-
nie-z-nowym-rekorordem-akordeonistow.html [dostep 2.08.2017].

*  Stronainternetowa Jesiennego Festiwalu Muzycznego , Alkagran”,
www.alkagran.pl [dostep 2.08.2017].

*  Stronainternetowa Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego,
www.krakowski-fest-akord.wixsite.com [dostep 2.08.2017].

«  Stronainternetowa Paristwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia

im. A. Krzanowskiego w Mtawie, http://www.psm.mlawa.pl/festiwal-akor-

deonowy/index [dostep 2.08.2017].



WYBRANE PUBLIKACJE NUTOWE

PWM

SERIA PEDAGOGICZNA PWM

FEDYCZYKOWSKI
Jozef
Elementarz
akordeonisty
z.1

PWM 5767

FEDYCZYKOWSKI
Jozef

Melodie swiata
w tatwym
uktadzie

na akordeon
PWM 6696

GALAS Stanistaw
Najpiekniejsze
koledy

polskie

na akordeon

PWM 3706

KRZANOWSKI
Andrzej

Gakkaj. Pig¢ utworéw
na akordeon

PWM 12060

KRZANOWSKI
Andrzej
Kalangra.
Dwadziescia
utworéw

na akordeon
PWM 12068

KRZANOWSKA
Grazyna

Zabawy dzieciece
na akordeon

PWM 9298

PRZYBYLSKI
Bronistaw

Kazimierz
Bajki na akordeon
PWM 8480

DLA ZAAWANSOWANYCH

KRZANOWSKI
Andrzej
Divertimento !
na akordeon
PWM 10140

LL

KRZANOWSKI
Andrzej

| Ksiega na akordeon
koncertowy

(z basowym
manuatem
melodycznym)
PWM 8129

KRZANOWSKI
Andrzej

Il Sonatina fpe—
na akordeon solo
PWM 9858

KRZANOWSCY
Andrzej, Grazyna
Sonata breve;
Rapsodia

na akordeon

PWM 8816

ZIELINSKI Maciej
Sonata rimin
na akordeon
PWM 9755

JANKOWSKI Igor,
KOSECKI Kamil
Magnetismo;

Trzy impresje

na akordeon solo

PWM 11168

PRZYBYLSKI ARG
Bronistaw e
Kazimierz

Trzy utwory :E
na akordeon | T
PWM 5347

PRZYBYLSKI
Bronistaw P
Kazimierz H

Scherzo concertante
na akordeon
PWM 7162

KAMERALISTYKA

KRZANOWSKI
Andrzej .
Pejzaz 5
sentymentalny

na dwa akordeony
PWM 9945

NOWAK
Aleksander
Satin

na wiolonczele
i akordeon
PWM 11692

Seria Motion Trio
- Transkrypcje

na trzy akordeony
Autor transkrypcji:
Janusz Wojtarowicz

BACEWICZ
Grazyna
Oberek

PWM 11547

KILAR Wojciech
Orawa
PWM 11600

LUTOSLAWSKI
Witold

Bukoliki

PWM 11546

INNE

WYDAWNICTWA

Disney

Songs for Accordion -
New Edition

Hal Leonard

nr w kat. PWM
505152508

International
Accordion
Favorites (+cD)
opr. Bruce
BOLLERUD
Mel Bay

nr w kat. PWM
505995972

Muzyka

akordeonowa

dla poczqtkujgcych
opr. Laszlo ERNEYEI
Editio Musica
Budapest

nr w kat. PWM
50314373

PIAZZOLLA Astor
Vuelvo al sur.

10 tang i innych
utworéw na akordeon
opr. James CRABB
Boosey & Hawkes

nr w kat. PWM
50611969

SZASZ Szabolcs
Dance Music

for Accordion. Seven
original solo pieces
Editio Musica
Budapest

nrw kat. PWM
50314923

Tango & Co

for Accordion

opr. Cordula SAUTER
Bérenreiter

nr w kat. PWM
50810617

WILLIAMS John
Star Wars

for Accordion

Hal Leonard

nrw kat. PWM
505157380
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stopniowo wprowadzajq' uczniéw w $wiat
wspotczesnej muzyki akordeonowe;j.
i Stanowia doskonaty materiat do nauki nowych =
technik wykonawczych, stosowania polimetrii - ==
czy rozwijania myslenia politonalnego. :
Zaznajamiaja z szerokim wachlarzem ~
brzmien instrumentu i ucza $wiadomego
ich wykorzystywania.

K a [ an gra % & Motk '

- ...~ _ - ANDRZEJ KRZANOWSKI

<y Kalangra
S Dwadznescna utworéw na akordeon
T i - PWM 12068
P e Gakkaj !
. ‘Pie¢ utworéw na akordeon d
SRS PWM 12060 §
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