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rodzy Panstwo,

Spiewanie w chérze to nie tylko okazja do mitego
spedzania czasu, ksztattowania estetycznego smaku
i rozwoju wrazliwosci, przyjazna przestrzen przezywa-
nia artystycznej przygody. To takze lekcja wychowania,
dyscypliny, wskazywania spotecznych wzorcéw i kul-
turowych norm. Stqd tak wielka wartos¢ zespotowego
muzykowania i niestabngca popularnos¢ ruchu chéral-
nego.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne od 70 lat swojego
istnienia wielkq wage przywiqzuje do muzyki chéralne;.
Dzieki wspétpracy z najwybitniejszymi kompozytorami
zapewniamy repertuar swiecki i religijny, utwory pa-
triotyczne, ludowe i liturgiczne, kompozycje a cappella
i z towarzyszeniem instrumentow, na chory mieszane,
Zeriskie, meskie i dzieciece, na zespoty profesjonalne
i amatorskie.

Doceniajgc znaczenie zespotowego S$piewania
i potrzebe jego popularyzacji, oddajemy w Parstwa
rece magazyn ,Scala” w catosci poswiecony chérali-
styce. Znakomici chérmistrzowie dzielg sie swoim do-
swiadczeniem, podpowiadajq, jak zacheci¢ mtodziez
do Spiewania, radzg, jak dobiera¢ repertuar, wskazujq
na metodyczne aspekty prowadzenia préb, namawiajq
do stosowania technologicznych nowinek w pracy z ze-
spotem. Ponadto prezentujg wybor wartosciowej litera-
tury chéralnej polskich i zagranicznych twércow. W ma-
gazynie znajdq Paristwo takze prezent od PWM — jedng
z ,Szesciu piesni do stéw Joanny Kulmowej” na choér
dzieciecy lub zenskia cappella Marcina tukasza Mazura.
Mam nadzieje, ze przygotowany materiat spetni Pan-
stwa oczekiwania i bedzie pomocny w codziennej pra-
cy z chérami.

Czes¢ piesni!
dr Daniel Cichy
Redaktor Naczelny PWM

Adresy naszych stron internetowych:

http://pwm.com.pl
http://edu.pwm.com.pl
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Mozna by zaczyc¢ od Fascha lub Zeltera. Albo od Handla. Albo od Lutra.
Albo od choratu starorzymskiego. Cofanie sie w historii ma jednak sens o tyle,

o ile co$ wyjasnia. W tym przypadku wszystkie granice musiatyby jednak zostac
przekroczone. Nie spos6b znalez¢ poczatku Spiewu chéralnego.

Pierwsze dokumenty mdwiace o Spiewie choral-

)
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nym, jak zapisy biblijne czy opisy chéréow w an-
tycznym teatrze greckim, ukazuja go juz jako zjawisko
odpowiednio sfunkcjonalizowane. To, ze wczesniej bo-
daj nie wystepuje w tekstach, oznacza najwyzej tyle, ze
byt sprawa oczywista.

Niezaleznie wiec od tego, jak ciekawym bytoby zo-
baczy¢, gdzie i kiedy kto$ po raz pierwszy zaspiewat
jakas melodie, a ktos inny sie do niego dotaczyt, przy-
gladajac sie historii chéralistyki trzeba wyjs¢ od Sre-
dniowiecza. To pierwsza epoka, ktéra dostarcza nam
peten zestaw zroédet. Wiemy, ze p6zny antyk wytworzyt
szereg roznych choratow, ktore byty muzyka liturgiczna
Kosciotéw. Wiemy, ze opieraty sie one w jakim$ stop-
niu na tradycji $piewu synagogalnego, szczegbty tych
operacji pozostaja jednak nawet bardziej zagadkowe,
niz transmisja architektonicznego wzorca i samej nazwy
rzymskiej bazyliki sgdowej na typowy budynek kosciota
chrzescijanskiego.

SREDNIOWIECZE LITURGICZNE

Pierwsza epoka, ktora oferuje nam konkrety: muzyke,
traktaty méwiace o jej wykonywaniu, Zrédta ikonogra-
ficzne, kancjonaty, jest Sredniowiecze. Lecz choralisty-
ke widzimy tu wytacznie w perspektywie liturgicznej
(niewiadoma pozostaja praktyki swieckie) — ksztattujaca
brzmienie nabozenstwa. Oczywiscie Spiew wykonywany
jest przez ch6r mnichéw, wiec z zatozenia chér meski —
co jednak znajdowato liczne wyjatki w klasztorach zen-
skich. Trzeba pamietac, ze zwtaszcza od czaséw Karola
Wielkiego klasztory byty gtownymi nosnikami kultury
w Europie, a reforma choratu i sposobu sprawowania
liturgii byta dla nich nie mniej wazna, niz oczyszczanie
z barbaryzmoéw taciny i rozprowadzanie po ziemiach
Cesarstwa cywilizacji. Osrodki Sredniowieczne wbrew
pozorom potrafity korzysta¢ z madrosci i skutecznosci
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Georg
Friedrich
Handel

dziatania kobiet, stad ich udziat w repertuarze i muzyce
Sredniowiecza bynajmniej nie powinien dziwi¢. Jednak
zgodnie z zatozeniami Spiew w kosciele pozostawat
przypisany mezczyznom, zatem kolejne etapy histo-
rycznego rozwoju choralistyki wigzaty sie z rozbudowy-
waniem mozliwosci choru meskiego.

DROGA DO PEENEGO BRZMIENIA
Trzeba byto czekac czasdw renesansu, XVI wieku, by chor
osiagnat petna skale brzmienia, od gtoséw niskich az po
wysokie. Te ostatnie zapewniali chtopcy przed mutacja
i falsecisci, co pozostato tradycja w wielu osrodkach
kontynuujacych praktyke liturgiczna (jak w angielskich
katedrach), a niebawem takze kastraci. Tutaj zderze-
nie rozwoju chéréw z narzuconymi im ograniczeniami
doktrynalnymi doprowadzito do paradoksu: Kosciét byt
zdecydowanie przeciwny okaleczaniu ciata, w tym ka-
stracji, ale jednoczesénie tworzyt zapotrzebowanie na
Spiewakow-kastratéw. Walory ich gtoséw predko zo-
staty docenione takze poza zespotami koscielnymi, ale
to papieska Cappella Sistina pozostata ich najbardziej
konsekwentnym zleceniodawcg: ostatni kastrat, ktory
zmart juz w XX wieku i zdazyt utrwali¢ swdj gtos w na-
graniu (niestety, juz jako starzec), byt cztonkiem wtasnie
kapeli papieskiej.

Renesans byt dla choéralistyki okresem o szczeg6l-
nym znaczeniu takze dlatego, ze wtasnie wtedy uksztat-
towat sie typowy uktad SATB, a nawet ustality same na-

zwy gtosow. Gtownym jest ,tenor” — gtos, ktory
Lrzyma” (tac. teneo, -ere) melodie cantus firmus.
Ponizej jest ,contratenor bassus”, gtos ,naprze-
ciw tenora niski”. Powyzej tenora jest ,contrate-
nor altus” — ,naprzeciw tenora wysoki”. Zas nad
nim miesci sie ,superius” -, wyzszy", ktérego na-
zwa zitalianizowata sie w forme ,sopran”.

SZERSZE HORYZONTY

Wraz z muzyka wielogtosowg praktyka choralna
opanowywata wowczas Europe, jednak prawdzi-
wa ekspansja miata nastapi¢ w baroku. Chorali-
styka oderwata sie tutaj wreszcie od dominujacej
dotad nad nig funkgcji religijnej i wkroczyta w ob-
szar muzyki Swieckiej. Nie oznacza to, rzecz jasna,
ze wczesniej nie wykonywano muzyki Swieckiej
chéralnie, ale zapewne nie byto to sformalizowa-
ne (za chory nie powinnismy uznawac zespotéw
solistow $piewajacych na dworach madrygaty).
Pojawienie sie opery oznaczato oderwanie choru
od przestrzeni koscielnej — znamienne, ze 6wcze-
Snie wtasciwie nie zwrécono na ten fakt uwagi.
Chory zaistniaty zreszta w najwczesniejszych
operach wtoskich, by predko z nich zniknga¢, jed-
nak co raz sie stato, nie zostato zapomniane i spo-
tykamy je w dzietach powstajacych w réznych
czesciach Europy. Prawdziwym polem do zdoby-
cia miat sie jednak okaza¢ gatunek, ktory wyrost
jako religijny odpowiednik opery w Rzymie, ale
rozkwitt sto lat p6zniej w Londynie, pod piérem
Georga Friedricha Handla: oratorium.

W Anglii tradycja choralistyki wygladata nieco
inaczej niz w krajach katolickich (Handel uprawiat
dotad gtéwnie muzyke wtoska) czy luteranskich
(kompozytor byt luteraninem). Nie przypisano jej idei
wtasciwych dla protestantyzmu ($piew gminy), ani nie
rozbudowano wbrew wtasnym zatozeniom moralnym.
Kosciot anglikanski zachowat natomiast ogromne zna-
czenie responsorialnie intonowanej psalmodii, a spie-
wano tez anthems, ktére Handel pisywat juz na poczatku
swej brytyjskiej kariery. Nie brakowato Spiewakoéw zdol-
nych wykonywac ztozone i wirtuozowskie partie choral-
ne — $piewakow angielskich, czyli tanich w poréwnaniu
ze sprowadzanymi z Wtoch gwiazdami opery, na ktérej
kompozytor wtasnie zbankrutowat. Na dodatek spiewa-
jacych dobrze przyjmowane pobozne historie (to zato-
zenie oratorium nie zawsze byto dotrzymywane) w po-
wszechnie rozumianym w Londynie jezyku angielskim.
Muzyka chéralna, choc tylko w paru oratoriach petniaca
wiodaca role, stata sie jednym ze Zrédet sukcesu Han-
dla — ostatecznego utwierdzenia stawy, ale i sukcesu
komercyjnego. By¢ moze po raz pierwszy ten potencjat
chéru ujawnit sie jednak juz po $mierci kompozytora,
gdy zaczeto urzadzac¢ dedykowane mu festiwale — wy-
konujac zwtaszcza ulubione oratorium, czyli Mesjasza,
W coraz obszerniejszej obsadzie. W 1791 roku ilo$¢ mu-
zykéw siegata tysiaca!

Zainspirowany muzyka Handla Joseph Haydn miat
az na przetomie stuleci skomponowac dwa tytuty, kté-
re beda jasniaty nad muzyka chéralng przez dtugi czas:
oratoria Stworzenie swiata i Pory roku. Beethoven mogt
niebawem postawic przed chérami karkotomne wyma-
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gania w swojej Missa Solemnis i w IX Symfonii, w ktorej
wyznaczyt chérowi catkiem nowe zadania. To wszystko
jednak miato miejsce juz w nowych warunkach, w kté-
rych $piew grupowy nabrat znaczenia zupetnie specjal-
nego.

NowE wYzZwANIA
Rewolucja Francuska przyniosta nie tylko Sciecie kro-
la oraz deklaracje praw cztowieka i obywatela, ale tez
muzyke rewolucyjng. Jako wyraz uczuc zbiorowosci, na-
turalnie musiata ona korzystac z chéru. Posrod wielkich
kompozycji (wspomnijmy tu zepchnietego na margines
historii Gosseca) powstawaty tez piesni przesycone
uczuciami patriotycznymi, ktére wykonywane byty na
ludowych uroczystosciach — w 1794 roku chor taki li-
czy¢ miat 2400 oso6b. Poniewaz istniato zapotrzebowa-
nie, zaczety powstawac towarzystwa $piewacze (pozniej
znane pod nazwa Orphéon) — w ten sposdéb potrzeba
i odpowiadajacy jej repertuar wykreowaty instytucje.
Réwnolegle z Francja podobne ruchy rodzity sie
w Niemczech i juz w 1793 roku Fasch formalizowat
swoje towarzystwo Spiewacze jako Sing-Akademie
w Berlinie, skupiong na nauce i wykonywaniu muzyki
a cappella. W ciggu kilku lat analogiczne akademie po-
wstawaty w wielu innych miastach Niemiec, podobnie
jak zamkniete, ekskluzywne towarzystwa Liedertafel czy
bardziej otwarte Liederkranz — wszystkie one kultywo-
waty piesni o charakterze narodowym, wykonywane po-
nownie przez zespoty chéréw meskich (tym razem z po-
wodu doktryny estetyczno-ideologicznej, nie religijnej).
Piesni choéralne powigzaty sie scisle z ruchem narodo-
wym, wtasciwym dla catego XIX wieku — nic wiec dziw-
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nego, ze trafity w gust romantykéw i ich spadkobiercow.
Towarzystwa Spiewacze mnozyty sie wiec przez caty
XIX wiek, docierajagc do matych osrodkéw o znikomej,
jak dotad, randze kulturalnej i obejmujac coraz szersze
kregi spoteczne. Od razu zresztg formowane byty przez
ludzi klasy Sredniej, w réznych krajach i miejscach, sie-
gajac tez po robotnikéw iich rodziny, cho¢ niekiedy po-
zostajac zamknietymi klubami poetyckimi.

NA RODZIMYM GRUNCIE
Na ziemiach polskich, a szczeg6lnie w Wielkopolsce, po-
pularny byt tzw. ruch cecylianski (Towarzystwo $w. Ce-
cylii), ktérego pochodna jest poznanska tradycja choréw
chtopiecych i koscielnych. To dzieki temu doswiadcze-
niu wiemy, ze chory s3 najlepszym narzedziem ksztat-
tujacym muzykalnos¢ spoteczenstwa. Ta Swiadomosc
— wcigz obecna w krajach o nieprzerwanej tradycji kul-
turalnej — zdaje sie wracac takze do Polski. Obok funk-
cjonujacych oczywiscie licznych zespotéw profesjonal-
nych, pojawiaja sie inicjatywy organizowania chorow
szkolnych czy parafialnych. W przedsiewziecia zaanga-
zowane s3 powazne instytucje i wielkie miedzynarodo-
we autorytety (np. projekty ,Spiewajaca Polska”, a teraz
.Akademia Choralna" oraz ,Singing Europe”, wienczona
koncertem pod dyr. Paula McCreesha). Stusznie, bo nie
ma lepszej drogi do podniesienia poziomu powszech-
nej edukacji muzycznej. Zespotowe Spiewanie okazuje
sie niezbedne, by ksztattowa¢ zaréwno ludzi potrafia-
cych odczu¢ charakter melodii hymnu panstwowego,
jalci wybitnych muzykéw. Wielu z nich zaczynato swoja
przygode z muzyka wykonujac na przyktad partie
soprandw w lokalnym choérze.
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Romuald Twardowski
— mistrz muzyki choralne]

Romuald Twardowski - kompozytor, pedagog, opiekun kolejnych pokolen tworcow
muzycznych - obchodzi w tym roku osiemdziesigte pigte urodziny. Ten jubileusz
jest znakomitg okazj3, by spojrzec na jego tworczosc Swiezym okiem i ukazac
charakterystyczny idiom kompozytorski autora Matej liturgii prawostawnej.

Zanim przyjrzymy sie blizej utworom Twardow-

skiego, zatrzymajmy sie na chwile przy jego bio-
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aktywnie
dziata na

polu krytyki

i publicystyki
muzycznej.

grafii, barwnie opisanej we wspomnieniach samego
kompozytora, ktére ukazaty sie w roku 2000 pod tytu-
tem Byto, nie mineto.

WILENSKIE POCZATKI

Romuald Twardowski urodzit sie 17 czerwca 1930 roku
w Wilnie. Pierwsze, dzieciece reminiscencje z tego prze-
chodzacego w owym czasie liczne przeobrazenia mia-
sta staty sie dla kompozytora niestabngcym zrodtem
inspiracji twérczych. To tu wtasnie, juz w czasie wojny,
rozpoczat nauke gry na skrzypcach, ktére podarowat mu
byty muzyk orkiestry petersburskiej, stajac sie predko
pierwszym nauczycielem Twardowskiego. To tu nasigkat
brzmieniami muzyki koscielnej, ktérej od pierwszych lat
stuchat z szeroko otwartymi uszami, nie tylko w czasie
liturgii katolickich, lecz takze prawostawnych. W wilen-
skim teatrze na Pohulance przezywat swoje pierwsze
operowe wzruszenia, ktére w przysztosci miaty stac sie
bodzcem do tworczego zmierzenia sie z tym gatunkiem.
Takze w Wilnie zrodzita sie jego fascynacja organami —
instrumentem, z ktérym sam zwigazat sie blizej tuz po
wojnie, kiedy to zostat poproszony o ubogacanie mszy
w kosciele bonifratrow. Twardowski, nie majac wéwczas
zadnego doswiadczenia w grze na organach, szybko
przyswoit podstawy gry na fortepianie, by juz po kilku
miesigcach po raz pierwszy zasigs¢ przy koscielnym
instrumencie. W kolejnych latach pracowat rowniez
w kosciele misjonarzy, a takze w koscie Sw. Jana -
tym samym, w ktorym sto lat wczesniej grat Stanistaw
Moniuszko.

Fascynacia KOMPOZYCJA

W 1950 roku Twardowski zdat do klasy fortepianu
i kompozydji, i rozpoczat regularng nauke w konserwa-
torium. Nastat dla niego czas zarliwego zainteresowania
tworczoscig kompozytorsky. W roku 1956 skompono-
wat pierwszy koncert na fortepian i orkiestre, ktérego
jednoczesciowy uktad formalny ze Srodkowym epizo-
dem o refleksyjnym charakterze zwiastowat budowe
pdzniejszych kompozycji: Capriccio in Blue na skrzyp-

ce i orkiestre (1979), Fantazji hiszpanskiej na skrzypce
i orkiestre (lub wiolonczele i fortepian, 1985), Melodii
chasydow na skrzypce i orkiestre (1991), Koncertu for-
tepianowego (1984) oraz Koncertu wiolonczelowego
(1995). Mtody kompozytor zaczat rowniez przedstawiac
swojg tworczos¢ szerszemu gronu, biorgc udziat
w konkursach. Po ukonczeniu konserwatorium pracowat
krotko w szkole muzycznej w Poniewiezu, a nastepnie
— po uzyskaniu upragnionego zezwolenia na wyjazd
do Polski —w 1957 roku opuscit Wilno i przenioést sie
do Warszawy, aby kontynuowac studia kompozytorskie
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w klasie prof.
Bolestawa Woytowicza.

+NOWOSC¢ TO NIE WSZYSTKO"
Niezwykle owocnym okresem tworczosci Twardowskie-
g0 byty lata szesc¢dziesigte. Kompozytor zostat wowczas
doceniony w wielu konkursach: w 1961 roku otrzymat
| nagrode na Konkursie Mtodych ZKP za Antifone per
tre gruppi d'orchestra, ktére juz po roku zostaty wyko-
nane na ,Warszawskiej Jesieni”, w 1963 roku zajat Il
miejsce na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytorow
UNESCO w Paryzu, zas w roku 1966 zostat laureatem
| nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Kompozy-
torskim w Pradze za Sonetti di Petrarca per tenore solo
e due cori a cappella (1965). Jego balet Posqgi czarno-
ksieznika (1963) oraz opera Lord Jim (1970-73) zostaty
natomiast nagrodzone na Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim im. ksiecia Rainiera w Monako (odpo-
wiednio w 1965 i 1973 roku). Réwniez w tym czasie
Twardowski dwukrotnie (w 1963 i 1966 roku) wyjezdzat
na studia do Paryza, gdzie pod okiem Nadii Boulanger
zgtebiat chorat gregorianiski i polifonie sredniowiecza,
co bez watpienia przyczynito sie do jego zaintereso-
wania muzyka wokalng, zwtaszcza religijng. Byt to czas,
w ktorym wyksztatcat sie indywidualny jezyk kompozy-
tora, taczacy w sobie umitowanie tradycji oraz che¢ wy-
korzystania nowoczesnych zdobyczy kompozytorskich
w sposOb niepogwatcajacy przyzwyczajen percepcyj-
nych stuchaczy, o czym moéwit w jednym z wywiadow:
Koniec lat 50. i lata 60. to byt zalew awangardy, ktéra
miata za sobq prase, wiekszos¢ krytyki muzycznej i czesc



stuchaczy. Krzyczano, ze najwazniejsza jest nowos¢, no-
wos¢ za wszelkq cene... A ja twierdze, ze nowos¢ to nie
wszystko. Komponujgc w 1961 roku Antyfony, dostrze-
gtem potrzebe spojrzenia wstecz, w strone tradycji, spu-
scizny muzycznej. To, co jest stare, czesto znakomicie
wspotgra z tym, co nowe..

Lata szescdziesiate i siedemdziesiate to takze okres
wzmozonego zainteresowania Twardowskiego muzyka
sceniczna. To wowczas powstaty balety (Nagi ksigze, Po-
sqgi czarnoksieznika), opera romantyczna Cyrano de Ber-
gerac (1962) oraz opera-moralitet Tragedya albo Rzecz
o0 Janie (1965), a takze dramaty muzyczne: Upadek ojca
Suryna (1969), Lord Jim (z librettem na kanwie powiesci
Josepha Conrada, potezne dzieto o ogromnym tadunku
emocjonalnym) i Maria Stuart (1978). Warto takze wspo-
mnie¢, ze oprécz komponowania Twardowski poswiecat
sie takze pedagogice —w 1972 roku podjat wspotprace
z Akademig Muzyczng im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie (obecnie: Uniwersytet Muzyczny).

PROPAGATOR POLSKOSCI

Pod koniec lat siedemdziesigtych kompozytor doprowa-
dzit do wymiany artystycznej z Litwa. W czasie swych
licznych podroézy po Europie wystepowat tez w roli nie-
strudzonego propagatora muzyki polskiej. W swej twor-
czosci zaczat coraz mocniej zwracac sie ku utworom wo-
kalnym. Oprocz utworéw kameralnych i orkiestrowych
(m.in. Trzy freski na orkiestre symfoniczng — muzyczna
impresja na temat prawostawia, 1986; popularny Kon-
cert staropolski na orkiestre smyczkowsa, 1987; Album
wtoski na orkiestre, 1989; Niggunim, melodie chasy-
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déw na skrzypce i orkiestre symfoniczng, 1991), po-
wstaty takze cykle piesni (m.in. Oblicze morza, 5 piesni
na bas-baryton i fortepian, 1979) oraz szereg utwordw
chéralnych, ktérych wagi nie sposob przecenic. Bez wat-
pienia istotnym bodzcem do komponowania kolejnych
dziet choralnych przez Twardowskiego byto wtaczenie
sie kompozytora w organizacje Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce.

ZGODNYM CHOREM
Wydaje sie, ze zespdt wokalny — czy to chér jednorod-
ny, czy mieszany — jest jedng z ulubionych obsad Twar-
dowskiego. Doskonata znajomos¢ materii polifonii cho-
ralnej, nabyta zarbwno poprzez wtasne doswiadczenia,
jak i wnikliwe studia pod kierunkiem Nadii Boulanger,
pozwolita kompozytorowi doj$¢ do maestrii w operowa-
niu fakturg wielogtosowego zespotu wokalnego. Warto
zauwazy¢, ze kompozytor nie ogranicza sie jednak na
tym polu wytacznie do muzyki sakralnej — oprocz wielu
kompozydji religijnych na chér przeznacza takze dzieta
o charakterze Swieckim, czerpigce z folkloru polskiego,
3 takze polskiej poezji. Wsr6d nich mozna wymienic
wczesne kompozycje: Bukoliki na choér mieszany
(1962), Oda do mtodosci na gtos recytujacy, chér mie-
szany i orkiestre (1969), Dwie piesni zartobliwe (1972;
w dwoch wersjach na chér mieszany i na chor zenski lub
chtopiecy), Impresje morskie na chér mieszany (1975),
a takze dwie kompozycje na chér mieszany z roku 1980:
Koncert wiejski oraz Trzy piesni kurpiowskie. Niezwykle
urokliwg kompozycjq jest takze Maty koncert na orkiestre
wokalng (1988) przeznaczony na chér mieszany, w kté-
rym kompozytor bawi sie rozmaitymi technikami artyku-
lacji dzwieku w Spiewie.

Najbardziej cenione - zaréwno przez wykonaw-
cow, jak i stuchaczy — s niewatpliwie utwory religijne
Twardowskiego, wsrdd ktoérych wymienic trzeba Alleluja
na chér mieszany (1990), utwor, ktéry — podobnie jak
Hosanna 1 (1992) i Hosanna Il (1997) — moze by¢ wy-
konywany przez choéry katolickie oraz prawostawne.
Niemniej istotne sa takze utwory maryjne: pogodna
Regina coeli na chér mieszany (1996), Ave Maris Stel-
la (w dwéch wersjach: na chér meski i organy — 1982
oraz na chér meski — 2002) oraz Missa ,Regina caeli”
(2001). Warto wspomnie¢ takze o Chwalitie Imia Go-
spodina (réwniez w dwdch wersjach: na chér mieszany,
1990 i na chér meski 2002) oraz Otcze nasz na chor
mieszany z roku 2005, zdradzajace estyme, jaka darzyt
kompozytor liturgie prawostawna. Na choér chtopiecy
przeznaczyt natomiast Twardowski Dwie koledy napisa-
ne w roku 2000. W ostatniej dekadzie powstaty kolejne
kompozycje na choér mieszany: Pater noster oraz Otcze
nasz (2005), Myscerium crucis (2006), Popule meus
(2006), a takze Virginum Custos (2011).

Twérczos¢ Twardowskiego, obejmujaca niemal
wszystkie gatunki, jest wiec kopalnig rozmaitego re-
pertuaru, szczegblnie zas utworéw przeznaczonych na
zesp6t choéralny. Miejmy nadzieje, ze jubileusz tworcy
zostanie uswietniony przez liczne wykonania jego
utworow.

v Muzyka przyjazna stuchaczowi. Rozmowa z Romualdem
Twardowskim, ,Kwarta” 2006 nr 15, s. 4-6.
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Polska choralistyka

Muzyka chéralna jest bez watpienia jednym z najbogatszych i najbardziej zr6znicowanych
obszarow polskiej tworczosci kompozytorskiej. Prezentujemy wybrane nurty, najwazniejsze
dzieta oraz najwybitniejszych tworcow wspotczesnej polskiej muzyki choralnej.

SLADEM SZYMANOWSKIEGO
Piesni choéralne Karola Szyma-
nowskiego (1882-1937) wyma-
gaja od wykonawcéw sporych
umiejetnosci. Chory chetniej wy-
konuja jedna z czesci Stabat Ma-
ter (1925-26) — Spraw niech pta-
cze z Tobq razem, przeznaczona
na dwa gtosy solowe i chér mie-
szany a cappella, anizeli cykl Sze-
sciu piesni kurpiowskich (1928-
29) na chér mieszany. Sladem
Szymanowskiego podazyto wielu
tworcow, ktorzy pisali na przy-
ktad wtasne opracowania piesni
kurpiowskich, wsréd nich Roman
Maciejewski, Kazimierz Sikorski,
Tadeusz Wojciech Maklakiewicz,
Romuald Twardowski, Henryk Mi-
kotaj Gorecki, Stanistaw Moryto
czy Pawet kukaszewski.

B UTWORY MARYINE | PSALMY

Pokazna czes¢ religijnej muzyki
chéralnej stanowig utwory ma-
ryjne, wsréd nich Piesni Maryj-
ne Henryka Mikotaja Goreckiego
(1985), Salve Regina Andrzeja
Dziadka (1989), Antyfony Marian-
skie Marka Jasinskiego (1991),
Regina caeli Mariana Borkowskie-
go (1995) i Litania Loretariska do
Najswietszej Maryi Panny Witolda

ﬂ NA Lubowo

W pierwszych latach po drugiej wojnie Swiatowej tworcy muzyki chéralnej siega-
li gtownie po tematyke folklorystyczna. Liczne opracowania piesni ludowych lub
stylizacje stworzyli m.in.: Tadeusz Baird, Stanistaw Kazuro, Witold Lutostawski, Jan
Adam Maklakiewicz, Tadeusz Paciorkiewicz, Kazimierz Serocki, Tadeusz Szeligow-
ski i Stanistaw Wiechowicz. W tym czasie, ze wzgledoéw ideologicznych, w duzo
mniejszym zakresie rozwijata sie muzyka religijna. Powstawaty gtéwnie opracowa-
nia polskich koled.

H PowR6T DO sacrUM

Pod koniec lat 50., w latach 60.
i pézniej stopniowo coraz wiecej
tworcow polskich kierowato swo-
j3 uwage w strone muzyki reli-
gijnej. Ten nurt stat sie z czasem
znaczacy. W tym okresie powstaty
miedzy innymi utwory choéralne
Exaltabo te, Domine Krzyszto-
fa Pendereckiego (1958), Psalm
CXVI ,Laudate Dominum” Tade-
usza Szeligowskiego (1960), Psal-
mus 149 Romualda Twardowskie-
go (1962), Rorate caeli desuper
(1961), In Paschale Domini(1963)
i Litania Loretariska Andrzeja Niko-
demowicza (1968).

-\

Ku czc1 Jana Pawa

Od czasu wyboru Karola Wojtyty na papieza powstaty liczne
dzieta jemu dedykowane lub napisane do jego tekstow, np.
utwory Juliusza tuciuka: Piesn nadziei o papiezu stowiariskim
(1978), O, ziemio polska (1987), Magnificat (1990) i Oremus
pro pontifice Joanne Paulo Secundo (1993). Augustyn Bloch

Szalonka (1996). Kompozytorzy siegali takze po wybrane teksty skomponowat Anenaiki (1979), a Andrzej Koszewski Ange-
psalmoéw; pisali je m.in.: Augustyn Bloch — Exaltabo Te, Domine lus Domini (1981) — oba poswiecone papiezowi. W 1987 r.,
(1988), Marek Jasinski — Psalm 100 (1994), Marcel Chyrzynski z okazji trzeciej pielgrzymki papieza do kraju, Henryk Mikotaj
— Psalm 88(1996), czy Maciej Zielinski — Domine quis habitabit Gorecki napisat Totus Tuus — jedno z jego najstynniejszych
(1995). W kregu zainteresowania znajdowaty sie réwniez posta- dzis dziet chéralnych. Do tekstow Wojtyty powstaty tez m.in.:
ci Swietych, np. sw. Wojciech czy Sw. Maksymilian. Wielu twor- Magnificat Andrzeja Cwojdzinskiego (1983) czy Sonet VI Ma-
cow pisato takze msze oraz czesci mszalne na choér — bogactwo rii Pokrzywinskiej (1998).

tego repertuaru zastuguje wrecz na osobny artykut.

Autor tekstéw: Marcin Tadeusz tukaszewski
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DR HAB.
MarciN TabEusZ
Lukaszewski

Pianista

i teoretyk mu-
zyki, pracownik
naukowo-
-dydaktyczny
UMFCw War-
szawie. Autor
.Przewodnika
po muzyce
fortepianowej”
(PWM, Krakéw
2014) oraz
szeregu innych
publikacji
ksigzkowych

i kilkudziesie-
ciu artykutow
naukowych.
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Stanistaw Wiechowicz (1893-1963) napisat ponad
100 utworéw choéralnych, w wiekszosci o tematyce
sSwieckiej. Do najbardziej znanych naleza m.in: Z tamtej
strony rzeki (1922), Pragnqg oczki (1923), Matulu moja
(1923), Koledziotki beskidzkie (1925), Na glinianym wa-
zoniku (1939) czy Kantata zniwna zwana olimpijska
(1940-47), za ktoérg otrzymat | nagrode na Krajowym
Konkursie Olimpijskim. Jego piesni wyr6zniaja wirtu-
ozeria chéralna i dowcipna stylizacja folkloru.

Andrzej Koszewski (1922-2015)
— wybitny kompozytor muzyki cho-
ralnej — poczatkowo inspirowat sie
folklorem, a z czasem takze nowy-
mi technikami kompozytorskimi
i nietypowymi srodkami artykula- &€
cyjnymi (np. Muzyka fa-re-mi-do-
-si z 1960 roku, La espero z 1963 E#&
roku i Nicolao Copernico dedicatum g :
z roku 1966) oraz polichéralnoscia (np. trzy utwory na
dwa chory mieszane z 1982 roku — Sententia, In memo-
riam, Pax hominibus). W kontekscie tematyki religijnej
momentem zwrotnym byto napisanie Angelus Domi-
ni (1981), ale do najczesciej wykonywanych utworéw
Koszewskiego nalezy archaizujace Zdrowas, Krdolewno
Wyborna (1963), a ponadto: Trzy koledy (1971-75), Trzy
choraty eufoniczne (1982), Canti sacri (1989-91), Tristis
est anima mea (1992), Missa ,,Gaude Mater”(1998).

Fot. z archiwum prywatnego

Juliusz tuciuk
(ur. 1927) jest auto-
rem licznych dziet
o tematyce religijnej
na chor a cappella. S3
to m.in.: Suita Maryj-
a (1983), O, ziemio
polska (1987), Vesperae in Assumptione Beatae Mariae
Virginis na chér meski (1987-89) i Magnificat (1990).
tuciuk dazy do uproszczenia faktury i naturalnosci
brzmienia. Wiele jego dziet chéralnych weszto na state
do repertuaru polskich ch6row.
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Romuald Twardowski (ur. 1930) napisat wiele utwo-
row choralnych do tekstéw staro-cerkiewno-stowian-
skich. Ma to zwigzek z jego wspotpracg z Festiwalem
Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce i chérami zza wschod-
niej granicy. Siega oczywiscie takze po taciriskie teksty
liturgiczne, zas w mniejszym stopniu po teksty Swiec-
kie. Do jego dziet choralnych naleza m.in.: Carmina de
mortuis (1961), Hosanna (1992), Regina coeli (1996),
Missa ,Regina caeli” (2001). Szczegbélng uwage warto
zwrdcic¢ na oryginalny utwor Laudate Dominum — dialog
na 2 chéry mieszane a cappella (1976), w ktérym autor
w ciekawy spos6b wykorzystat mozliwosci wokalne i ar-
tykulacyjne chéru.

Jozef Swider (1930-2014) byt jednym z najbardziej
ptodnych tworczo kompozytorow muzyki choralnej.
Chory chetnie siegaja po jego atrakcyjne brzmienio-
wo utwory. Na chér mieszany napisat m.in.: Slgsk $pie-
wa (1968), Ave Maria (1984), Modlitwe ks. Kordeckiego
(1984), Cantate Domino (1986), Magnificat (1988),
Laudate pueri (1988), Pater Noster (1989) i Psalm 150 -
.Chwalcie Pana” (2000).

Wojciech Kilar (1932-2013)
zainteresowat sie muzyka choé-
ralng i religijng w ostatnim
okresie swojej twoérczosci, kté-
ra nabrata od tego czasu cha-
rakteru narodowo-religijnego.
Na choér napisat utwory: Agnus
Dei (1997), Lament (2003),
Hymn Paschalny (2008), Lumen
(2011) oraz Modlitwe do Matej Tereski (2013). Zachwy-
cajaca jest wielka gtebia i prostota tych dziet, lecz nie s3
one jeszcze tak popularne, jak dzieta chéralne tworcow
jego pokolenia, czy inne nurty jego wtasnej aktywnosci
kompozytorskiej.
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Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010) w swej
tworczosci choralnej tagczyt motywy ludowe z re-
ligijnymi. Opracowat na chér wiele popularnych
polskich piesni koscielnych, jak na przyktad
Zdrowas bgdz Maryja czy Twoja czes¢, chwata.
Najbardziej znane i najczesciej wykonywane sa:
Euntes ibant et flebant (1972-73), Amen (1975),
Totus Tuus (1987) i Przybqdz Duchu Swiety (1988). Inspiracje ludowe od-
najdziemy m.in. w utworach Szeroka woda (cykl 5 pie$ni z 1979 roku)
oraz Ach, méj wianku lewandowy (cykl 7 piesni ludowych z 1984 roku).
Jego utwory choéralne odznaczaja sie przejrzystoscia, neotonalng styli-
styka brzmienia i specyficznym zawieszeniem czasu. Rzadko wykony-
wane Miserere (1981-87) jest rozbudowanym kanonem, nasuwajacym
skojarzenia z | czescig Symfonii piesni Zatosnych. Odnajdujemy tu inspi-
racje choratem gregorianskim i ludowym Spiewem koscielnym.

Fot. Mariusz Makowski

Krzysztof Penderecki (ur. 1933)
jest twdrca wielu dziet choralnych,
ktorych liste otwieraja Exaltabo
te, Domine (1958) oraz utwor Sta-
bat Mater na trzy chéry mieszane
(1962-63), wtaczony podzniej do
Pasji. Szczeg6lng popularnos¢ zdo-
byto stynne Agnus Dei (1981), dedykowane pamieci kardynata Stefana
Wyszynriskiego i wtgczone do Polskiego Requiem. Na chor napisat takze
m.in.: Piesri Cherubindéw (1986), Veni Creator (1987), Benedictus (1993)
i Sanctus und Benedictus (2008). Jego utwory chéralne, szczegélnie
z ostatnich lat, wyr6zniaja sie prostoty, uduchowieniem i wyciszeniem,
co odrdznia je od monumentalizmu Siedmiu bram Jerozolimy czy Credo.

i

Fot. Mariusz Makowski
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Marian Borkowski (ur. 1934), autor kilkunastu dziet
chéralnych o tematyce religijnej, odwotuje sie do sa-
crum ogblnohumanistycznego. Warto wymienic¢ utwory
Adoramus (1991), Ave. Alleluia. Amen (2000), Libera me
(2005), Sanctus (2009), Lux (2010) oraz dwie Kotysanki
(1970, 2012). Sa to utwory petne prostoty, archaizujace
i eufoniczne w brzmieniu.

Marian Sawa (1937-2005) byt autorem ponad tysiaca
kompozycji, w tym blisko 180. na rézne rodzaje chorow.
Wsrdd nich szczegb6lnie warto wspomnie¢ Gloria Tibi
Trinitas (1993), Tryptyk Maryjny (1995), Salvator mundi
(1995), Anima mea (1996) oraz Salve Regina (1997).

Stanistaw Moryto (ur. 1947) ma w swym dorobku kil-
kanascie utworéw chéralnych, m.in. Trzy psalmy (1994),
Swiety Boze (1996), Preces pro Polonia (1999) i Missa
brevis pro defunctis (2005). Jego muzyka ujmuje klarow-
noscig, naturalnoscia linii melodycznej i specyficzng
harmonika. Zauwazalne s3 takze inspiracje choratem
gregorianskim i polifonig renesansu.

Marel Jasinski (1949-2010) w znacznym stopniu
koncentrowat sie na muzyce choralnej o tematyce re-
ligiinej. Nalezg do niej miedzy innymi: Musica sacra
(1983), Missa brevis (1990), Alleluja (1991), In terra pax
(1991), Psalm 100 (1994), Cantus festivus (1996), Piesn
zwiastowania (1996), Stabat Mater (1999) i Ave maris
stella (1999).

Pawet tukaszewski (ur. 1968)
jest autorem licznych sakralnych
dziet wokalno-instrumentalnych
oraz choéralnych a cappella, m.in.
Stabat Mater na trzy chory zen-
skie (1994), Dwdch motetow
wielkopostnych (1995) oraz cy-
klu Antiphonae (1995-99). Naj- |
wiekszg popularnos¢ zdobyto
jego Ave Maria (1992, ponad 2000 wykonan). Utwory
tukaszewskiego wyrdzniajg sie specyficznym jezykiem
brzmieniowym, okreslanym przez kompozytora jako
.tonalno$¢ odnowiona”.
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Szkota charakteru

O refleksjach na temat nieoczywistej roli Spiewu z dr hab. Agnieszkg
Frankow-Zelazny - ceniong chérmistrz i dyrygent, dyrektorem artystycznym
Chéru Narodowego Forum Muzyki - rozmawia Izabella Starzec-Kosowska.

W czym tkwi potega Spiewu zbiorowego?

To jest ztozona sprawa. Sam proces $piewania

DR IZABELLA
STARZEC-
-Kosowska

Teoretyk muzy-
ki, doktor nauk
humanistycz-
nych w zakresie
historii. Wielo-
letni dzienni-
karz muzyczny
—wspotpra-
cownik TVP
Wroctaw. Wy-
ktadowca na
Uniwersytecie
Wroctawskim

i Akademii
Muzycznej im.
K. Lipinskiego.
Obecnie gtow-
ny specjalista
ds. muzyki

w Urzedzie
Miejskim Wro-
ctawia.
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jest istotny pod wzgledem psychologicznym. Ludzie
maja wieksza odwage w wyrazaniu siebie, kiedy robig
to razem w $piewie. Nie majg poczucia, ze ocenia sie
ich braki, niedostatki. Poza tym wszyscy razem, w tym
samym momencie chcg robi¢ to samo, co bardzo stymu-
luje.

Niezwyktoscig Spiewu zbiorowego jest to, ze mozna
tworzy¢ wspotbrzmienia. Wtedy cztowiek czuje, ze bez
niego to by inaczej brzmiato i ze jest istotng czastka tej
konstelacji. Dlatego chce sie do tego wracac, wrecz te-
skni za Spiewem chéralnym od préby do proby.

Spiew w chérze to nie tylko produkcja dZzwieku, ale
socjologiczny aspekt przebywania w grupie ludzi o po-
dobnej wrazliwosci, o podobnych oczekiwaniach i po-
trzebach. Znalezienie sie w gronie takich pokrewnych
dusz sprawiga, ze cztowiek czuje, ze znalazt swoje miej-
sce na ziemi, ze jest spetniony i ze ma przyjaciot.

Czego uczy Spiewanie w chorze?

Spiewanie w zespole uczy kompromisu, dostoso-
wywania sie do innych, temperowania indywidualnych
checii potrzeb, ktére wykraczajq poza to, czego wymaga
dyrygent i zesp6t. Z drugiej strony uczy dawania z sie-
bie wszystkiego co najlepsze.

No i odpowiedzialnosci...

Oczywiscie. Mysle tez, ze Spiewanie w chorze bar-
dzo ksztattuje charakter. Bo odpowiedzialnos¢ zbio-
rowa, ktorej ze wzgledu na rézne sytuacje nie lubimy,
tutaj jest czyms pozytywnym. W czterdziestoosobowym
choérze jedna spo6zniona osoba, czy jeden nieobecny
gtos moze zniweczy¢ prace wszystkich pozostatych. Tak
samo jak fatszujacy, czy wybijajacy sie wokalnie gtos.
Dlatego odpowiedzialnos¢ jest bardzo wazna. Mamy tu
do czynienia z pewnym zobowigzaniem — czy chcg, czy
nie chce, bede chodzi¢ na proby i w kazdy poniedziatek
lub Srode na te probe musze p6js¢. A skoro sie zobowia-
zatem, ze zaspiewam koncert, bo jestem w zespole, to
niewazne, ze mam egzamin nastepnego dnia — musze to

tak zaplanowac, zeby na koncercie by¢. Z tym wigza sie
tez pewne wazne cechy, ktérych ucza szkoty muzyczne
— systematycznos¢ i umiejetnos¢ planowania swojego
zycia: dnia, tygodnia, miesiaca...

...1 to od najmtodszych lat.

Dlatego bardzo martwig mnie sytuacje, jakie zdarza-
ja sie w chérach szkolnych. Nie moge zrozumie¢, kiedy
rodzice nagle, z dnia na dzien, zabraniajg dziecku cho-
dzi¢ na chér, bo na semestr otrzymato ono jedna lub
kilka stabszych ocen. Pewnie robia to w dobrej wierze,
natomiast czynia najwieksza krzywde osobowosciows,
uczac dziecko nieodpowiedzialnosci. Tego, ze stowo,
ktére dato na poczatku roku szkolnego nic nie znaczy,
bo w kazdej chwili mozna zmieni¢ zdanie, zostawi¢ ko-
legébw, zobowigzania i to, nad czym sie pracowato. Ta
energia wtasciwie idzie na marne, bo rodzic nie pozwala
dziecku zrealizowac celu, dokonczy¢ zadania i zobaczy¢
jego efektow. To jest wtasnie bardzo krotkowzroczne.
Mysle, ze wielu rodzicéw nie ma Swiadomosci tego, o co
Pani pyta, ze tak naprawde Spiew w chérze — szczeg6l-
nie wsréd dzieci i mtodziezy — jest tylko w jakiejs cze-
$ci umuzykalnianiem, a w wiekszosci uspotecznianiem,
szkota charakteru.

Na jakie cechy, poza oczywistymi dotyczacymi gtosu,
muzykalnosci itp. zwraca Pani uwage angazujac no-
wych spiewakéw do chéru?

Kiedy prowadzitam chér mtodziezowy w liceum,
miatam misje stworzenia miejsca, gdzie mtody cztowiek
ksztattuje swéj charakter. W zwigzku z tym przyjmowa-
tam wszystkich chetnych, nawet tych, ktérzy pozornie
nie mieli predyspozycji, zwtaszcza w kwestii umiejet-
nosci uzewnetrzniania swoich emodji. Praca z takimi in-
trowertykami dawata mi wielka satysfakcje. Widziatam
jak sie otwieraja, nabieraja pewnosci siebie, rozkwitaja,
a Spiew im w tym pomagat. Z kolei w chérze akademic-
kim jednym z kryteriéw pozamuzycznych byto zaanga-
zowanie i determinacja. Chciatam wiedzie¢, dlaczego
kto$ chce w chérze Spiewal. Zawsze byt okres probny,
po ktérym mozna byto te motywacje ocenic.



Rozmowa

Jakie spostrzezenia przychodza Pani na mysl, gdy ob-
serwuje Pani swoich chérzystow?

Fenomenalne jest to, ze s3 tak podobni do siebie
w tym najwazniejszym aspekcie duchowym i podobnej
wrazliwosci. Takze to, jak potrafig sie razem bawic i jak
sq kreatywni. Wydaje mi sie, ze w chérach akademickich
ludzie szukaja w zyciu przestrzeni, ktéra pozwoli im sie
wykazac. Wazne jest jak sie ludzie ze sobg czujg w cho-
rze, czy sie lubig, czy spedzajq ze sobg czas poza proba-
mi. To ma ogromny wptyw na jakos¢ pracy.

Czy stymuluje Pani chérzystow do pozamuzycznych
dziatan?
Tak. Bardzo dbam o takie metody.

Na przyktad?

Na przyktad organizujemy otrzesiny. Jest to nieza-
pomniana atrakcja dla kazdego, bo frajde maja zaréwno
ci, ktérzy przygotowuja to wydarzenie, jak i ci, ktorzy
w nim uczestnicza. S3 bale przebierancow z réznych
okazji, urodziny choéralne, $piewanie na Slubach choé-
ralnych, spotkania nieformalne. Na przyktad przy okazji
porzadkowania biblioteki jest pretekst, zeby sie spotkac
towarzysko. Bywa, ze po probie idziemy gdzies razem -
do kina, na lodowisko.

Znakomicie sie dzieje, gdy z czasem wytania sie li-
der, ktory pilnuje, zeby poza Spiewaniem cos$ sie dziato
w chorze. Taki spiritus movens. Uwazam, ze taka osobe

Fot. tukasz Raichert

nalezy bardzo hotubi¢, bo ktos, kto jest inicjatorem za-
baw jest niezwykle cenny dla grupy.

A muzyczne inicjatywy?

Czesto zachecam swoich choérzystéw, zeby poszli
na jakis koncert. Mamy tez warsztaty choéralne, na ktére
wyjezdzamy dwa razy do roku. S3 to okazje, zeby spe-
dzac razem wieczory. Zainspirowana moim dyrygentem
z czas6w licealnych czasami robitam wieczorami relaks
przy muzyce. Ludzie ktadli sie na podtodze, na spiwo-
rach czy kocach i odbywaty sie treningi autogenne, re-
laksujace. Czasami $piewalismy przy gitarze.

Przez kilka lat robitam zakoniczenie sezonu — u mnie
w domu na wsi, w ogrodzie. Bywato, ze dwa moje choéry —
NFM i Uniwersytetu Medycznego graty mecz na boiskuy,
a potem spotykalismy sie na grillu. Kazdy cos przynosit
do jedzenia, robilismy konkurs kwartetéw, byty wykona-
nia dowolnej piosenki z choreografig lub jakimis prze-
bierankami. Mielismy sceneg, jury, przychodzili sgsiedzi.
Pozostaty z tych spotkan niesamowite wspomnienia. To
wszystko byto wazne dla samych tych ludzi, ale tez dla
relacji: dyrygent — chérzysta. Oni wiedzieli, ze dyrygent
jest caty ich.

Jakich zachowan w grupie chéralnej Pani nie toleruje?

Bardzo mocno pietnuje, kolokwialnie méwigc, wy-
stawianie kolegbw do wiatru, czyli nieobecnosci na
koncertach, bo np. kot zachorowat. Ludzie czesto mysla,
ze ich brak jest bez znaczenia. Dziatam wiec tak, zeby
wszyscy czuli swojg wyjatkowosé. Mam zasade, ktéra
wpajam chérzystom — jak jestes$, to nie ma by¢ ciebie
stycha¢, ale ma by¢ stycha¢, gdy ciebie nie ma. Gdy ro-
zumiejg, jak s3 wazni, wtedy zmienia sie ich podejscie
do $piewu w zespole.

W jaki sposéb ksztattuje Pani taka postawe?

Bardzo czesto prosze, aby kazda osoba z sekcji sama
zaspiewata swojq partie. Zwracam uwage na kwestie
techniczne, kazdemu na inne, bo przeciez spotykamy
rézne problemy. Tak przekazane uwagi trafiajg indywi-
dualnie do ludzi, a oni wtedy wiedz3, do kogo s3 kie-
rowane, moga sie rozwijac oraz uwierzy¢, ze sg wazni.

Sadzi Pani, ze praca w zespole chéralnym jest w stanie
wzmocni¢ poczucie wyjatkowosci i pozwoli¢ nabraé
pewnosci siebie?

To nie ulega watpliwos$ci. Owszem, bywaja niechlub-
ne przyktady dyrygentéw, ktérzy destrukcyjnie wptywa-
ja na spiewakéw, ale nie chcemy o takich moéwic. Na-
tomiast znakomita wiekszos¢ pozwala odkry¢ rados¢ ze
Spiewania.

Czy mozemy zatem méwic o terapeutycznej roli chéru?
Jest to bezdyskusyjne, a na kazdym etapie rozwoju
cztowieka odgrywa innga role. U dzieci chor petni role
bardziej wychowawczg i umuzykalniajacg. W choérze
0s0b starszych — akademickim czy dorostych — jest to
miejsce, gdzie mozna sie realizowac, rowniez artystycz-
nie. W chorze seniorow podstawowa role odgrywa dzia-
tanie muzykoterapeutyczne. Chér pozwala seniorom na
odpoczynek, na przyjemnosc¢ i bardzo czesto —na
jedyne w zyciu towarzystwo. f:::::ll
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Jak zachecic dziec

do Spiewania
w szkolnych
chorach?

Propagowanie chéralistyki jest dzis ogromnym
wyzwaniem. Mtodziez chetnie korzysta z zaje¢, ktoére
nie nastreczaja wielkich trudnosci. Uczestnictwo

w chérze wymaga natomiast konsekwentnego
zaangazowania, samodyscypliny i cierpliwosci.

Doznanie piekna muzycznego, a takze licznych ja-
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Muzycznego Fry-
deryka Chopina,
obecnie petnigc
funkcje kierow-
nika Zaktadu
Dyrygentury
Chéralnej. Jest
animatorem
mtodziezowego
ruchu chéralne-
go na Podlasiu.
Zajmuje sie tak-
Ze dziatalnosciq
naukowgq — jest
autorkgq publika-
¢ji ksigzkowych.
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kosciowo wzruszeri wywotanych muzykq w nieza-
stgpiony sposéb wzbogaca nas. A wtasnie we wzbogacaniu
doswiadczen i intensywnosci przezy¢ mozna dopatrzyc sie
istotnego sensu ludzkiej egzystencji.

Maria Przychodzinska-Kaciczak

Kilkadziesiat lat temu uczestnictwo w chdrze byto
czyms$ oczywistym. Dzieci i mtodziez ochoczo zapetnia-
ty szeregi zespotéw szkolnych, Spiewajac wdzieczne ka-
nony czy wielogtosowe piesni. Wszystkim towarzyszyta
che¢ muzykowania i rozwijania swoich artystycznych
zainteresowan. Jednakze ostatnie dwadziescia piec
lat ubiegtego stulecia, w ktorych sytuacja ekonomicz-
na w Polsce stata sie szczegblnie dotkliwa, a takze nie
zawsze trafione zmiany i reformy szkolnictwa ogélno-
ksztatcacego w zakresie przedmiotow artystycznych
— zapoczatkowaty cigg spustoszen w mozliwosciach
rozwoju kulturalnego dzieci i mtodziezy. Ich efektem
sq niepokojace zachowania czesci dzisiejszego mtode-
go pokolenia, swoista kultura jezykowa i zdecydowanie
mniejsze zainteresowanie sprawami narodu i bogac-
twem jego dziedzictwa.

DLAczeGo wARTO?

W obecnych czasach propagowanie choéralistyki jest
ogromnym wyzwaniem. Mtodziez chetnie korzysta z za-
je¢ niesprawiajgcych zbyt wielkich trudnosci. Natomiast
uczestnictwo w choérze wymaga konsekwentnego za-
angazowania, samodyscypliny i cierpliwosci. Jak zatem
zachecic¢ dzieci do spedzania czasu w taki wtasnie spo-
s6b?

Z mojej obserwacji wynika, ze najczestszymi moty-
wami przystapienia ucznidéw do zespotu chéralnego sa:
chec Spiewania i dobrej zabawy, rozwoju muzycznego,
przynaleznosci do ,waznej grupy w szkole”, poznawa-
nia nowych o0s6b, poszerzania repertuaru, mozliwos¢

publicznego prezentowania swoich umiejetnosci, auto-
rytet dyrygenta oraz poczucie bezpieczenstwa. Zatem,
aby spowodowac wieksze zainteresowanie udziatem
dzieci w zespotach choralnych nalezy sprosta¢ powyz-
szym oczekiwaniom.

CHOR W SZKOLE SZKOLA ZYCIA

Jednym z istotnych elementéw tej problematyki jest
przygotowanie bazy dla funkcjonowania choru. Ogrom-
ng role odgrywa tu kierownictwo szkoty. Dyrekcja po-
winna mie¢ swiadomos¢ dobrodziejstw, jakie niesie za
sobg uczestnictwo dziecka w takim zespole. Aktywnosc
ta odkrywa oraz rozwija talenty, zdolnosci i zamitowania
muzyczne dzieci i mtodziezy, ktére im wczesniej ujaw-
nione, uswiadomione i wsparte, tym lepiej. Nauka piek-
nych tekstow iich wtasciwej artykulacji to doskonalenie
jezyka polskiego i poprawnej komunikacji. Chor jest
szkotq zycia, poniewaz uczy, a takze oSmiela wrazliwych
i wycofanych ucznidéw. Choérzysci poznaja tajniki pra-
widtowe]j emisji gtosu, zasad muzyki i jej historii. Ucza
sie wspotpracy w grupie i wspotodpowiedzialnosci za
przygotowanie dzieta. Publiczne koncertowanie pozwa-
la im nie tylko na zaprezentowanie swoich umiejetnosci
w roznych salach koncertowych, ale takze umozliwia
wspotprace z profesjonalnymi muzykami. Konsekwent-
ny udziat uczniéw w tego rodzaju zajeciach prowadzi
do ksztatcenia poczucia estetyki, a zarazem wptywa
znaczaco na rozwodj osobowosci. Uczy kultury, obycia,
co stanowi niebywatg korzys¢ wychowawczg. Dyrek-
tor szkoty Swiadomy powyzszego, powinien dopomdc
w przygotowaniu wyzej wspomnianej bazy, jakg jest za-
pewnienie sali do prob, instrumentdéw oraz mozliwosci
pozyskiwania nut.

Ogromna misje do spetnienia ma takze nauczyciel.
Pedagog z pasja bedzie potrafit zaprosi¢ dzieci do kra-
iny muzyki. Wéwczas odkrywanie piekna stanie sie ich
udziatem, a tworzenie gtosem wsp6tbrzmien okaze sie

Fot. Sergii Figurnyi / Fotolia.com
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wspaniatg zabawg, ktéra bedq mogty kontynuowac wta-
Snie w choérze szkolnym.

Istota powodzenia jest entuzjazm dyrygenta. Waz-
ne s3 jego cechy charakteru, wtasciwe przygotowanie
merytoryczne: poziom wiedzy i kwalifikacji zawodowych
—zaréwno od strony muzycznej, jak tez psychologicznej.
Niezbedna jest umiejetnos¢ obserwacji ucznia, dociera-
nie do poktadow jego wrazliwosci. Nalezy pamietac, ze
aby zainteresowac dziecko udziatem w choérze, trzeba za
pomoca wtasnej pomystowosci rozbudzi¢ w nim zacie-
kawienie. Spiewanie w zespole nie moze by¢ nakazem
—wrecz przeciwnie — powinno zawsze wyptywac z checi
uczestniczenia w dziataniach grupy, ktéra oprocz satys-
fakcji muzycznej wzbudzataby takze poczucie bezpie-
czenstwa. Wynika stad kolejny istotny element, jakim
jest Srodowisko szkolne. W czasach, gdy muzyka cho-
ralna nie jest zbyt popularna wsréd ucznidw, ogromna
role odgrywa odpowiednia atmosfera w szkole, to-
warzyszaca pracy zespotu. Zrozumienie istoty funkcjo-
nowania choéru oraz okazywanie zainteresowania jego
dziataniu ze strony catej spotecznosci szkolnej stanowi
duze wsparcie dla chérzystéw, dodajac im jeszcze wie-
cej checi do rozwoju swoich zainteresowan.

REPERTUAR MA ZNACZENIE

Olbrzymie znaczenie ma dobér repertuaru — wtasci-
wego i interesujacego dla mtodziezy w kazdej grupie
wiekowej. Kompozycja powinna by¢ atrakcyjna nie tyl-
ko pod wzgledem waloréw literackich, ale takze war-
tosci muzycznych. Istnieje zapotrzebowanie na utwory
dla dzieci, w ktérych srodki kompozytorskie w ciekawy
sposob ujmowatyby problemy wykonawcze, a ich po-
konywanie stanowitoby fascynujagce doswiadczenie
dla chorzystow. Zatem koniecznym jest opracowanie
cyklu zeszytow chéralnych, ktére zawieratyby utwory
o roznym stopniu trudnosci wokalnych. Stanowityby
one pewna baze, z ktérej mogliby korzysta¢ dyrygenci
chéréw szkolnych, poszukujacy odpowiednich piesni
w zaleznosci od rodzaju i umiejetnosci zespotu. Przy
wyborze repertuaru dyrygent powinien bra¢ pod uwage
takze zdanie chorzystow, aby wychodzi¢ naprzeciw ich
oczekiwaniom.

DoBRE wzoRCE
Owocem funkcjonowania chéru sg prezentacje pu-
bliczne. Dzieci uwielbiajg koncertowal. Ten rodzaj
dziatania jest dla nich bardzo ekscytujacy, sprawia
wiele radosci, dajac poczucie wtasnej wartosci. Ponad-
to wspo6todpowiedzialno$¢ za przygotowanie progra-
mu artystycznego bardzo integruje i umacnia zespot.
Szczegélnie istotny jest zaproponowany przez dyry-
genta pomyst przedsiewziecia artystycznego. Moze to
byc¢ koncert o ciekawej tematyce, jak tez udziat w kon-
kursie, podczas ktérego chéry moga skonfrontowac
wtasne umiejetnosci wykonawcze. Z mojej pracy jako
animatora mtodziezowego ruchu chéralnego wynika,
Zze ogromnym zainteresowaniem cieszg sie projekty
muzyczne, polegajace na wspodtdziataniu wielu zespo-
tow szkolnych.

Wyjatkowo zachecajgce bytoby umozliwienie cho-
rzystom wspétpracy z profesjonalnymi muzykami. Kon-
takty z dobrymi wzorcami sg niezwykle inspirujace.

Mogtyby sie one dokonywac poprzez uczestniczenie
w koncertach czy wspoélne ogladanie nagran, ktore
ukazywatyby najwyzsze wartosci estetyczne muzyki
chéralnej. Wtasciwe bytoby wytworzenie przy tym at-
mosfery zachecajacej do refleksji i dyskusji. Innym ro-
dzajem zastosowania metody dobrych wzorcéw jest
utatwienie dyrygentom i chérzystom doskonalenia sie
w ramach konsultacji, warsztatow z wybitnymi specja-
listami z dziedziny dyrygentury i wokalistyki oraz sztuk
pokrewnych: aktorstwa i tanca.

W zESPOLE sitA

Duze znaczenie maja réznego rodzaju elementy pod-
kreslajgce przynaleznos¢ do grupy, jak stroje, czy tecz-
ki chéralne. Motywujgco na dziatania chéru wptywaja
takze informacje o zespole i jego sukcesach zamiesz-
czane np. na stronie internetowej szkoty. Praktyka po-
kazuje tez, jak wazne s3 wszelkie wspolne inicjatywy,
na przyktad wyjscia na koncert czy spotkania okolicz-
nosciowe.

Obserwacja przez uczniéw funkcjonowania chéru
prowadzonego w sposOb interesujacy i profesjonal-
ny, spetniajacy ich oczekiwania, moze powodowac
postrzeganie tej dziatalnosci jako aktywnosS¢ mogaca
przynies¢ im wiele satysfakcji, dajaca przy tym mozli-
wosc relaksu. Niewatpliwie wptynetaby ona zachecaja-
co na podjecie decyzji o uczestnictwie w tego rodzaju
zespole.

WSsZELKIMI DROGAMI DO CELU
Zatem istotne jest wykorzystywanie kazdej inicjatywy
promujacej muzykowanie zespotowe, aby docierajac
do najdalszych zakatkéw naszych regiondw, zapewnic
uczniom mozliwos¢ publicznej prezentacji, dajacej po-
czucie artystycznego spetnienia. W rozwazaniach nad
powyzsza tematyka nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze
ilos¢ godzin zazwyczaj przeznaczanych na dziatalnos¢
chéru w szkole jest niewystarczajgca, totez nalezy caty
czas prowadzi¢ animacje ruchu choéralnego i dazyc do jej
zwiekszenia. Dzieci przejawiaja naturalna sktonnos¢ do
ekspresji wokalnej. To pragnienie Spiewu trzeba kulty-
wowac i wtasciwie inspirowac, aby pokonac istniejgcy
jeszcze op6r ucznidw przed uczestnictwem w choérach
szkolnych. Pasja dyrygentow — chérmistrz6w moze spra-
wi¢, ze Spiewanie w tego rodzaju zespotach stanie
sie fantastycznga przygoda.
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Dobar repertuaru

w chorze

amatorskim

Wtasciwy dobdr repertuaru ma fundamentalny

wptyw na catoksztatt pracy kazdego chéru. Moze
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on mie¢ niebagatelne znaczenie dla rozwoju umiejet-
nosci poszczegblnych Spiewakoéw i catego zespotu,
a nawet uformowac indywidualny styl choru. Lekcewa-
zenie starannego ksztattowania repertuaru prowadzi do
spadku atrakcyjnosci Spiewania w zespole i w efekcie
do zniechecenia najbardziej doswiadczonych i zaanga-
zowanych choérzystow.

Rozwazajac wtaczenie nowego utworu do programu
warto zwroci¢ uwage na nastepujace czynniki: skala
poszczegblnych gtoséw, podziaty wewnatrz gtoséw,
trudnosci melodyczne (niewygodne skoki, nastep-
stwa interwatéw), harmoniczne (trudne do wystrojenia
wspotbrzmienia) i rytmiczne (skomplikowane przebiegi
rytmiczne, roztozenie akcentéw, ligatury). Z jednej stro-
ny warto przyjmowac strategie statego rozwoju i zasade
stopniowania trudnosci, z drugiej strony nadmierne na-
gromadzenie komplikacji moze by¢ dla zespotu lub jego
cztonkdw przeszkoda nie do pokonania, ktéra w efekcie
doprowadzi do frustracji i zniechecenia.

Studiujac partyture nalezy upewnic sie, ze wszystkie
dzwieki lezg w zakresie mozliwym do wykonania przez
konkretny zespdt — dotyczy to zaréwno gornych, jak
i dolnych rejestrow. Wprowadzenie dzwiekow, ktorych
chér dotychczas nie Spiewat moze by¢ niekiedy dobrym
krokiem w kierunku poszerzenia jego skali — indywi-
dualne wyczucie powinno podpowiadac dyrygentowi
w jakiej sytuacji moze sprobowac podnies¢ poprzecz-
ke, a kiedy nie ma to szansy powodzenia. Ze szczegb6lna
uwagg nalezy tu traktowac chéry mtodziezowe, ztozo-
ne z dopiero ksztattujgcych sie gtoséw oraz choéry ludzi
starszych, ktorzy najwieksze mozliwosci wokalne maja
juz za soba.

W wielu zespotach zdarzajg sie dysproporcje liczeb-
ne miedzy gtosami oraz zwyczajne niedobory w gtosach,

Co coraz czesciej dotyczy gtoséw meskich — gtéwnie te-
noréw. Wprawdzie wiekszo$¢ chérdéw nie ma problemu
z wykonywaniem muzyki w uktadzie czterogtosowym
SATB, ale juz podziat na piec¢ gtoséw moze by¢ bariera
trudng lub niemozliwg do pokonania. Wspotczesnym
chérom tatwiej jest zazwyczaj przygotowac pieciogtoso-
wy utwor o trzech gtosach zenskich (np. Chrystus Pan sie
narodzit Andrzeja Koszewskiego), niz o trzech gtosach
meskich (np. Es ist das Heil uns kommen her Johannesa
Brahmsa). Dalsze podziaty na sze$¢ lub wiecej gtosow
oraz muzyka polichéralna zarezerwowane s3 dla zespo-
tow o ustabilizowanym sktadzie i wysokim poziomie
wykonawczym.

Decydujac sie na przygotowanie utworu na wigcej
gtosow, niz jest to w danym chérze zwyczajowo przyje-
te, warto doktadnie przemysle¢ przydziat konkretnych
0s6b do poszczegbélnych grup. Gtéwnym kryterium jest
tutaj skala gtosu chérzystéw, np. dzielgc soprany i alty
na trzy grupy, najlepiej do gtosu srodkowego (2 sopran
lub mezzosopran) skierowac czes¢ nizszych sopranéw
i czeS¢ wyzszych altéw. Zdarza sie tez, ze w utworach
pieciogtosowych oba soprany siegaja rownie wysoko
(np. Fire, fire Thomasa Morleya) — w takim przypadku do
obu soprandéw nalezy przydzieli¢ osoby tatwo osiggaja-
ce goérne dZwieki. Przy takich podziatach trzeba mie¢ na
uwadze przyzwyczajenia chérzystéw, ktére moga byc
przeszkoda w przejsciu np. z sopranu pierwszego do
drugiego, gtownie z powodu nawyku Spiewania gtosu
najwyzszego i nieumiejetnosci dostosowania sie do wy-
konywania gtosu Srodkowego. Taka trudnos¢ najczesciej
wystepuje w gtosach skrajnych. Dokonywanie nietypo-
wych podziatéw powinno przebiegal zawsze za zgod3
chérzystéw i byc traktowane jako ciekawe wyzwanie,
a nie jako przymus.

Osobnym zagadnieniem s3 przygodne podziaty
w gtosach, dotyczace jednej badz kilku nut. W takich
wypadkach najlepiej dokonywal podziatu wewnatrz
gtosu, nie korzystajac ze wsparcia z innej grupy. Jesli
w repertuarze znajduje sie wiecej utworéw z takimi
miejscami, dobrze jest na state ustali¢ przynaleznosc do
gbrnej lub dolnej podgrupy.



Trudnosci melodyczne, harmoniczne i rytmiczne
moga by¢ argumentem przemawiajacym zaréwno za
danym utworem, jak i przeciw niemu. Chéry zazwyczaj
sq otwarte na nowe wyzwania i chetnie podejmuja trud
pokonania takich czy innych barier technicznych. Rzecz
w tym, zeby ich nagromadzenie nie byto zbyt duze. Je-
Sli w jakims utworze zdarzajg sie miejsca trudne, ale
mozliwe do wycwiczenia, chdrzysci podchodza do nich
z optymizmem, a zakoriczone powodzeniem opano-
wanie jednego z nich czesto jest zacheta do pracy nad
nastepnymi. Jesli jednak nagromadzenie trudnosci ma
cztonkom zespotu odebrac¢ rados¢ muzykowania, lepiej
wybrac inny utwor.

ARTYSTYCZNE KRYTERIA WYBORU UTWOROW

CZYNNIK TEN MA NAIWIEKSZE ZNACZENIE W PRZYPADKU CHOROW
ZAAWANSOWANYCH, Zt0ZONYCH ZE SPIEWAKOW DOSWIADCZONYCH,
WYKWALIFIKOWANYCH | MAJACYCH WYROBIONY GUST MUZYCZNY.
MisiA DYRYGENTA W CHORACH MNIEJ ZAAWANSOWANYCH JEST TAKI
DOBOR REPERTUARU, KTORY BEDZIE £ACZYt TECHNICZNY ROZWOJ ZE-
SPOLU Z KSZTALTOWANIEM SMAKU MUZYCZNEGO.

Artystyczne kryteria doboru repertuaru s3 bardzo in-
dywidualne i nie maja tak oczywistych parametréw jak
elementy techniczne. W duzym stopniu s3 one zalezne
od profilu chéru. W réznych typach zespotow repertuar
bedzie roznie ksztattowany (np. w chérze parafialnym,
zespole madrygalistow, chdrze szkolnym czy zespole
negro spirituals). W kazdym z nich dyrygenci powin-
ni stara¢ sie znajdywac utwory wartosciowe muzycz-
nie i literacko. Wazny wptyw na dobor repertuaru ma
rowniez tradycja danego zespotu, regionu lub instytu-
ji, przy ktdrej zespoét dziata. Kierowanie sie nig czesto
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stanowi o odmiennosci danego zespotu i wyr6znia go
wsrdd innych.

Istotnym zagadnieniem, z ktérym dyrygenci czesto
sie stykajg, jest wybor miedzy utworami oryginalnymi
a opracowaniami, miedzy oryginalnym jezykiem a ttu-
maczeniem oraz miedzy oryginalng tonacjg a transpo-
zycja. Nie ma jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy
wybierac¢ wersje oryginalne, czy transkrypcje, ale za-
wsze trzeba probowac dokonywac Swiadomego i prze-
myslanego wyboru.

Oryginat czy opracowanie? Zagadnienie to doty-
czy gtoéwnie choérow jednorodnych: zenskich, dziecie-
cych i meskich, ktére chcg wykonywac utwory napisane
w oryginale na chér mieszany. Zazwyczaj sama transpo-
zycja do wygodniejszej tonacji nie wystarczy, bowiem
ambitus gtoséw chéru mieszanego jest zbyt szeroki,
zeby mogt zostac wykorzystany w chérze jednorodnym.
W takim przypadku nalezy poréwnac wersje oryginal-
na i transkrypcje, ze zwrdceniem szczeg6lnej uwagi na
zgodnos¢ harmoniczng, zachowanie gtoséw skrajnych
(najlepiej jesli gtosy skrajne obu wersji sa takie same,
ale w gtosie najnizszym dopuszczalne sg odstepstwa)
oraz przebieg gtosow srodkowych, ktére powinny cho-
ciaz czeSciowo pokrywaé sie z przebiegiem gtoséw
w wersji oryginalnej. Dokonujgc transkrypcji utworu
instrumentalnego, piesni solowej lub piosenki nalezy
kierowac sie podobnymi kryteriami: zachowaniem har-
monii, linii melodycznej i w miare mozliwosci przebiegu
linii basowej.

Jezyk oryginatu czy ttumaczenie? Siegajac po
utwory kompozytoréow zagranicznych czesto stajemy
przed dylematem, czy Spiewac w jezyku oryginatu, czy
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w ttumaczeniu. Zagadnienie to jest poruszone w kil-
ku ksigzkach o prowadzeniu chéru, m.in. przez Royala
Stantona i Simona Halseya. Pierwszy z nich relatywizuje
wybor wersji jezykowej: Dyrygent powinien zdecydowac
kiedy wykonawstwo w oryginalnych jezykach bedzie am-
bitne, sensowne i donioste muzycznie. W tej dyskusji nie
sq brane pod uwage utwory tacinskie, poniewaz ich mie-
dzynarodowe znaczenie jest ugruntowane, ale jezyki nie-
miecki, francuski, wtoski, hiszpanski, rosyjski za kazdym
razem wymagajq osobnej oceny.* Drugi za$ uznaje jezyk
za integralng czes¢ utworu muzycznego: Tekst stowny
w takim samym stopniu jak nuty przynalezy do muzyki
choralnej. Kompozytor opracowuje dzwiekowo nie tylko
jakgs tres¢, ale przede wszystkim melodie, rytm i brzmie-
nie mowy. Zabarwiajq one kompozycje az do najskrytszych
zakamarkéw struktury muzycznej. [...] Zeby rzeczywiscie
ogarngc¢ utwor chdralny, trzeba bardzo powaznie podejsc¢
do tekstu i zainwestowac duzo czasu w naprawde dobrg
i jednolitg wymowe. [...] W rocznym planie pracy powinny
zawsze by¢ uwzglednione najwazniejsze jezyki: niemiecki
itacina, a jesli mozliwe takze angielski i francuski.?

Powyzsze cytaty dowodzg, ze obie opcje majg zwo-
lennikéw i przeciwnikéw, ale trudno nie dostrzec, ze
Swiatowe wykonawstwo muzyczne od wielu lat kon-
sekwentnie dazy do stosowania jezyka, w ktérym dany
utwor zostat napisany. Wiekszos¢ wydawcow, ktorzy
jeszcze kilkadziesiat lat temu pod nutami utworéw cho-
ralnych podpisywali ttumaczenia, dzisiaj podaje tekst
oryginalny, a ttumaczenie zamieszcza w innym miej-
scu, jako pomoc w zrozumieniu stéw. Zjawisko to jest
zauwazalne nie tylko w muzyce chéralnej, ale takze
w wykonawstwie dziet scenicznych, ktore jeszcze kil-
kadziesiat lat temu byty ttumaczone (polskie ttumacze-
nia oper byty nawet wpisywane recznie do materiatow
wykonawczych w Bibliotece Materiatéw Orkiestrowych
PWM), a obecnie w wiekszosci wykonywane sg w pier-
wotnych wersjach jezykowych, za$ w teatrach opero-
wych zamieszczane s3 ekrany, na ktérych rownolegle do
akdji scenicznej wyswietla sie ttumaczenie tekstu.

Dobor tonacji w Spiewie a cappella. Takie w tej
dziedzinie poglady specjalistow roéznig sie od siebie.
Jedni uwazajg, ze nalezy sie bezwzglednie trzymac za-
pisanej tonacji, inni nie widzg problemu w transpozycji
w gore lub w dot, dzieki ktoérej mozna uzyskaé dzwiecz-
niejsze brzmienie lub lepszy strdj. Powszechnie przy-
jete jest stosowanie nizszego stroju w muzyce dawnej,
odpowiadajgcego historycznym zmianom wysokosci
dzwieku ,a".

Oczywiste jest, ze wybor repertuaru w kazdym zespole
zdeterminowany jest jego planami artystycznymi. S3 to
zaréwno plany dtugoterminowe: wielomiesieczne, rocz-
ne, a nawet dalsze, jak i krétkoterminowe, wsréd ktérych
zdarzaja sie takze wystepy nieplanowane wczesniej.
Ksztattujac repertuar chéru warto stworzy¢ pewien ,ze-
lazny” kanon utwordw, zawierajacy piesni, nadajace sie
na rézne okazje i przygotowane na tyle dobrze, zeby
mogty by¢ zaspiewane bez dodatkowych préb.

Niezaleznie od typu i profilu chéru warto zadbac
o to, by program byt zréznicowany i urozmaicony.
W chérach, ktére nie specjalizujg sie w jakims okre-
Slonym gatunku repertuaru, warto wybiera¢ utwory
z réznych epok, o réznej stylistyce, tematyce, fakturze.
Np. dawne i wspdtczesne, Swieckie i religijne, polskie
iobce, po tacinie i w jezykach nowozytnych, artystyczne
i ludowe, polifoniczne i homofoniczne, gtebokie i roz-
rywkowe...

Takze dyrygenci zespotéw ukierunkowanych (ko-
$cielnych, muzyki dawnej, gospel, ludowych) powinni
zadbac o to, zeby oprocz podstawowej, czesto wykony-
wanej literatury (np. statych czesci mszalnych, najbar-
dziej znanych madrygatow, gtéwnego nurtu gospel czy
najpopularniejszych pies$ni regionalnych) rozszerzac
repertuar o utwory, pochodzace z innych obszaréw tra-
dycji muzycznej.

W tym miejscu warto pokusic sie o stwierdzenie, ze nie
ma sensu spierac sie z zespotem w sprawie repertuaru
i stawiac na swoim, jesli jakis utwor budzi opor chorzy-
stow. Skoro dyrygent jest przekonany o wartosci wybra-
nej piesni lub dzieki jej przygotowaniu widzi mozliwo-
$ci postepu i rozwoju, powinien przekonac chérzystéw,
ale niczego im nie narzucac sit3. Zarbwno w przypadku
cztonkow zespotuy, jak i lokalnej publicznosci nie spraw-
dzaja sie metody rewolucyjne, lecz powolne i stopnio-
we ksztattowanie gustow.

Na zakonczenie przytoczymy kryteria doboru reper-
tuaru, pochodzace z podrecznika dla studentow dyry-
gentury chdéralnej autorstwa Roberta L. Garretsona:

1. Czy tekst stowny jest wartosciowy? Czy zawiera prze-
stanie o wystarczajgcym znaczeniu?

2. Czy muzyka jest na odpowiednim poziomie artystycz-
nym, czy wtasciwie odzwierciedla tekst stowny?

3. Czy wybdr odpowiada potrzebom i zainteresowaniom
grupy wiekowej, dla ktdrej zostat dokonany?

4. Czy muzyka odpowiada technicznym ograniczeniom
spiewakow? Czy skala poszczegolnych gtosow nie jest
za szeroka? Czy w partiach wokalnych znajdujq sie da-
lekie, niezreczne skoki, bedqce trudne do wykonania?

5. Czy poszczegdlne partie gtosowe sq poprowadzone
w taki sposob, by kazda z nich byta interesujgca?

6. Jesli wybrany utwor jest opracowaniem, czy zostato
ono zrobione we wtasciwym stylu muzycznym, czy
tez autentycznos¢ muzyki zostata poswiecona dla
zrecznych efektéw muzycznych? (to kryterium dotyczy
zaréwno opracowan wielkich dziet, jak i opracowan
muzyki ludowej).

7. Czy wybrana muzyka zastuguje na poswiecenie jej
czasu na prébach?

8. Czy w twoim wyborze reprezentowane sq wszystkie
rodzaje i style muzyki chéralnej, aby spiewacy mieli
mozliwos¢ jak najszerszego doswiadczenia po- :::::"

znawczego?®
L R. Stanton, The Dynamic Choral Conductor, Delaware Water
Gap 1971, s. 137.
2 S. Halsey, Vom Konzept zum Konzert, Mainz 2011, s. 46—47.
> R. L. Garretson, Conducting Choral Music, Boston, London,
Sydney, 1975, s.216-217.
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Proba choru

Spiew jest jedng z najbardziej powszechnych form artystycznej dziatalnosci dzieci
i mtodziezy. Moze stac sie takze jedng z najbardziej interesujacych, kiedy praca

na probach przynosi mtodym chérzystom oraz ich dyrygentowi spektakularne
korzysci i efekty. Wspaniate wykonanie utworu na koncercie, trofeum zdobyte

na konkursie s przeciez wynikiem wielu zmudnych ¢wiczen, systematycznego
nabywania umiejetnosci i nawykow, niezwykle ztozonej, odpowiedzialnej pracy

dyrygenta oraz cztonkow zespotu.

Skuteczna, przynoszaca dobre wyniki proba

chéru powinna by¢ precyzyjnie zaplanowana.

PROF. ZW. DR HAB.
KATARZYNA
SOKOLOWSKA

Chérmistrz

i pedagog;
nauczyciel
akademicki na
Wydziale Edu-
kacji Muzycznej
Uniwersytetu
Kazimierza
Wielkiego

w Bydgoszczy.
Wicedyrektor
do spraw
artystycznych
Zespotu Pan-
stwowych Szkét
Muzycznych Nr
1w Warszawie.

Oczywistym wydaje sie, ze im wieksze doswiadczenie
pedagogiczne i artystyczne posiada dyrygent, tym etap
przygotowania do lekcji z zespotem jest krotszy. Jednak
niezaleznie od stazu pracy w zawodzie, zawsze nalezy
poswieci¢ czas na zaplanowanie proby — ustalenie jej
porzadku i tresci oraz dokonanie wyboru zadan do re-
alizacji i metod dziatania.

CWICZENIE CZYNI MISTRZA

Pierwszym etapem proby choéru jest rozspiewanie. Oso-
biscie ten fragment zaje¢ nazywam takze ,rozgrzewka”,
poniewaz uwazam, ze poprzez ¢wiczenia chorzysci po-
winni przygotowac do pracy nie tylko aparat gtosowy,
ale takze uaktywni¢ i ,poczu¢” swoje ciato. Cwiczenia
oddechowe, emisyjne, dykcyjne realizowane s3 w po-
zycji stojacej, dopetniane prostymi ¢wiczeniami fizycz-
nymi — ruchem rak, czy bezgtosnym krokiem w miejscu.
Wszystkie te pomysty i zabiegi maja pomdc w znalezie-
niu swobody i naturalnosci w pracy aparatu gtosowego,
w wyzwoleniu emocji i odwagi do wspoélnej, zespoto-
wej, a przede wszystkim efektywnej pracy. Stosuje roz-
norodne ¢wiczenia, ktérych celem jest rozwdj techniki
oddychania, poszerzanie skali gtosu chérzysty, wzboga-
canie brzmienia poprzez wyrabianie umiejetnosci od-
czuwania wibracji fali gtosowej w rezonatorach. Dbatos¢
o udzwiecznienie gtosu i wypracowanie prawidtowych
nawykoéw w Spiewie zawsze procentujg wartoscia, jaka
jest poprawne, jednolite, szlachetne brzmienie oraz
nienaganna intonacja catego chéru. Wsréd wielu pro-
pozycji cwiczen na rozSpiewanie, czy inaczej ,rozgrzew-
ke" aparatu gtosowego, proponuje moim choérzystom
wprawki oparte na opadajacej linii melodycznej. Roz-
poczynanie ¢wiczenia od najwyzszego dzwieku krotkiej
melodii pozwala na wyrobienie Swiadomosci prawidto-
wej, bliskiej i wysokiej pozycji dzwieku, poczucia jakby
jego ,uniesienia”. Wazne jest, aby wypracowanej, wta-
sciwej pozycji dzwieku pilnowac od pierwszej do ostat-
niej nuty wprawki. Podczas rozépiewania praktykuje
takze korzystanie z cytatéw — fragmentéw kompozycji
z aktualnego repertuaru. Praca nad motywem wyod-
rebnionym z catosci utworu, trudnym do realizacji na-
stepstwem interwatow, strukturg rytmiczng, przy$piesza

nauke muzycznego materiatu pod warunkiem, ze ¢wi-
czenia nie beda realizowane machinalnie, bezmyslnie,
rutynowo lub — co gorsza — z btedami. Etap roz$piewania
zamykam ¢wiczeniami wielogtosowymi. Czasem jest to
kadencja, ktdra konczy znany zespotowi utwor lub trud-
niejsze do wystrojenia pochody ,pustych” interwatow
(np. kwinty czystej).

PROBA TO NIE TYLKO SPIEW

W wiekszosci metodycznych podrecznikéow dla na-
uczycieli-dyrygentdw szeroko omawiany jest aspekt
psychicznego przygotowania chdérzystéw do udziatu
w prébie podczas jej wstepnego etapu. Jak zachecic
i przygotowac ucznia do wysitku na zajeciach choéru po
dtugich godzinach spedzonych na lekcjach w szkole?
Dzielac sie wtasnymi doswiadczeniami moge stwier-
dzi¢, ze zmeczenie, znuzenie choérzystow zawsze zni-
ka, jesli dyrygent potrafi zainteresowa¢ swoich pod-
opiecznych ciekawymi ¢wiczeniami i utworami, zarazic¢
energig, swoja pasja, pokazac jak piekna jest muzyka,
wspolny spiew i funkcjonowanie w grupie. Mita atmos-
fera, usmiech, czasem zart, ale takze jasno wyznaczo-
ne i egzekwowane zadania, stanowig podstawe dobrej,
przynoszacej efekty proby.

Reasumujac nalezy przypomnie¢, ze w pierwszym
etapie proby, rozumianym jako rozSpiewanie, najwaz-
niejszym zadaniem dyrygenta jest przygotowanie ze-
spotu do pracy przede wszystkim w aspekcie wokalnym,
ale takze fizycznym i psychicznym. Etapu tego nigdy nie
powinno sie pomijac.

ORGANIZACIA

Mozna uznac za idealne warunki pracy dyrygenta, kie-
dy préby choru z zatozenia odbywajg sie kilka, a przy-
najmniej dwa razy w tygodniu. W takiej komfortowej
sytuacji mozna tatwo planowac zajecia réznego rodza-
ju — prace z chorzystami wymagajacymi indywidualnej
opieki, z grupa gtoséw lub z catym zespotem. W wiek-
szosci znanych mi obecnie przypadkéw praca zespo-
tow w szkotach i ch6row amatorskich ogranicza sie do
spotkan raz w tygodniu. W jaki wiec sposob prawidtowo
zorganizowac prace? Biorgc pod uwage cele ksztatcenia
zespotu niezbedne s3 proby lub etapy prob podczas
ktorych:
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1. uczymy nowego utwory,

2. powtarzamy i poddajemy korekcie znany repertuar
(praca nad fragmentami utworu),

3. pracujemy nad artystycznym ksztattem utwory,
utrwalamy interpretacje catosci kompozycji.

PROBY GLOSOWE | ZESPOLOWE

Proces odczytania, opracowania i nauki nowego mate-
riatu w chorze dzieciecym czy zespole amatorskim prze-
biega sprawnie oraz przynosi najlepsze efekty na pro-
bach gtosowych. Czesto pracuje z mniejsza grupa, np.
tylko z sopranami, co pozwala na szybkie i bezbtedne
przyswojenie nowych tresci (tekstu i melodii). W czasie
poswieconym na czytanie utworu z jednym chéralnym
gtosem przekazuje chdrzystom wszelkie uwagi i propo-
zycje dotyczace realizacji materiatu muzycznego (np.
zaznaczamy w partyturze miejsca na oddech). Powtarza-
niem utworow, ktére znajduja sie w repertuarze zajmuje
sie na prébach gtosowych, jak i probach catego zespotu.
Podczas niezbednego w ksztatceniu choérzystow repe-
tytorium poddaje korekcie trudne miejsca kompozycji,
Spiewane niepewnie lub z btedami (np. Zle realizowany
rytm, niedoktadnosci intonacyjne spowodowane pro-
blemami wokalnymi grupy lub indywidualnych chérzy-
stow).

Dziatania dyrygenta podczas wymienionych dwoch
rodzajow préb chéru powinny by¢ nacechowane dba-
toscia o najdrobniejsze szczegbty realizacji utworu. Dy-
rygent, ktory jest kreatywny w doborze metod i propo-
zycji rozwigzan, moze osiggnac¢ w szybkim czasie dobre
rezultaty. To czas, w ktérym sam prezentuje gtosem jak
prawidtowo zaspiewac dany fragment utworu. Jesli po-
konanie trudnosci wymaga wielu powtérzen, powinien
podac ich powdd — jasno powiedzie¢ i zademonstrowac
chérzystom co i w jaki sposéb poprawic.

EMOCIONALNA JEDNOSC

Na probach choéru, podczas ktoérych pracuje nad arty-
stycznym obrazem utworu i proponuje ostateczng jego
interpretacje, ja i wszyscy chorzysci spiewamy z pamie-
ci. Stworzenie i korzystanie z bazy, jaka jest perfekcyjna
znajomos¢ tekstu utworu pozwala skupi¢ uwage choé-
rzystow na gestach dyrygenckich, na odbieraniu moich
intencji z ruchu rak i mimiki twarzy. Jednym z prioryte-
tow mojej pracy na tym etapie jest uksztattowanie cha-
rakteru wokalnego dzwieku. Zespolenie gtoséw z rézna
Spiewacza energetyka, emocja, uczuciem, réznym obra-
zem barw, stwarza nieograniczone mozliwosci do for-
mowania wokalnego dzwieku, aby pokazac i ,malowac”
taka czy inng ,wizje", ,obraz” kompozycji. Podstawo-
wym warunkiem do osiggniecia pozytywnych efektéw
w pracy nad charakterem dzwieku jest wedtug mnie
prawidtowe funkcjonowanie jednostek-chérzystéw
w intelektualnej, emocjonalnej jednosci. Ksztattowanie
kultury dzwieku i wypracowanie monolitu w obrazie
interpretowanego dzieta musi dokonywac sie poprzez
wyrabianie Swiadomego, petnego zainteresowania oraz
zaangazowanego uczestnictwa w $piewie zespotowym
— wszystkich jednakowo. Doktadnie chodzi tu o ,zanu-
rzenie" kazdego Spiewaka w te sama dziatalnos¢, na jed-
nym dla wszystkich poziomie emocjonalnym.

Fot. alexskopje / Fotolia.com

PEDAGOGIKA | INTEGRACIA
Préby choru, szczegblnie dzieciecego czy mtodziezowe-
go, nie moga by¢ postrzegane przez cztonkéw zespotu
jedynie jako lekcje $piewu zbiorowego. Dyrygent i cho-
rzysci powinni dazy¢ do stworzenia i utrwalenia modelu
chéru jako zintegrowanej grupy, w ktérej uczestnictwo
wymaga wysokiego stopnia odpowiedzialnosci za efek-
ty pracy i Swiadomej dyscypliny. Tylko na solidnych
podstawach porozumienia miedzy cztonkami zespotu,
miedzy zespotem a dyrygentem, mozna rozpocza¢ pra-
ce nad sztuky, jaka jest spiew choralny. W tym miejscu
warto przywotaé dwie fundamentalne idee pedagogiki
Janusza Korczaka, ktory byt kreatorem takich wartosdi,
jak mitos¢ do bliznich, sprawiedliwos¢, godnosé, sza-
cunek, piekno i prawda. Podstawowe zatozenia peda-
gogiki Janusza Korczaka to szacunek do dziecka jako
cztowieka rozwijajgcego sie poprzez wtasng aktywnosc
oraz zasada partnerstwa dziecka w procesie wychowa-
nia. Praca w zespole choéralnym bedzie posiadata arty-
styczne i wychowawcze wartosci, jesli obie te aktualne
wcigz idee pedagogiczne beda znajdowaty zwolenni-
kéw wsrod wychowawcow mtodych ludzi. Partnerstwo
w relacji wychowawca — wychowanek powinno wyrazac
sie w odrzuceniu przez pedagogow despotycznego rygoru
na rzecz wzajemnego porozumiewania sie, wspotdziata-
nia, wspdlnego uzgadniania zywotnych dla obu stron
spraw, zaufania do dziecka, do jego rozsqdku i umiejet-
nosci w stosunkach interpersonalnych miedzy dzieckiem
a wychowawcg!

Chor jako prastara i najbardziej dostepna forma
uprawiania muzyki przez cate wieki historii kultury nie
stracit swojej waznej artystycznej i wychowawczej funk-
¢ji. Niech wiec praca na probach owocuje, ubogaca nas
wewnetrznie. Niech daje satysfakcje wszystkim, ktorzy
wierzg, ze w dobie dynamicznego rozwoju cywiliza- =
cji $piewanie w chorze ma ponadczasowe wartosci.

1 B. Sliwerski, Pedagogika Janusza Korczaka, [w:] Pedagogika,
[red.] Z. Kwiecinski, B. Sliwerski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2004, s. 340.
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Nowe technologie
w pracy chormistrza

Nowoczesne rozwigzania technologiczne towarzyszg nam dzis praktycznie
w kazdej dziedzinie zycia. Stanowig wielk3 wartosc¢ i otwierajy nowe przestrzenie
do dziatania takze muzykom i chérmistrzom.

NOWE MOZLIWOSCI — NOWE WYZWANIA

Rozwoj nauk zwigzanych z przetwarzaniem infor-
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macji sprawit, ze w XXI wieku technologia obecna
jestjuz w zyciu i pracy kazdego z nas. W ostatnim dwu-
dziestoleciu na niespotykang dotad skale ulegta cyfryza-
¢ji rowniez sztuka muzyczna, a wraz z nig i choéralistyka.
Do naszych domow, zespotéw muzycznych oraz insty-
tucji artystycznych i kulturotwérczych przedostata sie
technologia zarezerwowana od lat wytacznie dla infor-
matykdw, rezyserow dzwieku i artystow specjalizuja-
cych sie w muzyce elektronicznej. Kazdy z nas posiada
obecnie mozliwosci i szanse, aby przy niewielkim zaan-
gazowaniu udoskonali¢ swéj chérmistrzowski warsztat
pracy. Dotyczy to zaréwno posiadania najnowszych
urzadzen i instrumentow elektronicznych, jak i podno-
szenia kwalifikacji w zakresie wykorzystywania i uzytko-
wania technologii.

Cyrrowi TusyLcY

Patrzac na wspétczesny swiat, ktory otacza chorzystow
i ich dyrygentéw, z pewnoscig dostrzezemy, iz wazng
role petni w nim technologia i wykorzystanie wiedzy
z obszaru nauk Scistych i nauk technicznych (np. infor-
matyki). Dla dzisiejszego pokolenia, okreslanego przez
socjologébw terminem Digital Natives, czyli Cyfrowi
Tubylcy, wykorzystywanie technologii cyfrowych jest
czyms$ oczywistym. Co wiecej, rzeczywistos¢ swoistego
.byC” ujeta jest zarbwno w Swiecie realnym, jak i wir-
tualnym, a w zyciu codziennym u wielu 0s6b znaczaca
role odgrywa determinizm technologiczny. Niezaleznie
od oceny tej sytuacji jedno jest pewne: umiejetne wy-
korzystanie w pracy chérmistrza interaktywnych i obec-
nych w czasie rzeczywistym medidw, specjalistycznego
(muzycznego) oprogramowania, hybrydowej przestrzeni
on-line, sztucznej inteligencji i wirtualnej rzeczywisto-
$ci moze pomoc dyrygentom w pracy nad ksztattowa-
niem artystycznego rozwoju zarébwno poszczegélnych
choérzystow, jak i catego zespotu.

TRADYCJA | NOWOCZESNOSC

Jednoczesnie w tym miejscu pragne w sposéb szcze-
gblny zaznaczy¢, ze wykorzystywanie wspotczesnych
multimediow i ,technologii jutra” w zaden sposo6b nie
staje w opozycji do ,,uswieconych tradycjg” dotychcza-

sowych metod pracy z chérem. Zywie wielka nadzieje,
iz chor zawsze pozostanie wspaniatym zespotem ludzi,
ktérzy oddziatujac na siebie wzajemnie pod kierow-
nictwem chdérmistrza beda kreowac nie tylko cudowna
muzyke o wysokim poziomie artystycznym, ale row-
niez ksztattowac siebie samych i uczy¢ sie dobrych
relacji miedzy soba. Technologia w pracy z ch6rem nie
powinna bowiem zastepowac chérmistrza, ale jedynie
sta¢ sie narzedziem, ktore w relacji dyrygent — choé-
rzysta potrafi wykreowac nowg, otwarta i fascynujaca
przestrzen.

Niestety w Polsce odczuwalny jest brak sprawdzo-
nych, zaakceptowanych i rekomendowanych przez
osrodki akademickie wzorcow w zakresie wykorzysty-
wania technologii cyfrowych w pracy z chérem. Nie zna-
czy to jednak, aby rezygnowac z ich wykorzystywania
podczas procesu ksztatcenia chorzystow oraz w pracy
nad poszczegblnymi utworami muzycznymi. Uwazam, ze
wrecz przeciwnie, taki stan rzeczy upowaznia kazdego
z nas do wypracowywania i poszukiwania technologicz-
nej ptaszczyzny, z ktérej w rownym stopniu skorzystaja
chorzysci, jak i ich dyrygenci. Pomystodawcg, inicjato-
rem i realizatorem ,tego co nowe" moze byc¢ przeciez
kazdy choérzysta lub inna osoba zaangazowana w prace
z chérem (akompaniator, bibliotekarz, kronikarz itp.)
pod warunkiem, ze posiada odpowiednie kompeten-
cje w zakresie technologii informacyjnej. Takie réwno-
uprawnienie jest bardzo wazne, bowiem tylko wspo6lna
akceptacja wszystkich cztonkéw zespotu oraz zaufanie
do wprowadzanych zmian przy pomocy nowych tech-
nologii moze doprowadzi¢ do sukcesu.

W zakresie wprowadzanych zmian dotyczacych
nowych technologii w chéralistyce Swiat wyprzedza
nas o ok. 20 lat, a pod wzgledem mentalnym o ok. 50.
To ogélne stwierdzenie wynika z obserwacji polskiej
chéralistyki, ktéra jako catos¢ zdaje sie funkcjonowac,
w odréznieniu od jej cztonkéw i sympatykéw, jedynie
w niewielkim stopniu wykorzystujac nowe technologie
czy formy pracy i komunikacji. Indywidualne strony in-
ternetowe, adresy e-mailowe, grupy tworzone na porta-
lach spotecznosciach, powstajace blogi i galerie zwia-
zane z pracg chéréw to w wiekszosci jedyne przyktady
wykorzystania technologii informacyjnej w pracy z ché-
rem. A przeciez kazdy komputer, laptop, tablet, czytnik
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e-bookéw, smartfon czy kamera, dyktafon i gtosnik
moze sta¢ sie nowym medium, przy pomocy ktérego
praca chormistrza moze sta¢ sie bardziej efektywna
i wydajna, a chorzysta bedzie mogt pracowac i cwiczyc
rowniez poza godzinami prob.

Jak zaczac?

Poszukujac wtasnej drogi w zakresie wykorzystywania
cyfrowej technologii w pracy artystycznej z chérem re-
komenduje model SAMR (Substitution, Augmentation,
Modification, Redefinition) i RAT (Replace, Amplify, Trans-
form), ktére bazujac na podstawianiu, rozszerzaniu, mo-
dyfikowaniu i redefiniowaniu oraz zamienianiu, wzmac-
nianiu i przeksztatcaniu pomoga wypracowac autorski
program pracy z zespotem z zastosowaniem technolo-
gii. Kazdy dyrygent pragnacy rozpocza¢ prace z chérem
przy wykorzystaniu technologii powinien w pierwszej
kolejnosci dostrzec nowe rozwigzania, sprobowac za-
cz3yC je stosowac, by w koncu dokonac¢ zamiany lub wy-
miany w stosunku do dotychczasowych zachowan i na-
rzedzi w swojej pracy.

Krok Po KROKU

Jako egzemplifikacja wykorzystywania technologii
w pracy chérmistrza niech nam postuzy partytura nowe-
go utworu i praca nad jego przygotowaniem w amator-
skim chérze. Tradycyjnie w wielu chérach wyglada to
z pewnoscia tak, ze chérmistrz lub bibliotekarz przynosi
na prébe sterty egzemplarzy nut. Pézniej akompaniator
przy pomocy instrumentu prezentuje cato$¢ zapisu nu-
towego, uwzgledniajac przy tym interpretatorskie suge-
stie dyrygenta. Nastepnie realizowana jest praca w gto-
sach oraz (w zaleznosci od opanowania poszczegélnych
fragmentéw utworu) préby scalania poszczegélnych
warstw stowno-muzycznych w jedng catos¢. Oczywiscie
w zaleznosci od muzycznych predyspozycji i zdyscypli-
nowania cztonkéw choru proces ten moze réznorodnie
przebiegac i ksztattowac sie w czasie. Przy wykorzysta-
niu nowych technologii ten sam proces moze wygladac
nastepujaco: chérmistrz (lub inna osoba na jego prosbe)
przed wprowadzeniem do harmonogramu préb nowego
utworu muzycznego dokonuje cyfryzacji wybranej par-
tytury. Na tym etapie przygotowywania i edycji plikow
partytura przybiera posta¢ réznorodnych cyfrowych
danych: graficznych (np. jpg), hipertekstu (np. pdf), au-
dio (np. MP3 lub wave), MIDI, czy wreszcie video (np.
avi). Tak przygotowana partytura zostaje umiejscowio-
na w wirtualnym dysku lub na zamknietym (chéralnym)
portalu spotecznosciowym. Pliki te moga by¢ réwniez
rozestane za pomocg e-maili do wszystkich chérzystow
w formie zatacznikéw.

W efekcie takiej realizacji chérzysta jeszcze przed
rozpoczeciem systematycznych préb nad nowym utwo-
rem, jak i w trakcie ich realizacji dysponuje petnym za-
kresem danych, ktére przy odpowiednim wykorzystaniu
stajq sie dla niego nieoceniong pomoca. W kazdej wol-
nej chwili niezaleznie od miejsca i czasu moze samo-
dzielnie pracowac nad utworem. Pliki graficzne i teks-
towe mozna przeglada¢ we wszystkich urzadzeniach
multimedialnych — poczawszy od telewizora, poprzez
tablety i komputery, az do smartfonéw i odtwarzaczy
MP4. Pliki audio mozna przygotowaé w formie instru-

mentalnej lub wokalnej. Pierwszy sposéb to zaled-
wie zapis gry linii melodycznej na instrumencie, drugi
(o wiele bardziej cenniejszy) to cyfrowy zapis $piewu
wykonany przez wokaliste. Waznym jest, aby przygo-
towane w ten sposéb przyktady zawieraty juz w sobie
i ukazywaty muzyczne elementy dzieta oraz wizje ar-
tystyczng dyrygenta dotyczaca wykonania poszcze-
gélnych partii, jak i catego utworu. Tak przygotowane
pliki z pewnoscia beda bardzo pomocne w pierwszym
etapie nauki utworu. Kazdy chérzysta moze ich stuchac
w domu, na spacerze, czy jadac samochodem.

Pliki MIDI pomimo swej niedoskonatosci barwowej
(zaleznej od posiadanego modutu brzmieniowego) po-
siadaja wiele zalet. Po pierwsze w wielu przypadkach s3
dodanym efektem pisania (czy przepisywania) partytury
przy pomocy edytora nut. Zapis (w zaleznosci od edy-
tora) mozemy wyeksportowac nie tylko w formie print,
ale réwniez w formacie pdf, czy pliku MIDI. Pliki takie,
zawierajac peten zapis partytury (z tekstem wtacznie),
moga by¢ w tatwy sposéb edytowane i stuzy¢ chérzy-
stom w zaleznosci od ich potrzeb. Wystuchanie jedne-
go, dwoch lub wybranych gtoséw to przeciez w wielu
przypadkach tylko jedno ,klikniecie” w odpowiednim
odtwarzaczu MIDI. Cato$¢ przygotowanego materiatu
uzupetniaja za$ pliki audio. To doskonata forma pre-
zentacji. Zarébwno choérmistrz, jak i choérzysci czy akom-
paniator moga takze pokazac¢ kazdy element partytury
nowego utworu za pomoca filmu. Melodia, tekst, inter-
pretacja czy inne elementy sztuki wykonawczej moga
by¢ wéwczas wielokrotnie odtwarzane i przyswajane
przez poszczegblnych cztonkéw chéru.

PRrOGRAMY | URZADZENIA

Wspétczesne urzadzenia multimedialne za sprawa
odpowiedniego akcesorium oraz specjalistycznego
(muzycznego) oprogramowania moga rowniez stuzyé
pomocg w wielu innych aspektach pracy z chérem. Jed-
nym z najwazniejszych to pomoc w zakresie ksztatcenia
Spiewu (np. VocalWarmUp, Voicelutor, SingingTeacher,
VocalizeU, eMedia Singing, czy urzadzenia takie jak
Roland VT-12). Wielka zaleta tych programéw i urza-
dzen jest natychmiastowa weryfikacja wykonywanych
¢wiczen wokalnych oraz pojawiajace sie propozycje
nowych ¢wiczen. Moga one stuzy¢ zaréwno na etapie
nauki ksztatcenia stuchu, jak i np. rozSpiewania, artyku-
lacji czy fonacji. Wiedza z zakresu systemu MIDI przy-
datna jest w wielu sytuacjach, w ktérych postugujemy
sie elektronicznymi instrumentami lub edytorami do za-
pisu nut. Ten cyfrowy jezyk instrumentéw muzycznych,
ktory w 2013 roku obchodzit swoje 30. urodziny, poma-
ga zrozumie¢ sposOb porozumiewania sie komputera
z elektronicznymi instrumentami oraz przygotowac dy-
daktyczne pliki MIDI. Programéw komputerowych okre-
Slanych mianem edytora nutowego jest bardzo wiele.
Z pewnoscig moze postuzy¢ nam wszystkim portal Cho-
ral Public Domain Library. Dokonujac wyboru powinni-
$my sugerowac sie prostota obstugi, jezykiem interfejsu
graficznego oraz platforma systemowa i (niestety) cena.
Osobiscie wykorzystuje darmowy program Muscore,
ktoéry w codziennej pracy w niczym nie ustepuje komer-
cyjnym edytorom nutowym. Innymi przyktadami moga
by¢ réwniez: NextPage czy ChoirProdigy.



Realizacja nagran audio i audio-video powinna by¢
rozpatrywana w dwoch aspektach: do celéw dydaktycz-
nych (tzn. pracy z chérem) oraz jako petna rejestracja
dokonan artystycznych zespotu muzycznego. Cel pierw-
szy mozemy 0si3gna¢ przy pomocy wiedzy, umiejetno-
$ciiurzadzen okreslanych mianem Home recording. Na-
tomiast cel drugi mozliwy jest do zrealizowania —i chce
to mocno podkresli¢ — tylko i wytacznie przy udziale
rezysera dzwieku i specjalistycznego sprzetu. Pomoca
mogag stuzy¢ takie programy, urzadzenia i systemy jak:
VocalClassroom, systemy Presonus, rejestratory ZOOM.

NIE TYLKO PRACA

Wykorzystanie wspétczesnej technologii w pracy z ché-
rem lub zespotem wokalnym wprowadza jeszcze jeden
istotny element — zabawe. Mysle, ze warto w tym za-
kresie zainspirowac sie (oczywiscie przy udziale oso-
bistego krytycyzmu) takimi projektami artystycznymi,
jak: virtual choir — Whitacre’s Virtual Choir, virtual choir
- Jakub Neske, VMG virtual choir, virtual choir colab; fil-
my — Glee i Pitch Perfect; zespoty wokalne i chory: PXT,
Perpetuumazzile, vocapeople; dziatalno$¢ artystyczna
Petera Hollensa, czy Mike'a Tompkinsa. Wszyscy wymie-
nieni wyzej artysci (dyrygenci, chérmistrzowie, chory
i wokalisci) oraz ich artystyczne projekty i filmy sa przy-
ktadem swoistego ,wizjonerstwa"” i probg zainteresowa-
nia Spiewem i choralistyka jak najszerszej spotecznosci
przy pomocy technologii. Chor tworzg przeciez zafascy-
nowani ludzkim gtosem i muzyka pasjonaci, u ktérych
zaistniat kiedys tworczy zapat i potrzeba artystycznego
spetnienia.

METODYKA

Natomiast dla chormistrzow i kierownikéw zespotéw
wokalnych taka zacheta do wprowadzania zmian w co-
dziennej pracy z zespotem mogag byc tresci i wskazowki
zawarte w specjalistycznych publikacjach. Przyktadem
moga byc¢ tutaj np. strony internetowe, takie jak: cho-
ralnet.org (zaktadka: Resources — Technology for Choral
Music); bluelanternpress.com (Choral Singer); choral-
directormag.com (The Choral Director's Management
Magazine); earmaster.com (np. Products — Interval
Song Chart Generator); 8notes.com (Free Sheet Music
& Lessons); choralresearch.org (International Journal
of Research in Choral Singing); nafme.org (National
Association for Music Education). Inspiracja moga stac
sie réwniez specjalistyczne aplikacje muzyczne, ktore
zdobyty juz w Swiecie nie tylko pozytywne recenzje, ale
rowniez uznanie i s3 wykorzystywane od wielu juz lat.
Przyktadem takiego interaktywnego oprogramowania
muzycznego moze by¢ SmartMusic (smartmusic.com),
Notion (presonus.com), Erol Singers Studio (erolstudios.
com), aplikacje typu voice trainer, voice tutor, singing
teacher (dostepne w App Store, Google Play) czy choir
prodigy (choirprodigy.com).

Nieustannie rozwijajacy sie Swiat multimediow,
oprogramowania muzycznego oraz interfejséw audio
i MIDI kazdego dnia oferuje nam — chérzystom i chor-
mistrzom — nowe mozliwosci kreowania artystycznego
warsztatu pracy. Nie zapominajmy jednak by wprowa-
dzajac jakiekolwiek zmiany w oparciu o technologie,
systematycznie dokonywa¢ oceny przydatnosci
i skutecznosci podejmowanych dziatan. ll
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SUBIEKTYWNIE

Okiem pedagoga.

Garsc recenzji

Sposrod niezwykle bogatej oferty chéralnych publikacji nutowych wybralismy
dla Panstwa najnowsze tytuty wydane przez PWM, a takze kilka propozycji
wydawcow zagranicznych. O opinie na ich temat poprosiliSmy doswiadczonych
pedagogow i specjalistow w dziedzinie chéralistyki.
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O MO7 ROZMARYNIE

O mdj rozmarynie to zbiér 8 piesni legio-
nowych opracowanych na czterogtosowy |
chér mieszany a cappella przez znanego
pedagoga i kompozytora Romualda Twar- §
dowskiego. W zbiorze znajdziemy: Wojen-
ko, wojenko, O mdj rozmarynie, Marsz Pierwszej Brygady
i inne znane piesni nawiazujace do okresu dazen Po-
lakéw do niepodlegtosci. Podtytut zbioru — Wigzanka
piesni legionowych — oraz komentarz do publikacji su-
geruja wykonanie jej w catosci, jednak kazda z piesni,
w zaleznosci od potrzeb, moze funkcjonowac niezalez-
nie, w dowolnym uktadzie. Zbiér mozna poleci¢ ch6rom
amatorskim na poziomie szkét Srednich oraz skupiaja-
cych osoby starsze. Uporzadkowany w stupy akordowe
materiat dZzwiekowy, stanowi wypetnienie harmoniczne
dla linii melodycznej umieszczonej w gtosie soprano-
wym. Melodyka oparta na dzwiekach Srodkowego od-
cinka skali poszczegb6lnych gtoséw porusza sie w obre-
bie waskiego ambitus. Prosta forma, nieskomplikowana
melodyka i harmonika, czytelny zapis kazdego gtosu
wraz z tekstem poszczeg6lnych zwrotek na osobnej
pieciolinii, umozliwiajg szybkie opanowanie materiatu
stowno-muzycznego i wypracowanie go pod wzgledem
poprawnosci intonacyjnej w chérach nawet na srednim
poziomie zaawansowania. Dodatkowg zaletg czterogto-
sowego opracowania piesni, znanych gtéwnie w formie
jednogtosowej, jest fakt, ze do ich wykonania niepo-
trzebny jest akompaniament instrumentalny. Piesni
z powodzeniem moga znalez¢ swoje zastosowanie pod-
czas koncertéw organizowanych z okazji Narodowego
Swieta Niepodlegtosci. TP

Romuald Twardowski

0 mé6j rozmarynie.

Wiazanka piesni legionowych
na chér mieszany a cappella
Wydawca: PWM

Rok wydania: 2014

Nr kat: 11 480

DwiE PIESNI LUDOWE

W tworczosci choralnej wielu znanych
kompozytoréw polskich znajdziemy opra- @
cowania, na rézne sktady wykonawcze, E
oryginalnych melodii i tekstéw ludowych. |§
Dwie piesni ludowe, najnowsza publikacja
PWM, s3 dzietem Romualda Twardowskiego, autora licz-
nych kompozycji chéralnych, m.in. Koncertu wiejskiego
czy tez Trzech piesni kurpiowskich na chor mieszany.
Tym razem otrzymujemy opracowanie dwoéch piesni: Na
polu wierzba i Idzie chmura na chér dzieciecy lub zen-
ski a cappella. Przeznaczone na 3 gtosy rowne piesni
zestawione s3g ze soba na zasadzie kontrastu. Pierwsza
z nich o kantylenowym charakterze, utrzymana w tem-
pie andante, wprowadzaja stuchacza w romantyczny
nastrdj, ktéry poza spokojng, oparta na sekundowo-
-tercjowych przebiegach melodyka, podkresla ciekawa,
ciepta harmonia. Z zadumy wyrywa stuchacza, utrzyma-
na w tempie allegro, motoryczna piesn druga. Szybkie
tempo, stopniowe naktadanie gtoséw we wspotbrzmie-
niach sekundowych oraz melodyka oparta gtéwnie na
dzwiekach repetowanych wprowadzaja pewien niepo-
kéj, oddajgc tym samym ekspresje zawartg w tekscie
stownym. Oba utwory wymagaja duzej sprawnosci
wokalnej, szczegblnie w przypadku chéru dzieciecego.
W pierwszej piesni najnizszy gtos porusza sie w dolnym
odcinku skali i siega do g matego, co w przypadku stabo
rozwinietego gtosu dzieciecego moze stanowi¢ barie-
re wykonawcza. W drugiej piesni, szybkie, motoryczne
powtarzanie dzwiekéw we wspotbrzmieniach sekundo-
wych wymaga precyzyjnego wypracowania utworu pod
wzgledem artykulacji i poprawnosci intonacji linearnej
i wertykalnej. Mimo pewnych trudnosci wykonawczych,
a moze dzieki nim, piesni stanowia ciekawy materiat dy-
daktyczny i artystyczny. TP

Romuald Twardowski

Dwie piesni ludowe

na chér dzieciecy lub zenski a cappella
Wydawca: PWM

Rok wydania: 2015

Nr kat.: 11 586
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Disney Hits

Spiew jest najbardziej dostepng forma
muzykowania, dlatego nie dziwi fakt, ze
mocno rozpowszechnit sie wsréd mto-
dziezy szkolnej i akademickiej. Dotarcie
do ciekawych aranzacji, a zwtaszcza do ich
zapisu nutowego czesto jest bardzo trudne. Disney Hits
wydawnictwa Hal Leonard chociaz w czeéci moze byc
odpowiedzig na zapotrzebowanie w tym zakresie. Pu-
blikacja zawiera 8 znanych i lubianych piosenek pocho-
dzacych ze sciezek dzwiekowych animowanych filméw
Walta Disneya. Odnajdziemy tu m.in. Can You Feel the
Love Tonight (ar. K. Christopher) z bajki Krél Lew, Colors
of the Wind (ar. M. Huff) z Pocahontas, czy tez Candle on
the Water (ar. E. Lojeski) z filmu Pete’s Dragon. Wszystkie
piosenki opracowane s3 w skupionym uktadzie czte-
rogtosowym na SATB. Gtéwna melodia naprzemiennie
wystepuje w réznych gtosach, wiele fragmentéw prze-
znaczonych jest na gtosy zeriskie lub meskie unisono,
czy tez na gtos solowy oraz chér. Utrzymane w wygod-
nej dla mtodych gtosoéw srednicy, kantylenowe i tatwo
wpadajace w ucho przebiegi melodyczne pozwalaja na
szybkie ich opanowanie. Catosci dopetnia tadna, lekko
jazzujaca harmonia i rytmika. Utwory zaaranzowane s3
w taki sposob, ze niezbedny jest do nich akompania-
ment instrumentalny, ale tego w partyturze niestety za-
brakto. Z drugiej strony taki zapis pozostawia swobode
wykonawczg. TP

Disney Hits (Sing with the Choir Vol. 8)
Wydawca: Hal Leonard

Rok wydania: 2009

Nr kat.: 505333008

PROF. DR HAB.
Marcin Tomczak
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AM w Gdarisku.
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nik Artystyczny

i Dyrygent Akade-
mickiego Chéru
Uniwersytetu
Gdarniskiego. Dy-
rektor artystyczny
Miedzynarodowe-
go Festiwalu Ché-
ralnego Mundus
Cantat w Sopocie.
Juror wielu festi-
waliw Polsceiza
granicq.

SZzESC PIESNI DO StOW
Joanny KuLmowes

Naktadem PWM w roku 2014 ukazat sig |
bardzo ciekawy zbidr piesni na chor dzie-
ciecy lub zenski a cappella. Kompozycja
Marcina tukasza Mazura to cykl 6 miniatur EE
do stéw poezji Joanny Kulmowej o tytutach: Jabtor wsty-
dliwa, Zimno-ciepto, Kolory, Bose stoneczko, Akacje i Zabi
jazz. Powyzsze wiersze o tematyce przyrodniczej dla
dzieci s3 niezwykle urokliwe, petne ciepta oraz wdzie-
ku, ale takze niepozbawione humoru i refleksji. Muzyka
Marcina tukasza Mazura znakomicie oddaje ten klimat.
Szes¢ utworéw w cyklu trwajacym tacznie okoto 12 mi-
nut, z ktérych kazdy moze by¢ wykonany samodzielnie,
to Swietnie napisane kompozycje. Idealnie nadaj3 sie
dla srednio zaawansowanego choru dzieciecego lub
zenskiego. Utrzymane s3 w wygodnej tessiturze — naj-
wyzszy dZzwiek w sopranach to f2, a najnizszy w altach
to as mate. Wdzieczna melodyka i niebanalna harmo-
nia bazuja na systemie tonalnym dur-moll. Dominuja
konstrukcje wspétbrzmieniowe o budowie tercjowej,
cho¢ spotka¢ mozemy réwniez struktury dysonansowe
(sekundowo-tercjowe i sekundowe). Prosta i logiczna
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konstrukcja formalna — zastosowanie techniki imitacji,
powtorzen i progresji sprawiajg, ze kompozycje te moga
by¢ stosunkowo szybko przyswojone przez zespét. Na-
potka¢ mozna jednak takze pewne bardziej wymagaja-
ce technicznie fragmenty. Nalezy do nich z pewnoscia
odcinek imitacyjny (fugato) w utworze Jabtori wstydliwa,
nietatwy intonacyjnie, budowany w oparciu o wspotbrz-
mienia sekundowe, poczatek kompozycji Kolory, czy bo-
daj najtrudniejsza pod wzgledem rytmicznym (elemen-
ty polirytmii) i harmonicznym miniatura piata — Akacje.
Wszystkie utwory w cyklu s3 trzygtosowe z wyjatkiem
ostatniego: Zabi jazz, niezmiernie pogodny i zartobliwy,
utrzymany w rytmice i melodyce boogie-woogie napisa-
ny zostat na dwa soprany i dwa alty. Zbior ten stanowi
znakomity materiat dydaktyczny dla pracy z jednorod-
nymi zespotami chdéralnymi. Te piekne i wartosciowe
artystycznie kompozycje z pewnoscig wzbogaca reper-
tuar kazdego - nie tylko szkolnego — chéru. MT

Marcin tukasz Mazur

Szes¢ piesni do stow Joanny Kulmowej
na chér dzieciecy lub zenski a cappella
Wydawca: PWM

Rok wydania: 2014

Nrkat: 11528

Dwa psALMY ZatOBNE

Dyrygentom cho6réw mieszanych go-
raco polecam Dwa psalmy zatobne na |
dwa choéry mieszane a cappella Paw-
ta tukaszewskiego. Kompozycja, cho¢
wspotczesna w warstwie harmonicznej,
nawiazuje do Sredniowiecznych i renesansowych prak-
tyk wykonawczych. Oparta jest na technice Spiewu
antyfonalnego, polegajacej na wykonywaniu choratu
przez dwa réwnorzedne zespoty na przemian. Tekst
stowny kompozycji stanowig dwa psalmy (120 i 129)
wykorzystywane w liturgii Zatobnej. Pierwszy: Levabo
oculos meos in montes... [Wznosze swe oczy ku gérom...]
odnosi sie do opieki, jaka Pan Bog roztacza nad czto-
wiekiem. Drugi: De profundis... [Z gtebokosci wotam do
Ciebie, Panie] prowadzi dusze ludzka z otchtani grze-
chu ku mitosierdziu Bozemu. Ciekawie przedstawia
sie strona fakturalna kompozycji. W Psalmie 120. linie
melodyczna z tekstem (stylizowana na melodie choratu
gregorianskiego) realizujg gtosy zenskie unisono, przy
harmonicznym towarzyszeniu pozostatych; w kolejnym
- sytuacja ulega odwrdceniu: melodie przejmuja tenory
z basami unisono przy akompaniamencie gtoséw zen-
skich. Warto zauwazy¢, iz w obu psalmach kompozytor
wykorzystuje ten sam temat melodyczny — w drugiej
kompozycji poddany przeksztatceniu poprzez inwer-
sje interwatowa (odwrdcenie). Warstwe harmoniczna
tworza wielodzwiekowe struktury akordowe o budowie
tercjowej, taczone w obrebie sekundy lub tercji, czesto
wzbogacane wspotbrzmieniami dysonansowymi (sep-
tymy i nony), jednakze utrzymane w ramach harmoniki
tonalnej. Kompozycja o niezaprzeczalnych wartosciach
artystycznych, utrzymana w bardzo subtelnym nastroju,
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posiada réwniez walory dydaktyczne. Spiew jednogto-
sowy, sylabiczny — unisono, z pozoru prosty, wymaga
wyréwnania brzmienia poszczeg6lnych gtosoéw oraz ich
ujednolicenia. Rozwija umiejetnos¢ styszenia linearne-
go, uczy swobodnej narracji prozodycznej. Realizacja
dysonansowych struktur wielodzwiekowych, uwrazliwia
ucho na styszenie harmoniczne i czystos¢ intonacyjna.
Wykonanie kazdego z psalméw wymaga podzielenia
czterogtosowego chéru na dwa réwnorzedne zespo-
ty, co stymuluje rozwdj niezaleznosci i samodzielnosci
Spiewakow, buduje poczucie odpowiedzialnosci za
siebie i grupe. Obie kompozycje charakteryzuje gtebo-
ka emocjonalnos¢, a zarazem modlitewne skupienie,
wprowadzajgce w stan wewnetrznej medytacji. Swietne
zestawienie linearnego archaizmu z kolorytem wspot-
czesnej harmonii. MT

Pawet tukaszewski

Dwa psalmy zatobne

na dwa chdry mieszane a cappella
Wydawca: PWM

Rok wydania: 2015

Nrkat.: 11 585
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Just Voices: 1azz

Jazz rzadko gosci w naszych szkotach,
coraz trudniej jest postuchac tej muzyki
w radio. Starsi zapominaja, 3 mtodsze po-
kolenia w ogdle nie znaja takich nazwisk
jak: Louis Armstrong, Ray Charles, Ella Fitzgerald, Stan
Getz, Dionne Warwick, Nat King Cole, Oscar Peterson,
Doris Day, Duke Ellington, Benny Goodman, Glen Miller
czy Billie Holiday. To tylko wybrani z najswietniejszych
muzykdéw — wokalistow i instrumentalistéw jazzowych
ubiegtego stulecia. Opracowania utworéw m.in. z ich
repertuaru ukazaty sie naktadem wydawnictwa Novello
Publishing Limited w roku 2007. Aranzacji na trzygtoso-
wy chér o uktadzie gtosow SSA lub SAT dokonat brytyj-
ski muzyk, kompozytor i aranzer Barrie Carson Turner.
W zbiorze znalazto sie 10 ponadczasowych standardow
jazzowych, kompozycji, ktérych nagrania przyniosty
swym autorom Swiatowg popularnos$¢, uznanie krytyki
oraz nagrody wytwérni fonograficznych. Barrie Turner
bardzo zrecznie porusza sie w trzygtosowej fakturze
chéralnej, oddajac specyfike i ztozonos¢ muzyki jazzo-
wej, przysposabiajac j3 do mozliwosci wykonawczych
chéru trzygtosowego. Niekiedy, ze wzgledu na redukcje
pieciodzwiekowych (nonowych) struktur wspoétbrzmie-
niowych do tréjdzwieku, czytelnos¢ narracji harmonicz-
nej traci na przejrzystosci. Ma to miejsce w przypadku
stynnej bossanovy The Girl from Ipanema. Jednak zrozu-
miatym jest, ze aranzer musiat dokonac wyboru - cho¢
w moim odczuciu nie zawsze trafnego. W przypadku
Fly Me to the Moon zmiana oryginalnego metrum parzy-
stego na 3/4 przyniosta zaskakujaco pozytywny efekt
— utwor nabrat charakteru spokojnej, nastrojowej ko-
tysanki. Stopien trudnosci poszczegélnych kompozycji
jest zréznicowany: od prostej i jednorodnej w narracji
Ain’t Misbehavin’, przez synkopowane Don't Know Why
i Come Fly with Me, beatowe ostinato w Fever oraz T'aint
What You Do, po zmienne, schromatyzowane przebie-
gi melodyczne w Stormy Wheather, czy If | Had You. To
zroznicowanie i bogactwo problematyki interpretacyj-
nej utworéw sprawia, iz zbiér stanowi doskonate wpro-
wadzenie mtodego muzyka w Swiat skomplikowanych
figur rytmicznych, nieregularnej akcentacji, zmiennej
pulsacji, dysonansowej harmonii i schromatyzowanych
melodii, wtasciwych muzyce jazzowej. Polecam go
szczegblnie dyrygentom chéréw mieszanych trzygto-
sowych (SAT/B). Kazda z tych kompozycji uatrakcyjni
wystep, a moze i zacheci nowych meskich kandydatéw
do przytaczenia sie do zespotu. W moim przekonaniu,
z meskim gtosem, zabrzmig petniej. MT

Barrie Carson Turner (ar.)

Just Voices: Jazz

Wydawca: Novello Publishing Limited
Rok wydania: 2007

Nr kat.: 505940654
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EGo SuM PASTOR BONUS

Ego sum pastor bonus Pawta tukaszew-
skiego na chor mieszany a cappella stano- §
wi kolejny ciekawy przyktad inspirowanej
duchowosciag kompozycji wspotczesne-
go i bardzo cenionego polskiego tworcy.
Utwor powstat na zamowienie chtopieco-meskiego cho-
ru Ealing Abbey z Londynu jako hotd dla Jana Pawta I,
kanonizowanego 27 kwietnia 2014 roku. Warstwe stow-
na stanowi werset Ewangelii (J. 10:14-15): ,Ja jestem
dobrym pasterzem i znam owce moje a moje Mnie znajq,
podobnie jak Mnie zna Ojciec, a ja znam Ojca. Zycie moje
oddaje za owce”. Utwor ma charakter gteboko refleksyj-
ny. Bogata faktura szeSciogtosowego motetu na chor
mieszany z divisi w gtosach niskich (altach i basach)
podkresla nasycenie wytworzonej przez stateczng mia-
rowos$¢ i prowadzonej w bardzo wolnym tempie narracji
modlitewnej. Forma utworu dzieli go na fragmenty state
—stowa Jezusa ,jestem dobrym pasterzem” pojawiajace
sie jak quasi-refren w tagodnie eksponowanych unisono
gtosach wysokich oraz czesci zmienne, w ktérych moty-
wy melodyczne przybierajg postac rozproszong pomie-
dzy wszystkie gtosy. Wzorem tradycyjnych motywow
muzyki dawnej dopetnienie stanowi tekst chwalebny
ku czci Boga — ,Alleluja”. Narracja taciniska oraz harmo-
nika nadaja archaiczny charakter niczym dzwiekowe
odzwierciedlenie architektury gotyckiej. Aura harmo-
niczna stanowi ciekawe zespolenie tradycyjnie brzmia-
cych akorddw zabarwionych dysonujacymi interwatami,
momentami przybierajagcymi budowe catotonowych
klasterow. Utwor zostat prawykonany 25 kwietnia 2014
roku w Krakowie, a nastepnie w Londynie przez Ealing
Abbey Choir pod dyrekcjg Christophera Eastwooda
11 maja 2014 roku. WG

Pawet tukaszewski

Ego sum pastor bonus

na chér mieszany a cappella
Wydawca: PWM

Rok wydania: 2014

Nr kat: 11 489

Dwie piesni z PopLasiA

Dwie piesni z Podlasia Romualda Twar-
dowskiego na chor dzieciecy lub zenski to g
idealne utwory dla poczatkujgcego chéru. §
Cykl sktada sie zdwodch czesci: Aw lesiena |
debie oraz W stodole swita i prezentuje co-
dzienne zycie Jasia i Kasi osadzone w wiejskiej scenerii.
Trzygtosowa faktura oscylujaca wokot Sredniej tessitury
gtosu niezbyt wysokiego i umiarkowanie niskiego spra-
wia, ze kompozycja moze by¢ wdziecznym materiatem
dla ksztattowania Spiewu zespotowego na pierwszym
etapie. Moze tez z powodzeniem byc¢ realizowana przez
chéry bardziej zaawansowane, choc¢by w celu zapozna-
nia sie z piesnia ludowa z Podlasia. Zalecane jest, aby
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przy okazji opracowania przez chor dzieciecy zwrdcic
uwage, czy w dostatecznym stopniu wyksztatcona jest
umiejetnos¢ Spiewu w dolnym zakresie skali 3 gtosu —
altowego (rezonans piersiowy). Odradzam zdecydowa-
nie wykonywanie kompozycji poprzez nadmierne, for-
sowne realizowanie gtosu najnizszego. WG

Romuald Twardowski

Dwie piesni z Podlasia

na chér dzieciecy lub zenski a cappella
Wydawca: PWM

Rok wydania: 2015

Nr kat.: 11 587
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Five Pop Soncs For TobAy’s CHOIRs
Druga czesc¢ cyklu z piosenkami w aranza-
¢ji Marka De-Lissera to ciekawa propozy-
cja do biblioteki kazdego dyrygenta choé-
ralnego. Solidnie wydana zaréwno pod
wzgledem jakosci (wytrzymaty papier, ciekawa, emanu-
jaca wyrazem radosci wspo6lnego muzykowania szata
graficzna oktadki), jak i merytoryki publikacja zawiera
przedmowe autora oraz wszelkie niezbedne informa-
cje o nim samym, a takze o zamieszczonych w zbiorze
utworach. Wydawca zamiescit na oktadce recenzje za-
checajace do kupna nut i charakteryzujace ten reper-
tuar jako piesni utrzymane w stylu gospel, przykuwajqce
uwage, radosne i stylowe (Suzi Digby, Voices Founda-
tion). Autor aranzacji jest specjalista posiadajgcym uni-
katowe doswiadczenie w pracy z mtodymi wokalistami,
ktorzy po pierwszym zetknieciu ze Spiewem choralnym
w krotkim czasie podnosza swoje umiejetnosci i staja
sie pozytywnie ,zniewoleni” Spiewem. Do nut dotgczo-
ne sg ptyty CD ze Sciezkami — do celéw ¢wiczebnych,
w wersji wzorcowej — najpierw zespotowo, potem sam
podktad instrumentalny, nastepnie z pojedynczymi gto-
sami zawsze z towarzyszeniem sekcji. Na pewno jest to
materiat bardzo pomocny dla stosunkowo szybkiego
osiggania rezultatow $piewu wielogtosowego (opraco-
wania nawet do 7 gtoséw — jednak w grupie meskiej
znajdujg sie tylko tenory, czyli obsada dopasowana jest
do choéréw typowo mtodziezowych). Proponowany re-
pertuar z pewnoscia trafi w gusta zaréwno dzisiejszego
wykonawcy, jak i odbiorcy, gdyz jest to muzyka prezen-
towana w przystepny, aczkolwiek niebanalny sposob.
WG

Mark De-Lisser (ar.)

Sing Out! 2

Five Pop Songs for Today's Choirs (+2CD)
Wydawca: Novello Publishing Limited

Rok wydania: 2010

Nr kat.: 505161502
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Lament mitosci? AT CHOR MIESZANY — UTWORY RELIGINE
2S5 2A 2T 2B 252A 2T 2B i (.()
Nr kat.: 10 317 Nr kat: 10 270 P& [ 3=
KOS5 Marian BORKOWSKI
L(_)] \ Lux
2S2A2T 2B

Karol SZYMANOWSKI
Andrzej KOSZEWSKI Szes¢ piesni kurpiowskich Sanctus
Canta-move S2A 2T 2B 252A 2T 2B
252A 2T 2B Nr kat.: 8080 Nr kat: 11 477
Nrkat: 11 476
Flusso-riflusso Henryk Jan BOTOR
252A 2T 2B J6zef SWIDER Confido. Zawierzenie
Nr kat: 11 475 Canon 252A 2T 2B

25 2A 2T 2B Nr kat.: 11 485
Ostinato Nrkat.: 11 472
2S2A 2T 2B Jezu, ozdobo Aniotow

Nrkat: 11 474

REKLAMA

Nr kat.: 11 478

2S2A 2T 2B
Nr kat.: 11 486

Nowy katalog

MUZYKA CHORALNA

wybrane utwory

MUZYKA CHORALNA

wybrane utwory

Juz wkrétce w katalogu PWM

nowe utwory Mariana Borkowskiego,

Pawta tukaszewskiego, Marcina tukasza Mazura
oraz J6zefa Swidra!

PWM

EDITION

28



LITERATURA MUZYCZINA

Henryk Mikotaj GORECKI Eé‘REéFi Pawet LUKASZEWSKI
Miserere op. 44 ¢ p Dwa psalmy zZatobne
2S2A2T 2B o SATB + SATB
Nr kat.: 9072 Nr kat: 11 585
Totus Tuus op. 60 Ego sum pastor bonus
2S2A2T 2B S2AT2B
Nr kat.: 9070 Nr kat.: 11 489
Z piesni koscielnych Jubilate Deo
2S2A 2T 2B SATB
Nr kat.: 11 373 Nr kat: 11 623
Wojciech KALAMARZ
Niepokalana Krélowa
SATB
Nrkat: 11 487 éz_‘l_‘gate Dominum

, Org.
Stowiariski Papiez Nrkat: 11 549
SATB

Nr kat.: 11 488

Wojciech KILAR

Lumen
> 2A 2T 28 Romuald TWARDOWSKI
Nr kat.: 11 291
Otcze nasz. Pater noster
2S2A 2T 2B

Modlitwa do Matej Tereski
S2A2T28B
Nrkat: 11 421

Nr kat.: 10 444

Andrzej KOSZEWSKI

Angelus Domini
2S2A 2T 2B
Nr kat.: 8853
Roman KRASZEWSKI
Trzy piesni
2SA
Nr kat.: 7121
Aleksander LASON
Benedictus
2S2A 2T 2B
Nr kat.: 10 417
Marcin tukasz MAZUR
Szes¢ piesni do stow
Joanny Kulmowej
2S A, 2S2A
Nr kat.: 11 528
Juliusz tUCIUK
Oremus pro Pontifice
Joanne Paulo Secundo
SATB
Nr kat: 10 313 Walerian PAWLOWSKI
Zimowe stowiki
Suita Maryjna 25 A
25 2A 2T 2B Nr kat.: 7776

Nr kat.: 11 495

Zakup utworu chéralnego w formie partytury studyjnej nie upowaznia do
kopiowania i sporzadzania gtoséw wykonawczych. W celu legalnego nabycia
partytur chéralnych, po preferencyjnych cenach dla zespotu, prosimy zto-
zy¢ zamobwienie na stronie www.pwm.com.pl lub wysta¢ e-mail pod adres:
handel@pwm.com.pl

\%

Alina PIECHOWSKA
Zwierzaki

4 gtosy dzieciece

z fortepianem

Nr kat: 7336

Bronistaw RUTKOWSKI
Cos tam w lesie stukneto
S2A

Nr kat.: 1169

Siedzi sobie zajgc
pod miedzq

S2A

Nr kat.: 1335

Uciekta mi przepioreczka
S2A
Nr kat: 1334

Romuald TWARDOWSKI
Dwie piesni ludowe
2SA

Nrkat: 11586

Dwie piesni z Podlasia
2SA
Nr kat: 11 587

PUBLIKACIE NUTOWE INNYCH
WYDAWNICTW

SERIA JUST VOICES
Just Voices: Gospel T Voo
SSA/SAT Gospe

Wydawca: Novello
Nr kat.: 50516225

Just Voices: Jazz
SSA/SAT

Wydawca: Novello
Nr kat.: 505940654

Just Voices: The Beatles
SSA/SAT

Wydawca: Novello

Nr kat.: 50591278
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PUBLIKACIE NUTOWE INNYCH
WYDAWNICTW

SERIA SING OUT!

Sing Out!

Five Pop Songs for Today'’s
Choirs (+2CD), Book 1

SAT

Wydawca: Novello

Nr kat.: 505940973

SING ouT!

Sing Out!

Five Pop Songs for Today'’s
Choirs (+2CD), Book 2

SAT

Wydawca: Novello

Nr kat.: 505161502

Sing Out! ISING OUT!
Seven Pop Songs For Today’s :
» 1)

Choirs, Book 4
SEerIA SING WITH THE CHOIR

SAT

Wydawca: Novello

Andrew Lloyd Webber (Vol. 1) LANDEEW
SATB

Nr kat.: 505164956
Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505333001

The 1960s (Vol. 5)
SATB

Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505333005

The 1970s (Vol. 6)
SATB

Wydawca: Hal Leonard
Nr kat: 505333006

Disney Hits (Vol. 8)
SATB

Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505333008

Les Misérables (Vol. 9)
SATB

Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505333009

Glee (Vol. 14)

SATB

Wydawca: Hal Leonard
Nr kat.: 505333059

SERIA THE NOVELLO YOUTH CHORALS

Five Abba Hits

SSA

Wydawca: Novello
Nr kat.: 505160288

Five Pop Ballads
SSA

Wydawca: Novello
Nr kat.: 505200213

Five Pop Hits

SATB

Wydawca: Novello
Nr kat.: 505200212

Music of the World
SSA

Wydawca: Novello
Nr kat.: 505200222

)

odszedt

GRNE)

17 lutego 2015 roku

profesor Andrzej Koszewski

- wybitny kompozytor, twérca muzyki chéralnej,
muzykolog i pedagog.
Najwazniejszym obszarem jego twérczych
zainteresowar byta choralistyka
iw tej dziedzinie osiggngt wielki sukces.

Kolejne pokolenia artystéw i melomanow
bedg Go miaty we wdzigcznej pamigci.

30



Xl Konkurs
2 o 15 Kompozytorski

im. Tadeusza
Ochlewskiego

XIII Konkurs
Kompozytorski
Im. Tadeusza
Ochlewskiego

organizowany przez
Polskie Wydawnictwo
Muzyczne

Temat konkursu:
Oryginalna kompozycja
na chér dzieciecy

z tekstem fonetycznym

Termin Rozstrzygnigcie
nadsytania prac: konkursu:
31 sierpnia 2015 r. pazdziernik 2015 r.

Regulamin konkursu na stronie:
www.pwm.com.pl/konkurs_kompozytorski.html
Dodatkowe informacje:

konkurs@pwm.com.pl

wydanie kompozycji drukiem
N ag I'Ody | nagroda wyréznienie publiczne wykonanie
nagrody rzeczowe
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