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Wspét-granie. Od komnaty
do jam session
Katarzyna Marczak

rodzy Paristwo, Nie grywa sie z wrogiem

zjawisko muzykowania zespotowego w szkotach mu- Danuta Gwizdalanka
zycznych funkcjonuje od zawsze, nigdy jednak tak jak
teraz — w Swietle obecnych przeobrazen systemu edu-
kacji artystycznej w Polsce — nie budzito tylu emocji czy
wrecz kontrowersji.

Nowy numer ,Scali” postanowilismy poswieci¢ wtasnie
muzyce kameralnej dla dzieci i mtodziezy. Na poczqtek
W podréz przez historie kameralistyki zabiorg Panstwa
Danuta Gwizdalanka i Katarzyna Marczak. Kazda z nich
przyglgda sie tematowi z innej perspektywy, dochodzqc
do interesujqcych wnioskéw. W tym numerze pytamy
takze Andrzeja Kucybate i Pawta Wéjtowicza o znacze-
nie muzykowania zespotowego i jego role w ksztatto-
waniu umiejetnosci spotecznych u dzieci oraz o co-
dzienne wyzwania, przed jakimi stajq nauczyciele
prowadzqcy zespoty. Sprawdzamy tez, jak ksztatci sie
mtodych kameralistéw na Wegrzech, w ojczyznie zna-
nego wszystkim wiolonczelistom Arpdda Pejtsika. Lidia
Kucmierz pokazuje zas, jak wiele z kameralnej twérczo-
sci Witolda Lutostawskiego z powodzeniem wykorzy-
sta¢ mozna na zajeciach z dzie¢mi. Oprécz tego znajdq
Paristwo w ,Scali” propozycje publikacji nutowych na
rézne sktady, instrumenty i poziomy zaawansowania.
Wierzymy, ze ta lista pomocna bedzie w doborze ma-
teriatéw dla Paristwa zespotéw kameralnych. Wybrane
publikacje poddalismy prébie — kilkoro nauczycieli wy-
korzystato je podczas lekcji i podzielito sie z nami swo-
imi wrazeniami oraz cennymi opiniami.

Zapraszamy do lektury, majqc nadzieje, Zze zebrane tu
informacje, ciekawostki i recenzje stanq sie dla Pan-
stwa inspiracjq i impulsem do radosnego muzykowa-
nia z podopiecznymi.

Nie taki zespo6t straszny
—wywiad z Andrzejem Kucybatg

Arpad Pejtsik, czyli
kameralistyka po wegiersku
Ldszlo Sigrai

Okiem pedagoga. Gars¢ recenzji

Radosne muzykowanie
- rozmowa z Pawtem Wéjtowiczem

Wybrane konkursy i warsztaty
dla kameralistéw

Lutostawski kameralnie
Lidia Ku¢mierz

BC

Adresy naszych stron internetowych:

http://pwm.com.pl
http://www.facebook.com/Wdobrymtonie
http://www.lutoslawskidzieciom.pl

Rys. T. Wilczkiewicz

Polskie Wydawnictwo
Muzyczne SA
al. Krasinskiego 11a

Redakcja merytoryczna
Bibianna Ciejka

Dziat Promogji
tel: (+48) 12 422 70 44
wew. 151

Dziat Handlu i Marketingu
tel./fax: (+48) 12 422 7171
handel@pwm.com.pl

PWM

EDITION

31-111 Krakéw
tel: (+48) 12 422 70 44
www.pwm.com.pl

scala@pwm.com.pl

Koncepcja merytoryczna
Sylwia Religa

Redakcja
Paulina Kabalak
Urszula Mieszkieto

Layout
Pracownia Register

promotion@pwm.com.pl

Biblioteka Materiatow
Orkiestrowych

ul. Fredry 8

00-097 Warszawa

tel: (+48) 22 635 35 50
bmo@pwm.com.pl

Dziat Zarzadzania Prawami
tel: (+48) 12 422 7428
copyright@pwm.com.pl

Fot. na oktadce
lunamarina/Fotolia.com



Abraham
Bosse,
Musical Soci-
ety, ok. 1635r.

Fot. Agencja BE&W

RETROSPEKCIJE

spot-granie.

Od komnaty-do jam

session

%

Mowi sie, ze muzyka kameralna to muzyczne spotkanie dobrych przyjaciot.
To chyba najpiekniejsza definicja, miesci si¢ w niej bowiem wszystko: niewielka
liczba uczestnikéw, intymnos¢ relacji miedzy nimi, kameralnos¢ miejsca.

Jezyk akademicki ujmuje rzecz bardziej szcze-

KATARZYNA
MARCZAK

Teoretyk mu-
zykii klarne-
cistka, doktorat
z klarnetu
uzyskata na
University of
British Colum-
bia w Kanadzie.
Klarnecistka
Trio sTREga

i Ara Ensemble,
autorka artyku-
téw i publikacji
muzycznych.

gbétowo: muzyka kameralna przeznaczona jest
na niewielki zesp6t instrumentéw, zazwyczaj od dwoch
do dziewieciu, w ktérym wszystkie gtosy traktowane
sq indywidualnie. W samej nazwie zresztg zawiera sie
rozmiar zjawiska, poniewaz stowo la camera pochodzi
z jezyka wtoskiego i oznacza pokdj, komnate. Byta to
zatem od poczatku muzyka przeznaczona do wykony-
wania w warunkach domowych, w przeciwienstwie do
form koscielnych (da chiesa). Warto takze dodac, ze
kameralistyka jest gatunkiem elitarnym, w najlepszym
tego stowa znaczeniu. Nie wystarczy bowiem zebrac
kilkoro instrumentalistéw, aby moéwi¢ o muzyce kame-
ralnej — kapela wiejskich grajkow bedzie w najlepszym
razie zespotem tanecznym, rozrywkowym. Banalne, pro-
ste utwory do tanca czy przygrywki ludowe maja swoj
niewatpliwy urok i spontaniczny wdziek, ale dopiero
przemyslany rezultat tworczej kreacji w postaci skom-
ponowanego utworu niesie wyzszg wartosc¢ artystyczna.
Elitarno$¢ muzyki kameralnej dotyczy wiec zarébwno za-
spokojenia wysublimowanych potrzeb intelektualnych,
jak i bardziej przyziemnych, materialnych aspektéw.
Profesjonalne instrumenty nigdy nie byty i nie s3 ta-

nie, zas prosta fujarka czy gesle nie zestrojq sie dobrze
w grupie, nie pozwola na wydobycie niuansow interpre-
tacyjnych. Akustyka podworka czy t3ki jest w zasadzie
zerowa — a przyjemnos¢ wykonania i odbioru utworu
w zamknietym pomieszczeniu jest nieporéwnanie wiek-
sza. Tak sie zreszta sktada, ze wspomniane wyzej ,wa-
runki domowe" oznaczaty zawsze komnaty patacowe,
dworskie, w najgorszym razie mieszczanskie, pdzniej
takze sale koncertowe. Muzyka kameralna wyszta z elit
i wtasciwie w kregach elitarnych zostata do dzisiaj, cho-
ciaz w nieco zmienionym kontekscie.

KIEDY TO SIE ZACZELO?

Poczatki tak zwanej zachodnioeuropejskiej muzyki
profesjonalnej zwigzane sg scisle z osrodkami kosciel-
nymi, ktore uksztattowaty gtéwnie wiele form muzyki
wokalnej. Instrumenty wprowadzane byty stopniowo,
w miare udoskonalania ich budowy i kolejnych ekspe-
rymentéw bardziej odwaznych kompozytorow. Jednak
poczatkowo nadal punkt ciezkosci potozony byt na
$piew, a instrumenty miaty funkcje akompaniujaca lub
wrecz dublujaca gtos ludzki. W XVI i XVII wieku w An-
glii mozna byto zauwazy¢ pierwsze jaskotki grup czysto
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instrumentalnych, tak zwane konsor-
cja (consort), popularne w patacach,
na dworach i w bogatych domach
mieszczanskich ery elzbietanskiej.

Sama nazwa da camera pojawita
sie natomiast w XVII wieku w Rzymie
za sprawg Arcangela Corellego, ktory
stworzyt dwa rodzaje sonaty: dwor-
ska i koscielna (da camerai da chiesa).
Byty to w zasadzie suity instrumen-
talne, w ktorych czesci wolne prze-
plataty sie z szybszymi; w utworach
.patacowych” pojawiaty sie réwniez
tance, ktére pomijano w nobliwej
wersji koscielnej.

Od tego momentu mozemy w za-
sadzie mowi¢ o muzyce kameralnej,
niemniej uptynie jeszcze kilkadzie-
siat lat, zanim ten rodzaj muzykowa-
nia faktycznie ustali swoje reguty (po-
niewaz chodzi tu bardziej o zjawisko
socjomuzyczne niz o konkretne for-
my). Barok bedzie jeszcze nadal nie-
co rozchwiany stylistycznie, chociaz
widzimy w nim bujny rozkwit form
instrumentalnych, mnogos$¢ utworow
na klawesyn, skrzypce, wiole, na coraz
lepsze instrumenty dete. Pospiesznie
rozwijaja sie orkiestry dworskie. Rbwnoczesnie powstaja
nadal formy wokalne i wokalno-instrumentalne — kom-
pozytorzy piszg kolejne opery i oratoria, msze i kanta-
ty. Jednak pojawiaja sie i utwory na niewielkie sktady
instrumentalne, gtownie sonaty triowe, spadkobiercy
sonat da camera i da chiesa, najczesciej pisane ,.na trzy
gtosy”, czyli dwa instrumenty melodyczne (skrzypce,
wiola, flet) i basso continuo. Typowy uktad gtoséw w so-
natach triowych to najczesciej dwa instrumenty o wyz-
szym rejestrze, uzupetnione o trzeci, nizszy (na przyktad
wiolonczela lub wiola basowa), realizujacy basso conti-
nuo i wspomagany harmonicznie przez instrument kla-
wiszowy (na przyktad klawesyn).

Z poczatkiem XVIII wieku i nadejsciem stylu galant
gusta zaczety sie zmieniad. Stuchacze oraz wykonawcy
zasmakowali w zejszej, delikatniejszej fakturze, zaczeli
ceni¢ wdziek i subtelno$¢ prostych motywow, zamiast
gestych i nasyconych splotow polifonii. W tym wtasnie
okresie wyksztatcit sie idiom muzyki kameralnej w jego
dzisiejszym rozumieniu: muzyki pisanej na niewielki
zesp6t instrumentalny profesjonalistow lub amatorow,
w ktorej punkt ciezkosci przesuniety jest w strone dialo-
gowania gtosow (w przeciwienstwie do wirtuozowskich
popiséw solistow).

ZLOTE LATA

Za ojca wspotczesnej kameralistyki uwaza sie Josepha
Haydna. W swoich 83 kwartetach smyczkowych skrysta-
lizowat on zasade ,muzycznej rozmowy" gtoséw i czte-
roczesciowej formy kwartetu, podobnej w uktadzie cze-
$ci do symfonii lub koncertu instrumentalnego (allegro
sonatowe — wolna czes¢ liryczna — menuet lub scherzo
- szybki finat, najczesciej rondo). Ustalony zestaw czte-
rech instrumentéw smyczkowych — dwoje skrzypiec, al-
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Jan Steen, The
Family Concert,
1666T.

Fot. Agencja BEQW

téwka i wiolonczela - stat sie flagowym zespotem kame-
ralnym. W proces rozwoju kameralistyki swoj olbrzymi
wktad miat takze Mozart, wspaniale rozwijajac jezyk mu-
zyczny kwartetéw i innych form kameralnych, a po nim
Beethoven, ktérego ostatnie kwartety smyczkowe, pisa-
ne w latach 1825-1826, uwazane sg przez niektérych za
ukoronowanie gatunku w dziejach ludzkosci. Strawinski
powiedziat kiedy$ o Wielkiej fudze Beethovena (Grofe
Fuge op. 133), ze jest to utwdr absolutnie wspotczesny,
ktoéry pozostanie wspotczesny na wieki.

Jednoczes$nie, oprocz zyskujacych coraz wieksza
popularnos¢ kwartetow smyczkowych, pojawiaja sie
takze inne zespoty instrumentalne. Poczatek XIX wieku
przynosi ustalenie sktadu i rozkwit twdrczosci na kwin-
tet dety (flet, obdj, klarnet, fagot, waltornia), gtéwnie za
sprawg 24 kwintetéw Antona Reichy oraz 9 kwintetow
Franza Danziego. Rowniez trio fortepianowe (skrzyp-
ce, wiolonczela, fortepian) zyskuje ogromne uznanie
zarébwno w oczach kompozytoréw, jak i wykonawcow.
Oile jednak w triach Haydna i Mozarta fortepian jeszcze
petni dominujaca role, o tyle w kompozycjach rewolu-
cjonisty Beethovena pozostate instrumenty zaczynaja
sie usamodzielnia¢ i stawac rownorzednymi partnera-
mi. Kolejne innowacje obsady majg oczywisty zwiazek
z udoskonalaniem konstrukcji instrumentdw, a co za tym
idzie — z coraz lepszg mozliwoscia ich zestrojenia i ope-
rowania barwami.

Z PALACOW DO DOMOW

Muzyka kameralna XVIII wieku pozostawata wcigz do-
meng wyksztatconych amatorow: ksigzat i arystokracji,
ktorzy zamawiali u kompozytoréw utwory dla siebie, do
wykonywania w gronie znajomych w formie wykwintnej
i eleganckiej rozrywki. Sytuacja zaczeta sie zmieniac
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w XIX wieku, gdy przepas¢ miedzy elitg a reszta spo-
teczenstwa wypetnita sie zyskujaca na znaczeniu klasa
Srednig — mieszczanstwem. Coraz lepsze i coraz do-
stepniejsze cenowo instrumenty trafiaty w rece kolej-
nych mitosnikow muzyki, a we wszystkich wiekszych
i srednich miastach Europy pojawity sie towarzystwa
mitosnikow muzyki kameralnej. Organizacje te spon-
sorowaty koncerty domowe oraz wystepy publiczne
w wynajmowanych w tym celu salach, tworzyty biblio-
teki i propagowaty szeroko pojeta tworczos¢ kameralna.
Zapotrzebowanie na tego rodzaju sztuke z jednej stro-
ny zaowocowato rzekg kwartetéw pisanych przez wielu
kompozytoréw (miedzy rokiem 1700 a 1800 wydano
ich ponad dwa tysigce; w kolejnym wieku liczba ta jesz-
cze wzrosta), z drugiej zas miato odbicie w tworzacych
sie coraz liczniej statych profesjonalnych zespotach ka-
meralnych, gtéwnie kwartetach smyczkowych wtasnie.
Pierwszym znanym z nazwy i stynnym w swoich czasach
byt Kwartet Hellmesbergera, dziatajacy od 1849 roku
w Wiedniu, po dwudziestu latach przy¢miony przez
Kwartet Joachima (zatozony w 1869 roku przez wiel-
kiego skrzypka Josepha Joachima, dobrego przyjaciela
Brahmsa).

Réwnolegle do coraz bogatszego repertuaru dla
kwartetow smyczkowych — chociaz nieco na peryferiach
pod wzgledem ilosci— obserwujemy takze rozkwit twor-
€zosci na inne sktady instrumentalne. Pojawiaja sie na
przyktad kwintety fortepianowe (kwartet smyczkowy
plus fortepian) ze stynnym kwintetem Pstrqgg (Die Forel-
le) Schuberta na czele, tria i kwintety smyczkowe, sek-
stety, septety, oktety i nonety z rozmaitg konfiguracja
gtoséw. Nie nalezy réwniez zapominac o duetach, gdyz
o ile czesto mylnie i krzywdzaco traktuje sie fortepian
jako instrument ledwie ,akompaniujacy” soliscie, o tyle
przewazajgca wiekszos¢ sonat na instrument melo-
dyczny z fortepianem jest wtasnie pieknym przyktadem
muzyki kameralnej w najlepszym tego stowa znaczeniu.
Wymaga idealnej wspotpracy i jednakowego zaangazo-
wania dwojga rownorzednych wykonawcow.

Kwartet
Joachima,
przetom XIX
iXXw.

Fot. Agencja BEGW

EKSPERYMENTY | TRADYCJA. WSPOLCZESNE
OBLICZA MUZYCZNYCH PRZYJAZNI

Wielk XX przynidst wiele zmian we wszystkich dziedzi-
nach muzyki, rowniez w kameralistyce. Gtéwna zasada
ograniczonej liczby wykonawcow traktowanych indywi-
dualnie pozostata, lecz zarbwno dobdr instrumentéw,
jakijezyk muzyczny byty juz odbiciem kolejnych ekspe-
rymentow kompozytorskich, ktérych granice wyznaczata
jedynie wyobraznia tworcy. Mamy wiec z jednej strony
stynnego Ksiezycowego Pierrota Arnolda Schénberga (na
sopran, flet, klarnet, skrzypce, wiolonczele i fortepian),
a obok Clapping Music Steve'a Reicha (na dwdch klasz-
czacych wykonawcéw), Helikopter-Streichquartett Karl-
heinza Stockhausena (na klasyczny kwartet smyczkowy,
wykonujacy utwor w trakcie lotu czterema réznymi he-
likopterami), TIS MW2 Bogustawa Schaeffera (na aktora,
mima, tancerke i pieciu muzykéw), czy Theatre Piece Joh-
na Cage'a (na dowolng liczbe dowolnych wykonawcow).
Jednoczesnie do dnia dzisiejszego istnieje bardzo silny
nurt ,klasycznej” muzyki kameralnej, w dalszym ciagu
pisze sie tradycyjne formy: sonaty na dwa instrumenty,
tria, kwartety, kwintety.

Zmienit sie takze nieco status muzyki kameralnej.
Z zacisza domowego przeniosta sie do sal koncertowych,
chociaz w XXI wieku wcigz pozostaje w zasadzie sztuka
elitarng, intelektualnie i finansowo. Koncerty kameral-
ne niezbyt dobrze sprawdzajg sie w olbrzymich salach
na kilka tysiecy widzdw, zgodnie ze swoim pierwotnym
przeznaczeniem wolg mniejsze pomieszczenia, gdzie ta-
twiej dotrze¢ akustycznie do stuchacza i nawigzac z nim
bezposredni kontakt.

W ostatnich latach zauwaza sie natomiast powr6t
do dawnego stylu praktykowania kameralistyki — poja-
wiaja sie bardziej lub mniej spontaniczne grupy amato-
row, ktore spotykaja sie¢ w domach albo w klubach, aby
wspolnie grac dla przyjemnosci dzieta klasykow czy ro-
mantykéw. Wsrdéd mtodych muzykéw (ucznidw, studen-
téw) modne staja sie nieformalne chamber jam sessions,
na ktoére przychodza rozni instrumentalisci, tworza
ad hoc zespoty kameralne i czy-
taja kolejne pozycje wielkiej
literatury Swiatowej. Jednocze-
Snie obserwujemy spektakular-
ne kariery profesjonalnych grup
(zwtaszcza kwartetow smyczko-
wych, jak na przyktad Kronos
Quartet, St. Lawrence Quartet
czy Kwartet Slgski), ktére sa
potwierdzeniem nieustajgcego
zapotrzebowania stuchaczy na
wykonawstwo kameralne naj-
wyzszych lotéw. Kameralistyka
niesie w sobie bowiem to, co
najlepsze w muzyce: piekno
ibezposredni kontakt z cztowie-
kiem. A prawdziwg przy- ]l
jazn trzeba pielegnowac.
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Nie grywa sie z wrogiem

Nie mozna nienawidziec cztowieka, z ktorym muzykowato sie wspélnie chociazby
raz. Ludzie, ktérzy przez jednq bodaj zime dobrowolnie potqczyli sie w kwartecie,
na zawsze zostang przyjaciotmi- zanotowat sobie pewien mitosnik muzyki

z poczatkow XIX stulecia* i by¢ moze zawodowi muzycy uznaja jego stowa za
wyidealizowane, lecz trudno wyobrazi¢ sobie muzykowanie dla przyjemnosci...

Zwrogiem.

Opinia 0 muzyce — zrodle dobrych relacji, bliska

jest potocznemu wyobrazeniu o tym, iz muzyka

DANUTA
GWIZDALANKA

Muzykolog,
autorka wielu
ksigzek o mu-
zyce, w tym
monografii
Witolda Luto-
stawskiego.
Cztonkini
Zwigzku
Kompozytoréw
Polskich.

.tagodzi obyczaje”. W odrdznieniu jednak od kryjacego
sie w nim przekonania o dobroczynnym wptywie muzyki
na samopoczucie i zachowanie jednostki - kieruje
naszg uwage na jej role w stosunkachmiedzyludz-
kich. Moja znajoma, za dnia pracowniczka korporadji,
mowi, ze bywajac wieczorami na prébach chéru ma po-
czucie powrotu do normalnosci.

W potowie XV wieku, gdy muzyka stuzy¢ miata przede
wszystkim chwale bozej, ksigdz Johannes Tinctoris, spo-
rzadzajac podrecznik dla swej uczennicy — ksiezniczki
Neapolu — po omoéwieniu szesciu naboznych celéw mu-
zyki, przeszedt do ludzkich, takich jak: ,smutek rozpra-
szac”, ,ludzi cieszyc¢"”, ,,obcowaniu ludzi przyjemnosci do-
dawac”. Z takich wtasnie potrzeb coraz czgsciej wowczas
Spiewano i grywano na instrumentach.

Miejscem prywatnego muzykowania byta komnata
— po wtosku camera. | stagd wtasnie okreslenie mianem
.kameralnej” muzyki odmiennej od solowej, nastawionej
na popis, ktory zachwyci¢ ma stuchaczy (chyba, ze gra sie
dla samego siebie), innej tez niz pdzniejsza muzyka orkie-
strowa, w ktorej muzyk jest podwtadnym dyrygenta.

Najpierw w komnatach Spiewano madrygaty i gry-
wano na wiolach, klawesynach tudziez innych instru-
mentach spotykanych dzi$ na koncertach muzyki ,histo-
rycznie zorientowanej”. Potem nastaty czasy kwartetow
smyczkowych i triéw fortepianowych, uswietniajacych
zycie towarzyskie w salonach. Gdy nadszedt wiek XX,
miejsce fortepianu — reprezentacyjnego, salonowego in-
strumentu muzycznego — zajety nowoczesne media: gra-
mofon, radio, telewizor. Muzyka kameralna stata sie do-
meng zawodowcow, grywajacych w salach koncertowych
i co najwyzej od czasu do czasu zapraszanych na jakie$
zamkniete, ,kameralne” uroczystosci.

Nim pojawity sie urzadzenia pozwalajgce na odtwa-
rzanie muzyki nagranej, chcac ,dodal przyjemnosci”
zyciy, ludzie sami musieli Spiewac lub gra¢, ewentual-
nie prosi¢ o to innych. Doceniajac wage tej umiejetno-
sci, w sferach, w ktoérych cieszono sie przywilejem czasu
wolnego pozwalajgcego na pielegnowanie zycia towarzy-
skiego (a czasami ziejacego nuda), od najmtodszych lat
uczono sie wiec spiewac lub grac. Im wyzej kierowaliby-
smy wzrok na drabine spoteczng istniejgcg w minionych
stuleciach, tym wiecej dostrzegalibysmy muzykujacych
ludzi.

Grywano oczywiscie dla siebie, podobnie jak w sa-
motnosci oddawano sie lekturze lub malowano. Nad
takimi zajeciami muzykowanie kameralne miato jednak
pewna bezwzgledng przewage: na czas gry tworzyto
wspolnote, chocby nawet i dwuosobowa.

Muzyka kameralna narodzita sie w patacach. Dla kré-
ow, ksigzat i hrabidw powstawaty kwartety i tria Josepha
Haydna, kwintety Luigiego Boccheriniego oraz tysiace
rozmaitych utwordéw pisanych dla prywatnej przyjemno-
Sciich wykonawcow oraz ewentualnych stuchaczy. Zama-
wiajacy czesto wykonywali je osobiscie, majgc za partne-
row podobnie muzycznie wyedukowane osoby z wtasnej
sfery, cztonkéw dworskiej stuzby oraz znajomych muzy-
kéw. Wtedy za$ hierarchie w zespole dyktowaty umiejet-
nosci, a nie urodzenie. | tak dla przyktadu w wiedenskiej
rezydencji Karla von Lichnowsky'ego co pigtek odbywaty
sie koncerty kameralne, na ktérych pierwsze skrzypce gry-
wat wirtuoz Ignaz Schuppanzigh, a przy pulpicie drugich
zasiadat gospodarz. Beethoven dedykowat ksieciu swoje
pierwsze tria fortepianowe, gdyz Lichnowsky z powodze-
niem mogt wykonywac w nich partie fortepianowa.

Rodzinny charakter miato muzykowanie w domach
mieszczanskich, w ktorych z zasady wspoélnie spedzano
wolny czas. Gdy tylko nauczytem sie gra¢ na skrzypcach,
mogtem muzykowac wieczorami z rodzicami — wspominat
Louis Spohr. — Szczegdlnie chetnie ¢wiczylismy trzy tria
Kalkbrennera na fortepian, flet i skrzypce, po czym popi-
sywalismy sie nimi przed przyjaciétmi domu?. Swiadomi
tego obyczaju kompozytorzy niejednokrotnie podkreslali
zatem przydatnos¢ swych utwordw do rodzinnego grania,
jak uczynit to Johann Baptist Vanhal, ktéry swoj Temat
zwariacjami A-dur opatrzyt adnotacja: Stosowne do domo-
wego grania w rodzinie, gdzie mama lub papa chcq stawiac
pierwsze wspdlne kroki z wymagajqcq pociechg, uczqcq sie
gry na skrzypcach lub wiolonczeli.

Krag rodzinny zazwyczaj poszerzano o przyjaciot, dal-
szych znajomych, a czasem nawet o obcych, jesli tylko
okazywali sie dobrymi partnerami w grze. Wspélne muzy-
kowanie przebieg za$ miewato rozmaity, jak o tym przeko-
nuje korespondencja i wspomnienia sprzed lat. Nastolet-
ni Fryderyk Chopin takie sytuacje opisat 20 pazdziernika
1829 roku w liscie do Tytusa Woyciechowskiego:

Trzeba ci wiedzie¢, Zze Kessler [niemiecki pianista
i kompozytor osiadty w Polsce, ktéremu Chopin zade-
dykowat Preludia op. 28] co pigtek daje u siebie mate
muzyczki. Tam sie wszyscy schodzq i grajq — nie ma nic



naprzéd uktadanego, tylko co sie nawinie w kompanii, to
sie gra. | tak zaprzesztego pigtku byt Koncert Riesa cis-
moll w kwartecie, byto Trio Hummla E-dur, Trio Beethove-
na ostatnie (cos podobnie wielkiego dawno nie styszatem,
tam Beethoven szydzi z catego Swiata) —Quatuor X-ia Fer-
dynanda pruskiego alias Dusseka i na koniec $piewy, ale
nie spiewy, tylko parodia Spiewu, co istotnie przedziwnym
byto(...) i tak sSmieszne, ze skoriczy¢ nie mozna byto>.

Relacje z podrézy niejednokrotnie zawierajg wzmian-
ki o wspolnym muzykowaniu przygodnie poznanych
0s0b, jak ta, ktéra Karol Kurpinski odnotowat w swoim
Dzienniku podczas postoju w Lipsku:

Wieczorem [9 kwietnia 1823] bawilismy sie w jednym
hotelu pokojowg muzykg, gdzie Zellner grat na fortepianie
Z innymi muzykantami tria Hummla i Beethovena; bawili-
Smy sie dosy¢ dobrze az do godziny blisko 12*.

Wspélne muzykowanie byto
swietng rozrywka, ale stuzyto nie
tylko zabawie. Pod wptywem idei
Oswiecenia muzyke traktowano
bowiem réwniez jako droge do do-
skonalenia moralnego. Znakomity
skrzypek, a przy tym autor 178 [!]
kwartetow smyczkowych, Giusep-
pe Cambini, na tamach ,Allgeme-
ine musikalische Zeitung” w 1804
roku sformutowat poglad, ktory
podzielato wielu jemu wspotcze-
snych. Zapewniat czytelnikow, ze
muzyka, skupiajac na sobie uwa-
ge wykonawcoéw oraz stuchaczy,
uwalnia ich ,od trosk i zmartwien
codziennego zycia”, a najbardziej
predystynowane do tego celu s3
utwory kameralne. Wymagaja bo-
wiem tego, aby ¢wiczyli je zarébwno
poszczegoblni wykonawcy, jak i caty
zespo6t razem, to zas sprzyja do-
skonaleniu jednostki i pogtebianiu
wiezi miedzyludzkich. Postrzegana
jako potgczenie przyjemnego z po-
zytecznym, muzyka kameralna stata
sie jedna z najwyzej cenionych roz-
rywek w ,,dobrym towarzystwie”.

Utwory kameralne spetniaty za-
dania inne niz msze, serenady lub opery, dlatego kom-
ponowano je inaczej niz tamte gatunki. Od konca XVIII
wieku, wypowiadajac sie naich temat, czesto przyréwny-
wano je do konwersacji prowadzonej przez instrumenty,
ktére po wymianie r6znigcych sie pogladéw dochodza
do zgody. W XX wieku chetnie siegano do tej metafo-
ry, powotujac sie przy tym na stowa Johanna Wolfganga
Goethego, ktory poréwnat kwartet smyczkowy do ,roz-
mowy czworga roztropnych os6b”. Jesli nawet dominu-
je w nich partia pierwszych skrzypiec (w utworach na
same smyczki) albo fortepianu czy klarnetu (gdy jest to
obsada z udziatem tych instrumentéw), to réwniez i po-
zostate instrumenty coraz to mogg zaprezentowac sie
w gtownej roli.

W czasach, gdy nikt nie styszat jeszcze o clubbingu ani
portalach randkowych, znajomos¢ nut i umiejetnosc gry
zalecano jako niezbedne w zyciu towarzyskim. Pozwalaty
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wszak kawalerowi obraca¢ damie nuty podczas gry, albo
nawet akompaniowac jej w duecie czy triu. To zas mo-
gto oddac obojgu niebagatelne ustugi w poszukiwaniach
kandydatki na zone lub kandydata na meza.

Dama przy fortepianie, kawaler ze skrzypcami, wio-
lonczela lub fletem — te stereotypy pokazujg, do jakiego
stopnia na XVIII- i XIX-wiecznej praktyce muzycznej odbi-
jat sie dbwczesny podziat Swiata na sfere kobieca i meska.
Wieczory kwartetowe organizowat pan domu, natomiast
pani domu i corki zasiadaty przy fortepianie, co w reper-
tuarze kameralnym oznaczato przede wszystkim tria. Na
ten podziat, najwyrazniejszy w czasach klasykow, jasno
wskazuja dedykacje. Paniom poswiecono 2/3 triéw for-
tepianowych wydanych na przetomie XVIII i XIX wieku
w Wiedniu, za to nazwiska zadnej kobiety nie napotkamy
na oktadkach utworéw na same smyczki. Na obraz przed-
stawiajacy trio, kwartet lub kwintet,
w ktérym kobieta trzymataby in-
strument smyczkowy, nie natrafi-
my az do pojawienia sie fotografii
dokumentujacych koncerty w XX
wieku.

Na potrzeby domowego mu-
zykowania w XVIII i XIX wieku wy-
dawano tysigce utwordw. Byty to
zarbwno dzieta oryginalne (acz
nie zawsze arcydzieta), jak rowniez
opracowania oper lub utworéw or-
kiestrowych, robione z myslg o roz-
maitych obsadach: od fortepianu
na cztery rece po paroosobowe
zespoty instrumentalne. Artystycz-
na wartos¢ takiego repertuaru
nierzadko pozostawiata wiele do
zyczenia, lecz jej ,uzytkownicy” —
po tak nalezatoby postrzegac tych,
ktérzy podobne utwory kupowa-
li, uczyli sie ich i potem wspélnie
z przyjaciotmi grywali — mieli ocze-
kiwania inne niz stuchacze bedacy
.odbiorcami” cudzego wykonania
w sali koncertowej.

Dzisiaj, mébwigc o muzyce kame-
ralnej, zazwyczaj myslimy o dzie-
tach takich jak tria fortepianowe
Beethovena, kwartety smyczkowe Brahmsa lub Bartdka,
a wiec o wyrafinowanym repertuarze przeznaczonym dla
wirtuozéw. Tymczasem zawodowe zespoty kameralne —
w pierwszym rzedzie kwartety smyczkowe — upowszech-
nity sie dopiero w drugiej potowie XIX wieku. Wczesniej
utwory kameralne byty wtasciwie synonimem repertuaru
domowego, salonowego, wykonywanego dla niewielkie-
g0 grona 0sob, czesto przez amatordw grajacych dobrze,
lub nawet bardzo dobrze, ale gtéwnie dla wtasnej przy-
jemnosci.

W czasach Johannesa Brahmsa kameralistyki stu-
chato sie jeszcze w salonie, ale zarazem juz takze
w sali koncertowej. Byty to czasy ,przejsciowe” z in-
nego punktu widzenia: amatorzy ciggle jeszcze mogli
wykonywac nowe utwory, chociaz stopniowo byty one
przeznaczane przede wszystkim dla zawodowych mu-
zykow. Granica miedzy umiejetnosciami wykonawcow

Fot. Artem Furman/Fotolia.com
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z tych dwdch Srodowisk bywata zreszty ptynna, gdyz
wielu amatoréw mogto sobie pozwoli¢ na wspolng
gre z zawodowcami. Takg osobg byt chociazby wybit-
ny wegierski chemik Ladislaus von Wagner, totez kie-
dy w salonie jego willi w alpejskim kurorcie Altausse
w sierpniu 1882 roku wykonano nowy wéwczas Kwin-
tet smyczkowy F-dur Brahmsa, gospodarz zagrat partie
drugich skrzypiec. Do kregu najblizszych przyjaciot
Brahmsa nalezat chirurg Theodor Billroth, ktory do
historii medycyny przeszedt m.in. jako twérca nowo-
czesnej metody resekgji zotadka. W wolnych chwilach
doktor Billroth grywat na wiolonczeli i fortepianie,
a chcac wykonywac jeszcze wiecej muzyki przyjaciela
nauczyt sie grac na altdéwce.

Pomiedzy sala koncertowa a salonem byty jeszcze
inne miejsca, w ktérych muzyka kameralna wysSmienicie
.dodawata przyjemnosci obcowaniu ludzi”. W miare jak
zanikat mecenat arystokracji i kurczyta sie ilo$¢ posad
w magnackich dobrach ziemskich, muzycy przenosili sie
do miast. Zawigzywaty sie towarzystwa muzyczne, w kté-
rych melomani, zwani ,lubownikami muzyki”, grywali
wspo6lnie z zawodowcami, wykonujac utwory — takze ka-
meralne — dostosowane do swoich mozliwosci. Towarzy-
stwa te sprzyjaty przekraczaniu spotecznych barier, spo-
tykali sie w nich bowiem ludzie r6znych stanow, ktérych
taczyta mitos¢ do muzyki.

Owe integracyjne walory muzyki, jak okreslilibysmy
dzisiaj to zjawisko, nie stracity nic ze swojej aktualnosci.
Przed kilkunastoma laty wtadze Berlina sfinansowaty
eksperyment, polegajacy na pordéwnaniu zachowania
i wynikéw w nauce uczniow ze szkét o réznych progra-
mach wychowania muzycznego. W zwyktych mieli oni
jedna lekcje tygodniowo, w eksperymentalnej przed-
miot ten poszerzono o nauke gry na instrumencie oraz
udziat w zespole muzycznym. Po szesciu latach nie byto
watpliwosci co do konsekwencji wspolnego muzykowa-
nia. Znikta agresja wobec kolezanek i kolegdw, z ktorymi
grato sie w zespotach muzycznych, nie traktowano ich
dtuzej jak obcych. W najtrudniejszym pod wzgledem
wychowawczym Srodowisku mtodziezy, dorostajacej
w Swiecie multikulti, gdzie niekoniecznie panuje toleran-
cja dla Innego, potwierdzita sie obserwacja melomana
sprzed dwustu lat: Nie mozna nienawidzie¢ cztowie- iiiiiii'l
ka, z ktérym muzykowato sie wspdlnie chociazby raz. ::

t L. Neitzert, Die Geburt der Moderne, der Biirger und die Ton-
kunst, Stuttgart 1989, s. 145.

2 L. Spohr, Lebenserinnerungen, t. |, Tutzing 1968, s. 2.

3 Cyt. za Korespondencja Fryderyka Chopina, red. Z. Helman,
Z. Skowron, H. Wréblewska-Strauss, t. |, Warszawa 2009, s. 316.
4 K. Kurpinski, Karola Kurpiriskiego dziennik podrézy, Krakow
1954,5.32.
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Nie taki
zespot
straszny

Przy okazji koncertow , Lutostawski
dzieciom"” spotkalismy sie z Andrzejem
Kucybatj - od 33 lat dyrektorem
Zespotu Szkét Muzycznych i Il st.

w Bielsku-Biatej - aby zapytac

o jego przemyslenia na temat

muzyki kameralnej w cieniu reformy
szkolnictwa artystycznego.

Najnowszy numer ,Scali” postanowiliémy poswie-

ci¢ muzyce kameralnej dla dzieci. Jak sie okazuje,

temat ten wzbudza kontrowersje i duze emocje.

Jako pedagog z ponad 45-letnim stazem zupetnie
nie rozumiem owego emocjonalnego podejscia, stresu
i wrecz oporu czesci nauczycieli wobec kwestii muzy-
kowania zespotowego w szkotach muzycznych. Specjal-
nie moéwie ,muzykowanie zespotowe”, gdyz uwazam,
ze wtasciwa muzyka kameralna pojawia sie dopiero na
duzo wyzszym poziomie. Po to sie przeciez uczymy, aby
wspolnie przezywac muzyke i wspdlnie j3 uprawiac,
a nie po to, zeby sie wyizolowac na estradzie i gra¢ dla
siebie. Wiekszos¢ absolwentow szkoét i akademii zasili
przeciez orkiestry i zespoty, gdyz potencjat i szanse na
wielka solowa kariere wirtuoza ma jeden na milion.

Juz w 1991 roku ztozytem w Ministerstwie Kultury
projekt reformy szkolnictwa artystycznego idacy w po-
dobnym kierunku. Wtedy nikt na to nie spojrzat, ale
gdy przejrzatem zatozenia obecnej reformy, odnalaztem
bardzo wiele postulatéw zbieznych z moimi, z radoscia
przystapitem wiec do programu pilotazowego.

Reforma, kt6rg zaproponowato Ministerstwo — szcze-
golnie reforma szk6t muzycznych | stopnia — idzie dwu-
kierunkowo: w strone umuzykalniania, tworzenia grup
muzykujgcych dzieci, ale nie zaniedbujac tej najzdol-
niejszej mtodziezy, w ktéra trzeba inwestowac w inny
sposob. My podeszlismy do reformy pragmatycznie. Ni-
Czego nie narzucamy dzieciom ani rodzicom, ale dajemy
im alternatywe — skupienie sie na ksztatceniu indywidu-
alnym/wirtuozowskim lub na muzykowaniu w grupach.

Skad wiec ten zauwazalny w Polsce sceptycyzm?

Caty problem z muzykowaniem zespotowym po-
lega, w mojej opinii, wytacznie na tym, ze nauczyciele
nie s3 kreatywni. Przyzwyczajeni s3 do tego, ze dostaja
program nauczania z lista utworéw do zrealizowania.
Teraz ma byc inaczej, bo podstawa programowa okresla
wytacznie zakres umiejetnosci, jakie uczer ma posia-
dac na zakoriczenie danego etapu nauczania — a jakimi

Fot. A. Dziegiel

metodami i poprzez jakie utwory zostanie to osiggnie-
te, to juz sprawa pedagoga. Nowy model szkolnictwa
muzycznego zaktada decentralizacje wtadzy, co da¢ ma
nauczycielom swobode. Automatycznie oznacza to jed-
nak wiekszg odpowiedzialnosc... Za najwiekszy problem
nauczycieli, ktérzy maja prowadzi¢ zespoty, uznaje wiec
ich wtasng obawe i niepewnos$¢ lub nawet niechec.

Jak mierzg sie z wyzwaniem prowadzenia zespotu ka-
meralnego nauczyciele w pana szkole?

Po prostu szukaja réznych mozliwosci. Siegaja i po
klasyke, i po muzyke rozrywkowg — po to, co dzieciom
bedzie sprawiac przyjemnos$¢ w graniu. Jezeli nauczy-
ciel sam nie potrafi rozpisa¢ okreslonego utworu na
gtosy, szuka gotowej aranzacji lub prosi kolege, ktory
potrafi to zrobi¢. Zreszta w dobie internetu odnalezie-
nie i zamdwienie potrzebnego materiatu nutowego nie
stanowi problemu. Repertuar jest bardzo szeroki i moz-
na znalez¢ odpowiednia aranzacje dla odpowiedniego
poziomu. Oczywiscie, s3 nauczyciele bardziej i mniej
kreatywni i nie mozemy tych drugich od razu skreslac,
dlatego dostepnych gotowych aranzacji na zespoty po-
winno by¢ jak najwiecej, na przyktad dzieki odpowied-
nio wyposazonej szkolnej bibliotece.

U mnie kazdy nauczyciel prowadzi jakis zespot,
jednak jego sktad nie jest narzucany. Zdarza sie wiec,
ze pianista prowadzi zespo6t ze skrzypkiem czy treba-
czem, ale przeciez nikt nie wymaga od niego udzielania
tym uczniom wskazéwek technicznych — od tego jest
nauczyciel prowadzacy ucznia indywidualnie. Wiem
jednak, ze czesto wizja zajec z uczniami grajacymi na
innych instrumentach budzi niechec. Ja jestem altowio-
lista, a prowadze orkiestre symfoniczng i musze sobie
radzi¢. A czym rézni sie moje wyksztatcenie muzyczne
od wyksztatcenia moich nauczycieli? Wystarczy otwar-
tos¢ na nowe i gotowos¢ do poszerzania swojej wiedzy,
swoich horyzontéw. Ponadto wazne jest, abysmy my,
nauczyciele, traktowali siebie jako zespot, w ktérym po-
magamy jedni drugim.



RozMmowa

Jakie zespoty dziatajg w pana szkole? Czy s3 to zespoty
o statych sktadach czy tworzone ad hoc?

Mamy zespoty o najrézniejszych sktadach, jedno-
rodne i mieszane. Bywa, ze s3 tworzone nawet na pot
roku czy na czas realizacji danego pomystu uczniow
czy projektu nauczyciela. Zespotdéw funkcjonujacych
w szkole nie zlicze — od duetdw i tercetdéw po big band,
zespoty jazzowe czy wreszcie orkiestre symfoniczng,
ktéra zreszta prowadze od 33 lat.

W pierwszym roku dziatania reformy nie tworzyli-
Smy osobnego dziatu kameralnego, lecz zatozylismy,
ze w klasie czwartej kazde dziecko ma gra¢ w jakims
zespole. Zorganizowalismy dwa popisy wszystkich ze-
spotow, ktore spotkaty sie z ogromnym zainteresowa-
niem dzieci i rodzicow. Nawet mniej zdolne czy mniej
sprawne manualnie dzieci miaty swoje miejsce i role
w zespole, przez co czuty sie docenione i wazne. Najcze-
Sciej tak tworzymy grupy, ze do ucznia dobrego dobiera
sie ucznia stabszego, po to, aby ten stabszy takze miat
szanse zagrac i zabtysnac na estradzie. Muzyka polega
przeciez na graniu dla kogos, nie dla siebie. | to jest cata
filozofia tej reformy. Mamy, a przynajmniej powinnismy
mie¢ Swiadomos¢, ze jezeli nie podjdziemy krok dalej,
nie stworzymy szerokiego frontu odbiorcow muzyki, to
za chwile muzycy, ktérzy chcg sie ksztatci¢ na tym naj-
wyzszym poziomie, nie beda mieli dla kogo grac.

Jak ocenia pan wptyw wspélnego muzykowania na re-
lacje miedzy uczniami?

Przede wszystkim to ich niesamowicie wigze. Dzie-
ci znakomicie uczg sie odpowiedzialnosci za siebie
nawzajem, za zespot. Podam przyktad z naszej szkoty.
W czwartej klasie nauczyciel stworzyt trio: fortepian
i dwoje skrzypiec. Jednemu z uczniéw nie bardzo sie
chciato angazowac i stara¢, lecz to nie nauczyciel wy-
wierat na niego presje i pilnowat, tylko kolezanka i ko-
lega, ktérym zalezato na dobrym wykonaniu wspélnego
programu. Uczen pokonat swojg inercje, potknat bakcyla
i w tej chwili nie ma z nim zadnego problemu. Trzeba
stworzy¢ odpowiedni klimat, doceni¢ uczniéw i ich po-

kazywac. Ja jestem w tej komfortowej sytuacji, ze mamy
w szkole sale koncertowg, w ktérej rocznie odbywa sie
ponad setka popisow. Nasz kwartet jazzowy Jazz Up
uzyskat teraz w Lubaczowie Grand-Prix [Il Ogélnopol-
skiego Konkursu Zespotow Jazzowych i Rozrywkowych
— przyp. red.]. Zesp6t zostat stworzony z inicjatywy sa-
mych ucznidw, ja datem im tylko opiekuna nauczyciela.

Wiemy, ze uczniowie graja w zespotach klasyke; wie-
my, ze chetnie siegaja po muzyke rozrywkowa czy jazz.
A jak jest z muzyka wspétczesng i jej postrzeganiem
przez uczniéw?

Odpowiem przyktadem. Z okazji Roku Lutostaw-
skiego stworzytem orkiestre ztozong z ucznidw szkoét
muzycznych Il stopnia rejonu $laskiego. Nie na zasadzie
wyboru najlepszych, ale tych, ktérzy chcieli. Przedstawi-
lisSmy im do wykonania ogromnie wymagajacy i trudny
program: IV Symfonie, Koncert wiolonczelowy i Muzy-
ke zatobng. Gdy przyijrzeli sie tym materiatom po raz
pierwszy, stwierdzili, ze te utwory s3 nie do zagrania. Po
probach, ktére trwaty 10 dni, przyszli i powiedzieli mi,
ze teraz wreszcie zrozumieli, na czym polega muzyka
wspotczesna i co to jest ten aleatoryzm. Oczywiscie sty-
szeli o tym na lekcjach teorii, ale dopiero bezposrednie
doswiadczenie takiej muzyki pozwolito im to naprawde
zrozumie¢. Po pokonaniu pierwszych obaw przed nie-
znanym okazato sie, ze wszystko mozna zagrac. Tylko
poprzez praktyke mozna przekracza¢ wtasng niechec
i otwierac sie na nowe.

Czyli tak, jak to jest z muzykowaniem zespotowym
w szkole muzycznej.

Doktadnie tak. Dzieci nie trzeba zachecac do grania
w zespotach, wiec jesli tylko nauczyciele odwazg sie
i podejda do tematu z energig i entuzjazmem, to sukces
- przez ktéry rozumiem ciekawe i satysfakcjonuja-
ce dla obu stron zajecia — gwarantowany. - "

Rozmawiaty
Sylwia Religa i Bibianna Ciejka

7&&4. @wlikowski

KRAKOW - ANNO DOMINI

PAWLIKOWSCY
Sklepy Muzyczne

Kontakt

Sklepy Muzyczne

Krakéw, ul. Krowoderska 39

12 423 4305
pawlikowska@pawlikowscy.com.pl

Wspétpracujemy z wiodacymi
producentami strun i akcesoriéw
do instrumentéw smyczkowych.

mj@pawlikowscy.com.pl

Katowice, ul. Francuska 6/2
322090271

W stalej ofercie posiadamy:
Oferta Pracowni Lutniczych Jana

Pawlikowskiego i Janiny Pawlikowskiej:

— Budowa mistrzowskich instrumentéw
lutniczych: Skrzypiec, Altowek,
Wiolonczel, Instrumentéw barokowych.

— Korekta i naprawa instrumentéw
smyczkowych

— Opinie, wyceny oraz ekspertyzy
instrumentéw smyczkowych

Pracownia Lutnicza Jan Pawlikowski
Krakéw, ul. Krowoderska 39

—> struny : Larsen, Pirastro,
12 423 43 05 / pawlikowski@pawlikowscy.com.pl

Thomastik-Infeld, D’Addario,

Westminster, Hill, Gamut i inne
— smyczki mistrzowskie i szkolne
— kalafonie i $rodki czyszczaco

- pielegnujace, futeraly, pulpity
— duzy wybér akcesoriéw

do instrumentéw smyczkowych

Pracownia Lutnicza Janina Pawlikowska
Krakéw, ul. Krowoderska 39
12 423 43 05 / jani.p@wp.pl

www.pawlikowscy.com.pl
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Arpad Pejtsik, _

czyli kameralistyka po wegiersku

Kiedy nauczyciel gra razem z uczniem, nie stuzy to tylko pogtebianiu
wiezi mistrz-uczen. Jest to tez pierwszy krok do wspétpracy z drugim

muzykiem, nauki obserwowania sie nawzajem oraz wspdlnego

muzykowania.

Nazwisko Pejtsik brzmi znajomo dla wszystkich,

ktorzy w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat uczyli

LAszLO SIGRAI

Muzyk,
perkusista,
dyrektor dziatu
nutowego
wydawnictwa
Editio Musica
Budapest.

sie lub nauczali gry na wiolonczeli, pojawito sie bowiem
w ponad 100 przeznaczonych na ten instrument publi-
kacjach wydawnictwa Editio Musica Budapest. Czgs¢
z nich zawiera konkretny program nauczania, pozosta-
te — utwory, ktére maja za zadanie wzbogacac wiolon-
czelowy repertuar koncertowy. Publikacje te, podobnie
jak publikacje na zespoty kameralne wydawane pod re-
dakcja Pejtsika, staty sie bestsellerami, a wiele utworéw
wtaczonych zostato do programoéw egzaminacyjnych
w szkotach muzycznych na catym Swiecie.

Arpad Peitsik, wegierski kompozytor i pedagog, uro-
dzit sie w 1935 roku. W jego domu rodzinnym panowat
kult muzyki kameralnej, a pierwszy kontakt z wioloncze-
l3 miat dzieki swojemu ojcu, ktéremu bardzo zalezato,
by syn nauczyt sie gra¢ na tym instrumencie. Ksztatcit
sie pod kierunkiem Edego Bandya, Séndora Sebesty-
éna oraz Miklésa Zsambokiego, ucznia Davida Poppera
i tworcy wegierskiej szkoty gry na wiolonczeli, stajac sie
w ten sposéb kontynuatorem i spadkobierca tej szkoty.
33 lata grat w orkiestrze Opery Budapeszteriskiej, pracu-
jac jednoczesnie jako pedagog. Jest zarazem Swietnym
instrumentalistg, posiada doskonaty warsztat kompozy-
torski, zmyst pedagogiczny i gruntowna znajomos¢ re-
pertuaru, ktorg uzyskat przez dziesigtki lat gromadzenia
materiatow. Tym sposobem artysta odnalazt dla siebie
obszar dziatalnosci, w ktérym mogt by¢ najlepszy.

Wieloletnia dziatalno$¢ edytorska Pejtsika jest do-
wodem na to, jak wazne jest w jego mniemaniu moz-
liwie najwczesniejsze rozpoczecie nauki gry zespoto-
wej na instrumentach smyczkowych. Uczen szybciej
opanuje wtasciwg intonacje, zdobedzie doswiadczenie
harmoniczne, pozna rozbudowany swiat dZzwiekow i na-
uczy sie wspotpracy z innymi muzykami.

Wtasnie dlatego Pejtsik wprowadza nauczanie mu-
zyki kameralnej juz w publikacji Gordonka ABC(ABC wio-
lonczeli) dla poczatkujacych i kontynuuje je w kolejnych
dwoch tomach. Zdaniem autora kazdy nauczyciel sam
przez lata stworzy sobie wyobrazenie o tym, co i jakimi
metodami chce 0siggnac poprzez swoja prace, a jego
szkota proponuje jedynie atrakcyjny materiat muzyczny
do urzeczywistnienia tych wyobrazen.

Fot. Kamil

Cwiklewski/Fotolia.com

Na podstawie wtasnych doswiadczen pedagogicz-
nych Pejtsik doszedt do wniosku, ze istnieje zapotrze-
bowanie na takie wydania muzyki kameralnej, ktére
juz po kilku latach nauki dadza uczniowi rados¢ i satys-
fakcje z gry na instrumencie. Dlatego w stynnym cyklu
Kezd6k muzsikaja (Muzyka dla poczatkujacych / Music
for Beginners) przygotowat (wraz z innymi opracowujga-
cymi) wiele toméw, ktére obejmuja utwory o poziomie
trudnosci niewykraczajgcym poza szkote muzyczng
| stopnia, w tym pierwszej pozycji dla instrumentéw
smyczkowych. Seria zawiera 33 pozycje, wsréd ktorych
znajdziemy duety, tria i kwartety na r6zne sktady, takze
mieszane i z mozliwoscig wymiany instrumentow. Publi-
kacje te sg nieoceniona pomocg dla nauczycieli, ktorzy
stojq przez zadaniem stworzenia zespotu z uczniéw po-
czatkujacych.

Blisertrios Wind Trios
Fuvestriok

Pejtsik jest autorem, a takze wspotautorem innych
znanych i cenionych na Swiecie serii z muzyka kameral-
ng dla dzieci i mtodziezy.

A vonds kamarzene iskoladja (Szkota smyczko-
wej muzyki kameralnej / Chamber Music Method for
Strings) w czterech tomach krok po kroku wprowadza
ucznidw w sztuke muzykowania zespotowego, prezen-
tujac przekrojowo cztery stulecia kameralistyki smycz-
kowej. Do kazdego tomu autor dotgczyt ogblne, a do
poszczegblnych utworow szczegdtowe wskazowki wy-
konawcze. Chce przekona¢ uczniéw i nauczycieli, ze
muzyka kameralna nie jest przywilejem koncertujacych
artystéw, bo juz po 2-3 latach nauki kazdy moze grac
w zespole, a radosci ze wspo6lnego muzykowania nie da
sie poréwnac do niczego innego.
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AVONOS KAMARAZENE ISKOLAJA
PEITSIK

A VONOS KAMARAZENE ISKOLAJA
PEJTSIK

Leichte Trios aus vier Jahrhunderten
Easy Trios from Four Centuries
Négy évszazad konnyii trii

Die Triosonate im Barock
The Barogue Trio Sonata
A barokk trieszonita

KAMMERMUSIKSCHULE FUR STREICHER
SONINLS HO4 OOHLANK JISOK HARKYHI
KAMMERMUSIKSCHULE FOR STREICHER
SONINLIS HO4 QONLAN JESHK HABWRYHD

A VONOS KAMARAZENE ISKOLAJA

7 A VONOS KAMARAZENE ISKOLAJA
PEJTSIK

PEITSIK

o

Leichte klassische Streichquartette
Easy Classical String Quartets
Konnyii klasszikus vondsnégyesek

Das klassische Trio
The Classical Trio
A klasszikus trié

A D150 HAHKYVHD

SONIHLS HOA GOHLAW DISOK HAHIKYHD
KAMMERMUSIKSCHULE FUR STREICHER

=
=
=
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SONIHLS HOS

Pierwszy tom zawiera proste tria, przeznaczone na
dwoje skrzypiec i wiolonczele, od renesansowych po
klasyczne. W czesci utworéw mozna zastapic altowka
drugie skrzypce, a w innych wiolonczele. Wszystkie par-
tie mozna wykonac¢ w pierwszej pozycji. (Négy évszdzad
kénnyd trici / tatwe tria z czterech stuleci / Easy Trios
from Four Centuries).

Drugi tom prezentuje rodzaje barokowej sonaty na
przyktadach dziet Vivaldiego, Corellego, Albinoniego,
Couperina, Purcella oraz 1.S. Bacha. Partia skrzypiec nie
wykracza poza trzecig pozycje, partia wiolonczeli nato-
miast poza czwarta. (A barokk sonata a tre / Barokowa
sonata triowa / The Baroque Trio Sonata).

Trzeci tom jest wprowadzeniem do kwartetow
smyczkowych klasykéw wiedenskich. Oprécz tridw
Haydna, Mozarta i Beethovena znalazty sie tu réwniez
utwory mniej znanych twércédw. Stopien trudnosci jest
w zasadzie taki jak utworéw z drugiego tomu. (A klassi-
kus trio / Trio klasyczne / The Classical Trio).

Tom czwarty wprowadza do najbardziej wyrafinowa-
nego rodzaju muzyki kameralnej, do kwartetéw smycz-
kowych klasykow wiedenskich. Rozpietoscig dzwiekow
i wymaganiami technicznymi zebrane tu utwory prze-
wyzszaja kompozycje z poprzedniego tomu, jednakze
ich piekno rekompensuje wysitek wykonawcéw, wto-
zony w ich przygotowanie. (Kénnyd klasszikus vonésne-
gyesek [ tatwe klasycystyczne kwartety smyczkowe / Easy
Classical String Quartets).

W serii Kamarazene gordankara (Muzyka kameralna
na wiolonczele / Chamber Music for Violoncellos) Pejt-
sik kontynuuje tradycje wiolonczelistow XIX-wiecznych,
ktorzy juz wtedy przygotowywali transkrypcje muzyki
klasycznej na kilka wiolonczel, doceniajac szeroka ska-
le instrumentu. Pozwala ona bowiem na to, by grajace
w réznych pozycjach trzy, cztery instrumenty stworzyty

petnowartosciowa muzyke
kameralng. Pejtsik (autor
opracowan wiekszosciutwo-
row w cyklu) skompilowat
w 14 tomach znane kompo-
zycje autordw klasycznych,
romantycznych i pozniej-
szych (m.in. Haydn, Mozart,
Vivaldi, Schubert, Chopin,
Debussy), w tym utwory pi-
sane oryginalnie na wiolon-
czele. Kazdy tom obejmuje
réoznorodne utwory, z roz-
nych okreséw historii muzyki. W zwigzku z tym, ze skala
wiolonczeli zasadniczo zgadza sie ze skalg gtosu ludz-
kiego, od najgtebszego basu po sopran koloraturowy,
w cyklu znalazty sie, poza opracowaniami utwordéw in-
strumentalnych, takze opracowania wielu pieknych dziet
chéralnych. Tomy przeznaczone s3 dla 2-5 wiolonczeli-
stow. Niektore z partii sq tatwe do zagrania, co pozwala
witaczy¢ sie do muzykowania rowniez tym, ktorzy nie "
maja duzego doswiadczeniaw grze nainstrumencie. I

Wiecej informacji na temat prezentowanych powy-
zej publikacji moga Panstwo znalez¢ na stronie inter-
netowej www.emb.hu (od niedawna dostepnej w jez.
polskim), gdzie mozna takze postucha¢ wybranych
utworéw.

MUZYKA KAMERALNA W SZKOtACH
MUZYCZNYCH NA WEGRZECH

Na Wegrzech dziata 530 szkét muzycznych, w kté-
rych okoto 9200 pedagogéw muzycznych uczy
108 000 ucznidw.

Edukacja odbywa sie zazwyczaj w systemie
12-letnim: 2-letnia edukacja przygotowywawcza
(nieobowiazkowa), 6 lat ksztatcenia podstawo-
wego i 4 lata ksztatcenia dodatkowego.

Podczas nauki gry na instrumencie gtéwnym
zajecia w zespotach kameralnych s3 opcjonalne.
W wiekszosci szkét kameralistyka ma dtugg tra-
dycje, a nauczanie jej zalezy przede wszystkim
od mozliwosci danej placéwki i pasji nauczycieli.
Checi jednak nie brak, czego dowodem jest liczba
0s6b bioracych udziat we wspélnym muzykowa-
niu, a takze wysoki poziom lokalnych, regional-
nych i krajowych konkurséw muzyki kameralnej.

Po zakoriczeniu podstawowego etapu edukacji
muzycznej uczen moze wybrac kameralistyke jako
przedmiot gtéwny (taka mozliwos¢ istnieje na We-
grzech od 6 lat), przy czym indywidualne zajecia
z instrumentu dwa razy w tygodniu po 30 minut
nadal s3 obowigzkowe. Nuzace, wielogodzinne
¢wiczenia, lekcje teorii muzyki i solfezu znieche-
cityby wiele dzieci do uczeszczania do szkoty mu-
zycznej, jednak w muzyce kameralnej odnajduja
one rados¢ i motywacje do dalszej nauki.
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Pianistka,
kameralist-

ka, adiunkt
Uniwersytetu
Slgskiego,
pedagog PSM
1ill st. w Kato-
wicach. Jej pa-
sjq artystyczng
jest praktyka
wykonawcza
muzyki XX
wieku i wspot-
czesnej. Jest
autorkq publi-
kacji ,Fortepian
w twérczosci
Witolda Luto-
stawskiego.
Rola czynnika
percepcyjnego
w interpretacji
wykonawczej”.

Okiem pedagoga.

Polscy pedagodzy nierzadko
odczuwajg uciazliwy brak pozycji
wydawniczych z literatura
kameralng, ktére bytyby
przystosowane do mozliwosci
poczatkujacych uczniéw

i specjalnie dla nich opracowane.
Ponizej kilka publikacji, ktére
mog3 by¢ odpowiedzig na
potrzeby nauczycieli.

ROMANTIC PIANO TRIOS e
W dotychczas funkcjonujgcym modelu :
ksztatcenia muzycznego wykorzystuje
sie utwory kameralne, pisane z mysla
o poczatkujacych instrumentalistach, | % X5
czesto jednak partia fortepianu towa- =~ *- |
rzyszacego wymaga w nich kompetencji wykraczaja-
cych poza mozliwosci niedoswiadczonego kameralnie
ucznia. Brakuje takze pozycji na dzieciecy sktad kame-
ralny wiekszy niz duet. Luke te z powodzeniem wypet-
ni¢ moze zbidér Romantyczne tria fortepianowe dla po-
czatkujacych, ktéry ukazat sie naktadem wydawnictwa
Editio Musica Budapest.

Ta niezwykle uzyteczna publikacja zawiera tatwe
transkrypcje drobnych, mniej lub bardziej popularnych
utworéw romantycznych, wsrdéd ktérych znajdziemy ta-
kie ,przeboje” jak Baba Jaga Czajkowskiego czy szereg
wdziecznych miniatur Schumanna, Griega, Schuberta,
Glinki, Dvoraka i innych kompozytoréw tej epoki. Auto-
rzy transkrypciji, Arpad Pejtsik i L4szl6 Zempléni, dotozy-
li staran, aby wszystkie partie instrumentéw smyczko-
wych dato sie wykonac w pierwszej pozycji. W zapisie
partii wiolonczeli zastosowano wytacznie klucz basowy,
co jest réwniez utatwieniem dla czytajgcego partyture
poczatkujacego pianisty-kameralisty. Stopien trudnosci
utworéw jest zréznicowany, ale nie przekracza mozli-
wosci ucznidw szkoty muzycznej | stopnia. Zbiér moz-
na takze wykorzystac jako ¢wiczenia a vista z zespotem
kameralnym we wczesniejszych klasach szkoty mu-
zycznej |l stopnia lub w realizacji przedmiotu fortepian
obowigzkowy dla instrumentalistow niebedacych pia-
nistami. Praktyczne doswiadczenie gry w zespole w roli
pianisty na pewno bedzie emocjonujacym przezyciem
i wzbogaci ich swiadomos$¢ kameralna. Cze$¢ utwordw,
po dokonaniu drobnych aranzacji, moze stuzy¢ takze
sktadom z instrumentami detymi, np. fletem, obojem
lub klarnetem i fagotem. AK

Piano TIME JAzz DUETS 1

Piano Time Jazz Duets 1 to zbior przezna-
czony dla duetu fortepianowego, bedacy
czescig wiekszej serii Piano Time. Reper-
tuar zawarty w tej publikacji stanowig
krotkie, zréznicowane pod wzgledem wy- =
razowym utworki autorstwa kilku kompozytoréw, repre-
zentujace rozne gatunkii style jazzowe, w tym rock, jazz-
-pop i latin-jazz. Wydawnictwo Oxford University Press
i firmujaca cata serie Pauline Hall dokonali rzeczy prak-
tycznie niemozliwej: stworzyli uniwersalny podrecznik
dla poczatkujacych, ktory taczy w sobie elementy wy-
dawatoby sie nie do pogodzenia — zaspokaja potrzeby
0s0b o roznych doswiadczeniach, gustach i odmiennych
strategiach uczenia sie muzyki.

Cwiczenia o trudnosci elementarnej, przeznaczone
na cztery rece, napisane sg z wielka dbatoscig o jakos¢
artystyczna i potrafia przeméwic¢ do kazdego — od ama-
tora do profesjonalisty! Z podrecznika moga z rowna
satysfakcjq korzystac osoby poczatkujace, jak i bedace
na wyzszym poziomie wykonawczym, gdyz partie zr6z-
nicowano pod wzgledem trudnosci. Gtos wyzszy prowa-
dzony jest przy pomocy najprostszych srodkéw tech-
nicznych, zas gtos nizszy moze byc¢ realizowany przez
ucznia bardziej zaawansowanego lub przez nauczyciela.
Styl utwordw trafi do sympatykow estetyki jazzowej, ale
sposéb ich opracowania w formie klasycznego zapisu
nutowego jest gestem w strone muzykéw ksztatconych
klasycznie, aby dzieki temu odwazyli sie przekroczyc
.magiczna"” granice muzyki swobodniejszej i improwizo-
wanej, poznajac jej réznorodne, ujete tu w sposob lapi-
darny, odmiany. Sama improwizacja zostata dyskretnie
.przemycona”, np. w formie podzbioru pieciu kolejnych
dzwiekoéw skali diatonicznej, ktére mozna swobodnie
wykorzystywac lub grac kolejno. Zacheta do swobody
rytmicznej jest subtelnie zasygnalizowana w krotkich
notkach.

Dzieki takim wtasnie prostym metodom pedagog
prowadzacy poczatkujacego ucznia moze uzyskac szyb-
ki i spektakularny efekt w sposéb wrecz intuicyjny, roz-
wijajac jednoczesnie wrazliwos¢ stuchowa podopiecz-
nego, a osoba ksztatcona dotad klasycznie, zosta¢ moze
niezauwazalnie i bezstresowo wprowadzona w Swiat
jazzu za pomoca klasycznej notacji. Tej znakomicie pod
wzgledem metodycznym przygotowanej pozycji towa-
rzyszy estetyczna, radosna, opatrzona dowcipnymi ry-
sunkami szata graficzna. AK

[ Brang TRME
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MAREK
PoLANSKI

Laureat
ogélnopolskich
i miedzyna-
rodowych
konkurséw
skrzypcowych,
trzykrotny
stypendysta
Ministra Kultury
i Dziedzictwa
Narodowego

za szczegdlne
osiggniecia.
Dyrektor | Ogol-
nopolskiego
Konkursu
Skrzypcowego
Mtody Wir-
tuoz”.
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TRIOS FOR TWo VIOLINS

AND CELLO

Tria na dwoje skrzypiec i wiolonczele wy-
dawnictwa Editio Musica Budapest to
zbidr 11 utwordw réznych kompozytordw,
w transkrypcji Arpada Pejtsika i Lajosa
Vigha na trio smyczkowe w jego duzo mniej populamym
uktadzie — pozbawionym altowki na rzecz partii Il skrzy-
piec. Utatwia to stworzenie zespotu, gdyz nauczyciel
moze wyznaczy¢ dwojke skrzypkow, ktora wystarczy
uzupetni¢ wiolonczela. Ze wzgledu na niewielkie wyma-
gania techniczne utwory te dedykowa¢ mozna uzdol-
nionym uczniom wyzszych klas szkoty podstawowej
i gimnazjalistom, ktorzy, po osiggnieciu pewnego pozio-
mu umiejetnosci instrumentalnych, stawiaja pierwsze
kroki w muzykowaniu zespotowym. Zmierzyc sie tu trze-
ba ze szczeg6lnymi trudnosciami wynikajacymi z gry
w zespole kameralnym, takimi jak znalezienie wspolnej
intonacji, artykulacji, barwy dzwieku czy utrzymania
wtasciwego tempa, co stanowi nieporéwnanie wieksze
wyzwanie, niz wykonywanie omawianych kompozydji
wytacznie z akompaniamentem fortepianu. Do bardziej
wymagajacych naleza cztery ostatnie utwory: Adagio
Haydna — pod wzgledem wyrazistej artykulacji prawej
reki, Ungarische Melodie Schuberta, w ktérym nalezy
zachowac duzg dyscypline rytmiczng, a takze God Save
the King Beethovena i Salut d'‘amour Elgara, w ktérych
pojawiajace sie dwudzwieki wymagaja od wykonawcow
nieskazitelnej intonacji.

Wysoka warto$¢ dydaktyczna zbioru wynika tak-
ze z faktu, ze pozwala on siegajagcym po niego zespo-
tom kameralnym poznac¢ odmienne style wykonawcze
roznych epok. Omawiajac kwestie wydawnicze nalezy
jednak zauwazy¢, ze w niektérych utworach brakuje
oznaczen tempa. Mozna by takze uzupetnic braki w apli-
katurze, co pozwolitoby uczniom na samodzielng prace
nad utworami. MP

TWO VIOLINS
AND CELLO

'

STRING TIME JOGGERS

Zbidr Kathy i Davida Blackwellow, wyda-
ny przez Oxford University Press, to 14
kompozycji na dzieciecy zesp6t smyczko-
wy z fortepianem. Utwory s3 przeznaczo-
ne dla uczniow w poczatkowym okresie :
nauki gry na instrumencie. W nutach znajduja sie partie
oznaczone numerami 1 i 2, z ktérych kazda moze byc
realizowana przez skrzypce, altowke lub wiolonczele
(oktawe nizej). Warto zaznaczy¢, ze r6znia sie one stop-
niem trudnosci. Pierwsza przewidziana jest dla ucznidw,
ktorzy opanowali juz umiejetnos¢ grania wszystkimi
palcami, natomiast druga jest propozycja dla poczat-
kujacych, wykorzystujaca puste struny i gre wytacznie
pierwszym palcem. Obsade uzupetniaja partie kontraba-
su oraz akompaniujacego fortepianu. Warto odnotowac,
ze liczba wykonawcow moze by¢ dowolna, gdyz partie
nr 2 i partie kontrabasu mozna opusci¢ (z wyjatkiem

Brodway or Bust). Mozliwe jest tez wykonanie utwordw
solo z akompaniamentem fortepianu.

Kompozycje uszeregowane sa w 4 suity: Sea Suite,
Jazz Suite, Jamaican Suite i Hollywood Suite (kazda sktada
sie z trzech utworéw). Catos¢ uzupetniajg Cowboy Song
i Banuwa, ktére moga petni¢ takze role biséw. Autorzy
opatrzyli wszystkie utwory szczegbétowymi komenta-
rzami, proponujac sposoby ¢wiczenia i rozegrania sie.
Umiescili takze wskazéwki dziatajace na wyobraznie
ucznidéw i pozwalajace wtasciwie uchwyci¢ charakter
kazdej z kompozycji. Do zeszytu dotaczono ptyte CD
z nagraniami wszystkich kompozycji oraz tylko partii
akompaniamentu.

Jest to bardzo wartosciowa publikacja, pozwalaja-
ca poczatkujgcym muzykom na bezbolesne stawianie
pierwszych krokéw w jakze trudnej dziedzinie kame-
ralistyki, co z pewnoscig okaze sie bezcenne w dalszej
muzycznej edukacji. MP

TRIOS FOR BRASS
Takiej publikacji potrzebowatem! Jako
instruktor mtodziezy w orkiestrach de-
tych staje niejednokrotnie przed proble-
mem, jak nauczy¢ mtodych muzykéw gry
w zespole. Tria na instrumenty dete bla- -
szane wydawnictwa Editio Musica Budapest spetmajq
wszystkie moje oczekiwania. Zebrano tu opracowania
33 utworéw muzyki powaznej, poczynajac od Xl wie-
ku przez Haydna czy Schuberta, po odwazne brzmienia
dwudziestowiecznych kompozytoréw wegierskich. Wy-
bér zawiera mniej znane pozycje, nie ma wiec obawy,
ze muzycy beda dublowac repertuar innych zespotow.
Catosc¢ publikacji sktada sie z 5 zeszytow. W zestawie
znajdziemy partyture oraz 4 zeszyty gtoséw: | tragbki B,
Il trabki B i gtosu lll = puzonu w kluczu basowym i sak-
shornu tenorowego B w kluczu wiolinowym. Przygoto-
wujac utwory pod katem kameralnego zespotu detego,
wydawca zawart w partiach poszczegélnych instrumen-
téw oznaczenia oddechu, bardzo pomocne dla mtodych
wykonawcow.

Najwiekszg zaleta publikacji jest jej elastycznosc.
W przypadku braku puzonu gtos trzeci mozemy zasta-
pi¢ tenorowym instrumentem B — wydawca proponuje
sakshorn, popularny szczeg6lnie w amatorskich orkie-
strach detych, ale obecny réwniez w wielu szkotach
muzycznych. Cze$¢ utworéw mozna wykona¢ w trio
dwdch klarnetédw (lub saksofonéw sopranowych) i klar-
netu basowego lub saksofonu tenorowego. Ponadto
partie opracowane s3 tak, aby kazdy z muzykéw miat
mozliwos$¢ wykazania sie inwencja. Uczniowie szkoty
muzycznej | stopnia, do ktérych kierowana jest publi-
kacja, z pewnoscia nie beda mieli probleméw ze zna-
lezieniem odpowiednich dla siebie utwordw, bo jest
w czym wybierac, a wisienkg na torcie i dobrg zabawa
podczas szkolnego popisu zespotéw kameralnych moze
by¢ np. Taniec komara. Dla moich dzieciakow zaskocze-
niem byto to, ze utwory ,klasyczne” moga przyniesc tyle
radosci! KJG




KONRAD JOZEF
GRYGOWSKI

Trebacz,
kapelmistrz
amatorskich
orkiestr detych,
instruktor gry
na instrumen-
tach detych

i detych zespo-
téw kameral-
nych.
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SAXOPHONE Duos o
Moment, kiedy na twarzy mtodych mu- 2
zykdéw po chwilach wysitku i skupienia 7},;”_' )

7k

pojawia sie usmiech satysfakcji z udane-
go wykonania, stanowi chyba najlepsza
recenzje publikacji dla poczatkujacych.

Duety saksofonowe (Editio Musica Budapest) zawieraja

ciekawe pozycje mistrzow muzyki powaznej od Xl po
XX wiek. Znajdziemy tu m.in. opracowania utwordéw Pur-
cella czy Mozarta, ale i mniej znanych kompozytorow, jak
Jacques-Martin Hotteterrere czy Bernardino Bertolotti,
co moze by¢ przyczynkiem do spotkania z szerszym gro-
nem mistrzéw ,klasyki”. 66 duetéw na saksofony o tym
samym stroju lub wymiennie na saksofon altowy i te-
norowy adresowanych jest do starszych ucznidéw szkot
muzycznych | stopnia oraz do stuchaczy pierwszych klas
szkoty Il stopnia. Zréznicowany materiat pozwala ¢wi-
czy¢ Spiewne kantyleny, ale nie brakuje takze technicz-
nych wyzwan w utworach o szybkim tempie. Gtosy wpi-
sane s3 na dwoch piecioliniach, tak aby uczniowie mogli
dostrzec r6zne zagadnienia gry zespotowej. Redaktorzy
zadbali o precyzyjne dookreslenie dynamiki, artykulacji
iinnych szczegotow. W kompozycjach z wczesniejszych
epok oznaczenia wykonawcze podane s3 w nawiasach,
aby nie narzucac wersji wydawcy.

Zaproponowatem wykonanie kilku utworéw z tego
zbioru moim uczniom. Okazato sie, ze wiele z zawartych
tu opracowan nadaje sie rowniez dla klarnecistow i fle-
cistéw. Z powodzeniem mozna to wydanie potraktowac
jako uzupetnienie materiatu dla takich duetéw. W mojej
pracy z amatorami w orkiestrach detych, ktérzy rzadko
siegaja po tego typu pozycje, taki zeszyt bedzie bardzo
przydatny i pozwoli im spojrze¢ na gre w matych zespo-
tach jak na dobra zabawe. KIG

BRONISEAW
ZAIAC

Pedagog, fleci-
sta, wieloletni
pracownik Ze-

spotu Panstwo-

wych Szkét

Muzycznych im.

M. Kartowicza
w Krakowie.

Easy Trios

Wczeénie rozpoczete wspdlne muzyko-
wanie owocuje u ucznia $wiadomym stu-
chaniem. Gdy gra w duecie nie sprawia
uczniowi zadnych trudnosci, wprowadza-
my kolejny etap — trio. Tu otrzymujemy EEESEEE
niezwykle interesujaca propozycje od wydawmctwa
Editio Musica Budapest — zbidr tatwych tridw. Moze po
nie siegna¢ zarébwno nauczyciel gry na instrumentach
smyczkowych, detych, jak i perkusyjnych. Edycja obej-
muje partyture i gtosy na rdézne zestawy instrumentow:
| — skrzypce / flet / ob6j / wibrafon; Il — skrzypce / flet
/ obdj / wibrafon, osobno Il = klarnet B, ze wzgledu na
stroj; Il — wiolonczela / fagot / marimba / osobno Il - al-
towka, ze wzgledu na inny klucz.

Zwykle rozpoczyna sie muzykowanie zespotowe od
grup jednorodnych, poniewaz w pierwszym etapie nauki
uczniom tatwiej wstuchiwac sie w dzwieki wydobywane
z instrumentéw podobnych brzmieniowo. Z uptywem
czasu dobrze jest jednak umozliwi¢ dzieciom gre w ze-

LeichxTrion  Triom Baciles

SUBIEKTYWNIE

spotach z innymi instrumentami. Publikacja Easy Trios
jest pomyslana wtasnie tak, aby moéc bez trudu tworzy¢
roznorodne sktady — smyczkowe, dete, perkusyjne lub
mieszane.

Edycja zawiera utwory o zr6znicowanym charakte-
rze, ktére mtodym adeptom muzyki moga byc¢ juz zna-
ne. S3 ,Cztery europejskie piesni ludowe”, a wsrod nich
popularny kanon francuski Panie Janie. Jest kilka tan-
cdw dworskich Monteverdiego, Haydna i Mozarta, ale
rowniez Sonata Corellego, Stabat Mater Tartiniego czy
Oda do radosci Beethovena. Wéréd utworéw pojawiaja
sie menuety Handla i Haydna, i tu rolg nauczyciela jest
zwrbcenie uwagi na cechy charakterystyczne dla roz-
nych epok. Zapewne wszyscy pedagodzy chetnie sie-
gna po Tercet Mozarta, ktéry stanowi wiodaca literature
w pierwszych latach uprawiania kameralistyki. Uroz-
maiceniem zbioru s3 dwa kanony Haydna i Beethovena,
w ktorych réwnorzednos¢ uzyskuja wszystkie trzy gtosy.
Autor opracowania (Andras Sods) przygotowat utwo-
ry z mysla o najmtodszych kameralistach — sg krotkie,
przejrzyscie zinstrumentowane i tatwe w percepcji. BZ

CLARINET QUARTETS

Majac czterech poczatkujacych ucznidw
na podobnym poziomie, warto siegnac
po zbiér Kwartetow klarnetowych. Dwu-
czesciowa edycja, przeznaczona dla
ucznidéw w pierwszych latach nauki gry
na instrumencie, zawiera w sumie 67 utworéw badz
fragmentdw wiekszych kompozycji. S3 one zaaranzowa-
ne na 4 klarnety lub 3 klarnety i klarnet basowy; istnieje
takze mozliwos¢ wymiany instrumentow | i IV na instru-
menty w stroju C (czyli flet, obdj, skrzypce oraz fagot lub
wiolonczele). Tego rodzaju kombinacja pozwala nauczy-
cielowi wprowadzi¢ urozmaicone brzmienia. Jest to do-
datkowa korzys¢ dla ucznia — obcowanie od pierwszych
lat nauki gry na instrumencie z réznorodnymi brzmie-
niami, jak w orkiestrze, rozwija uwrazliwienie ucznia na
inny typ dzwieku, inne dostrojenie instrumentu i zbliza
go do profesjonalnej kameralistyki.

Uktad utworéw jest chronologiczny; zeszyt | obej-
muje literature muzyczna od renesansu do klasycy-
zmu, zeszyt Il zas od romantyzmu po wspotczesnosc.
Dobor utwordw oraz aranzacje, rzetelnie przygotowane
od strony edytorskiej, dostosowane sg do najnizszego
poziomu gry, przy zachowaniu przy tym petnej estetyki
brzmienia. Wiekszos¢ kompozycji w | zeszycie stano-
wig renesansowe tarice dworskie lub ludowe, w duzej
mierze anonimowe. S3 réwniez tance Purcells, Witta,
1.S. Bacha, a takze fragment koncertu Telemanna, Ron-
doi Chorale Haydna, Ave verum, Romance i Menuett Mo-
zarta, kilka utworéw Dittersdorfa czy Beethovena oraz
opracowania dwoch koled. Zauwazy¢ mozna, ze s3 to
utwory tatwe do przyswojenia stuchowego, a zarazem
powszechnie znane. Wprowadzenie do zbioru tancow
dworskich, jak allemande, gawot, bourée czy sarabanda,
ma za zadanie przygotowac uczniéw do grania utworow
cyklicznych - suit lub divertiment. BZ
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RozMmowa

Radosne

muzykowanie

Z Pawtem Wéjtowiczem - skrzypkiem, pedagogiem, koncertmistrzem Opery
Krakowskiej oraz pomystodawcy i kierownikiem artystycznym Wiosny Mtodych
Kameralistow - rozmawialismy o roli muzykowania zespotowego w edukacji

muzycznej dzieci.

Pana dziatania propagujace kameralistyke poka-

zuj3, jak istotnym elementem muzycznej eduka-

Wie
W ledyel
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¢ji jest muzykowanie zespotowe. Jakie widzi pan korzy-
$ci z rozwijania umiejetnosci dzieci i mtodziezy na polu
muzyki kameralnej?

Moim zdaniem nie mozna méwi¢ o stabilnym roz-
woju muzycznym dziecka bez wprowadzenia muzyki
kameralnej. Granie w zespotach niesamowicie wzbo-
gaca, poszerza spojrzenie na catg muzyke, uczy wspot-
odpowiedzialnosci za gre — inaczej niz na przyktad
w przypadku gry z akompaniamentem fortepianowym
nauczyciela, gdzie uczniowie czuja sie i tak solistami.
Muzyka kameralna uczy takze tolerancji. Przyréwnuje
czesto granie w zespole do malowania obrazu. Dajemy
dzieciom farby i pedzle i kazde z nich odpowiedzialne
bedzie za swoja cze$¢ obrazu. Beda musiaty jednak za-
akceptowac kolory i technike, jakich uzyje kazde z nich,
i wspotdziatad, zeby stworzy¢ jedng catos¢. Spory, ktore
sie nieraz przy okazji pojawiajg, daja bardzo ciekawe
efekty, a ,rywalizacja” miedzy instrumentami tworzy
nowa jakosc.

Jak narodzita sie idea muzycznego projektu edukacyj-
no-wychowawczego Wiosna Mtodych Kameralistéw?
Wpadtem na pomyst stworzenia miejsca, gdzie mo-
gtyby sie prezentowac zespoty dzieciece ze szkét mu-
zycznych catej Polski. Wspélnie z kilkoma nauczyciela-
mi—w szczegdlnosci z Jadwiga Wyrobga — zaczelismy go
realizowa¢ w Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej im.
I.J. Paderewskiego w Krakowie. Do wspétpracy wtaczyt
sie tez czynnie Impresariat Artystyczny Sinfonia, repre-
zentowany przez Piotra Sutkowskiego. Gtownym celem
byto zaszczepienie w dzieciach radosci ze wspoélnego
muzykowania juz od najmtodszych lat, a takze zmoty-
wowanie srodowiska nauczycielskiego do zwrdcenia
wiekszej uwagi na edukacje kameralna. Chciatem, aby
projekt ten przyczynit sie rowniez do poszerzenia do-
stepnej literatury kameralnej i nawigzania wspotpra-
cy miedzy osrodkami w kraju i za granica. Od
2003 roku odbyto sie siedem edycji Wiosny,
a kazda wzbogacata sie o nowe elementy. Byty
konkursy, festiwale, koncerty mistrzéow, pokazy
mtodych talentéw i miedzynarodowe konfe-
rencje dla nauczycieli, gdzie dowiadywali sie
ciekawych rzeczy i podnosili swoje kwalifika-
cje. Spotkania byty tez znakomita okazja, by

poréwnac doswiadczenia w pracy z najmtodszymi i po-
dzieli¢ sie pomystami czy wtasnymi aranzacjami utwo-
row. Gtownym hastem catego projektu byto ,radosne
muzykowanie”. Nie byt to konkurs dla wirtuozoéw; przy-
jezdzaty do nas dzieci nawet 5-, 6-letnie i czasem, c6z,
niemitosiernie fatszowaty, ale takiej pasji i zamitowania
do gry trudno by szukac u studentoéw czy dorostych. Za-
lezato mi na tym, aby dzieci nie czuty presji rywalizacji,
wszystkie wiec dostawaty tzw. pakiet powitalny, gdzie
byty dyplomy, gadzety, upominki, kupon na loterie.
Wystepowaty rézne zespoty, od duetéw jednorodnych
i mieszanych po kwintety. Dlatego tez niemozliwe byto
ustalenie utworu obowigzkowego, jak chciato minister-
stwo — nie przy tak zr6znicowanych sktadach. Dzieci
prezentowaty tez twoérczos¢ roznych kompozytorow
podczas Piknikdbw Muzycznych — na przyktad zbiorek
Doroty Obijalskiej Skrzypigce nutki, W Zoo Antoniego
Cofalika czy moje Szuruburki. Laureaci konkursu w kaz-
dej kategorii otrzymywali Ztoty Gryf, przepiekng mo-
siezng statuetke, ktéra maluchy ledwo, cho¢ z ogromna
duma, niosty.

Jurorami konkurséw i wyktadowcami podczas Wiosny
Mtodych Kameralistow byty wybitne postaci Swiata
muzyki, jak Kaja Danczowska, Kevin Kenner czy Sta-
nistaw Krawczynski. Czy trudno byto naméwic¢ ich do
udziatu w projekcie?

Absolutnie nie. To takze sg prawdziwi entuzjasci ka-
meralistyki. Kevin Kenner z wielka checia wzigt udziat
w projekcie, zagrat nawet na inauguracji — zresztg dzieci
Kevina w tamtym czasie uczyty sie akurat w naszej szko-
le. Profesor Danczowska spotkatem na ulicy — na moja
propozycje odpowiedziata pozytywnie bez wahania.
Jurorzy prowadzili tez kursy mistrzowskie dla zespo-
tow kameralnych, lecz nie byli, co ciekawe, przydzieleni
do ,swoich” instrumentéw. Kazdy z jurorow pracowat
ze wszystkimi zespotami, czyli Kevin Kenner nie tylko
z duetami fortepianowymi, ale i z kwartetami smyczko-
wymi, @ Robert Kabara nie tylko z triem fortepianowym,
ale i z duetami klarnetowymi. Nie zajmowali sie wiec
kwestiami technicznymi, lecz raczej dzielili sie swoja
muzykalnoscig i pomystami na interpretacje utworow
przygotowanych przez zesp6t. Kevin Kenner opowia-
dat mi p6zniej, jak niesamowite byto to przezycie — po
pierwsze praca z zespotem dzieciecym, po drugie praca
z dzie¢mi grajagcymi na innych instrumentach.
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Fot. M. Niewalda

Skad wziat sie pomyst na Play&Watch, czyli konkurs in-
ternetowy, ktérego sceng byt kanat YouTube?

Z kazda kolejna edycja projekt sie rozrastat i niestety
coraz trudniej byto zdoby¢ na wszystko fundusze. Dlate-
go tez ostatnia jak na razie Wiosna z 2008 roku odbyta
sie tylko w internecie, w postaci konkursu na YouTube,
gdzie stuchato wystepow i gtosowato na zespoty ponad
80 tysiecy oséb. Bardzo zatuje, ze to sie skoriczyto.

Z jakich krajéw pochodzili uczestnicy konkurséw i fe-
stiwali?

Projekt stat sie miedzynarodowy od trzeciej edydji.
Mieliémy gosci z Wielkiej Brytanii, Stowacji, Ukrainy,
Wegier i Czech. W sumie wzieto w nim udziat ponad
1400 ucznidw.

Projekt adresowany byt do uczniéw szkét muzycznych
| stopnia. Jaki wiek jest pana zdaniem najodpowied-
niejszy do rozpoczecia gry w zespotach?

Rozpoczecie muzykowania zespotowego powin-
no odby¢ sie w tym samym momencie, co rozpoczecie
nauki gry na instrumencie w ogoéle! Oczywiscie, pierw-
szym ,zespotem kameralnym” bedzie dziecko i jego na-
uczyciel, akompaniujgcy mu na fortepianie czy drugich
skrzypcach. Potem — dzieci grajace ze sobg, nieraz juz
pierwszaki z pierwszakami, cho¢ uwazam za bardzo cen-
ne, jesli dzieci z réznych klas znaja sie i grajq ze soba.

Jak ocenia pan wptyw polskiego systemu edukacji mu-
zycznej — ukierunkowanego na wirtuozostwo i indywi-
dualizm - na zdolnos¢ uczniéw do wspoétdziatania pod-
czas wsp6lnego muzykowania?

Chciatbym podkresli¢, ze muzyka kameralna nigdy
nie zastapi indywidualnej pracy z uczniem, relacji mistrz
—-uczen. To w ten sposéb uczen pozna technike, warsz-

RozmMmowa

tat i rozwinie wrazliwos¢ na dzwiek. Zespot kameralny
jest jedynie pomoca w rozwoju. Im wczesniej dzieci za-
czng grac¢ w zespotach, tym lepsze efekty osiagna takze
w graniu solowym. Owszem, w Polsce szkoli sie solistow,
ale tak naprawde mata czes¢ ucznidw wirtuozami zosta-
nie — pozostali bedg gra¢ w orkiestrach, zespotach albo
w ogole nie zostang profesjonalnymi muzykami. Pro-
gram jest bardzo wysrubowany, dzieci maja bra¢ udziat
w jak najwiekszej ilosci konkurséw. Jesli chodzi o re-
pertuar, poziom jest coraz wyzszy. Niestety nie zawsze
poprawne odegranie nut idzie w parze z muzykalnoscia
i umiejetnosciami interpretacyjnymi. Muzykowanie ze-
spotowe zas wydobywa z dzieci to, co najlepsze — nie-
koniecznie wirtuozostwo, a poza tym sprawia im rados¢.
Trzeba jednak pamieta¢, zeby dzieci traktowac réwno,
niezaleznie od tego, czy graja pierwsze skrzypce, czy
gtos basowy. Swiadomos$¢ réwnorzednosci w zespole
pomoze takze w tworzeniu poczucia odpowiedzialnosci
za efekt koncowy catej grupy.

Prowadzenie zespotéw nie jest prosta sprawa, gdyz
brakuje na to czasu w siatce godzin, trzeba to wiec robic
dodatkowo — najczesciej w ramach lekcji swojego in-
strumentu. Tych z kolei szkoda, bo przychodzi przeciez
moment egzaminu, ktéry dziecko musi zdac, z ktérego
dostaje ocene. Z pewnoscia jezeli ograniczymy ucznio-
wi ilo$¢ godzin nauki indywidualnej na rzecz zespotu
kameralnego, jego rozwdj techniczny, sprawnosciowy
zostanie zahamowany. [deatem bytby wiec stabilny roz-
wdj ucznia podczas 2 godzin indywidualnych i 2 godzin
zespotowych zajec tygodniowo.

Z jakich opracowan muzyki kameralnej korzysta pan
i nauczyciele, z ktérymi ma pan kontakt?

Wiele oséb samodzielnie aranzuje utwory dla swo-
ich zespotéw; niektérzy korzystaja tez z publikacji we-
gierskich. S3 one bardzo dobrze opracowane, wygodne
dla nauczycieli — co moze byc¢ tez zacheta do zaangazo-
wania si¢ w prowadzenie zespotu.

Kilka lat temu wydat pan drobne utwory kameralne dla
dzieci pod tytutem Magiczne drzewo, czyli Szuruburki
na troje skrzypiec. Jak doszto do ich powstania?

Moja corka Emilka byta wowczas w drugiej klasie
szkoty podstawowej, miatem takze kilkoro ucznidw
z klasy pierwszej i zaczatem tworzy¢ z nich grupki gra-
jacych dzieci. Nie byto jednak utworéw dla takich ma-
luchow, z ktorych mogtbym korzystad, napisatem wiec
witasne. Tak powstaty Szuruburki, ktére zostaty wyda-
ne przez PWM. Sa to utworki proste, cho¢ nieraz dos¢
skomplikowane rytmicznie, wzbogacone r6znymi efek-
tami dzwiekowymi — tupaniem, piskami, okrzykami, kté-
re dzieci bardzo lubig, tak jak zresztg sama gre w zespo-
le kameralnym. Korzystam z tego zbioru do dzi$ i mam
sygnaty, ze wérdd innych nauczycieli takze cieszy sie on
popularnoscia.

Gra w zespole powinna by¢ zabawg dzwiekami,
przygoda. Zaszczepiajmy dzieciom rados¢ ze wspol-
nego muzykowania juz od najmtodszych lat, @ muzyka
kameralna z pewnoscig rozwinie ich wrazliwos¢ Iiiiiill

i poszerzy muzyczne horyzonty. o

Rozmawiata Bibianna Ciejka
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KONKURSY

Wybrane konkursy 1 warsztaty dla kameralistow

XIl OG6LNOPOLSKI KONKURS KAMERALISTYKI
FORTEPIANOWEJ

Termin: 21-24 listopada 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych i |l st.
Kontakt:

ZSM im. K. Szymanowskiego

87-100 Torun

ul. Szosa Chetminska 224/226

tel. (56) 612 24 10

Strona www: www.zsmtorun.inf.pl

11 TURNIEI ORKIESTR KAMERALNYCH SZKOL
MUZYCZNYCH I ST.

Termin: 22-23 listopada 2013

Kontakt:

ZSM im. O. Kolberga

26-600 Radom

ul. 25-go Czerwca 70

tel. (48) 362 66 65

Strona www: www.muzycznaradom.pl

XXI OGOLNOPOLSKIE WARSZTATY MUZYCZNE
DLA UCZNIOW SZKOL MUZYCZNYCH

1111 STOPNIA (SPECIALNOSCI: FORTEPIAN,
SKRZYPCE, KLARNET | SAKSOFON, TRABKA,
KAMERALISTYKA | AKOMPANIAMENT) W RAMACH
XXI OGOLNOPOLSKIEGO FESTIWALU ,,GWIAZDY
PROMUJA"

Termin: 17-28 lutego 2014

Kontakt:

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il st.
58-500 Jelenia Géra

ul. Pitsudskiego 26

tel. (75) 76 46 814
muzyczna@psm.jgora.pl

Fot. Alenavlad/Fotolia.com
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V OGOLNOPOLSKI KONKURS ,,GITARA W MUZYCE
KAMERALNEJ”
Termin: 7-8 marca 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych i |l st.

Kontakt:

ZSM im. F. Rybickiego

43-100 Tychy

Al Niepodlegtosci 53

tel. (32) 227 69 29

Strona www: www.zsm.tychy.pl

111 OGALNOPOLSKI KONKURS ,,KAMERALNIE

Z FORTEPIANEM”

Termin: 11 marca 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych | st.
Kontakt:

ZSM

80-264 Gdansk-Wrzeszcz

ul. Dmowskiego 16 b

tel. (58) 341 92 13,

Strona www: www.zsm-gdansk.edu.pl

Xl SOCHACZEWSKIE SPOTKANIA KAMERALNE
Termin: 29 marca 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych | Il st.

Kontakt:

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il st.

96-500 Sochaczew

ul. Gtowackiego 2

tel. (46) 862 29 62

Strona www: www.muzyczna.e—sochaczew.pl

WARSZAWSKIE FORUM MuzyKi KAMERALNEJ
Termin: 3—-6 kwietnia 2014

Kontakt:

Fundacja im. J. Elsnera

przy ZPSM Nr 1

00-246 Warszawa

ul. Miodowa 22 c-d

tel. (22) 831 16 23 w. 10, w. 16

Strona www: www.miodowa.edu.pl

X OGOLNOPOLSKIE FORUM MLODYCH
INSTRUMENTALISTOW IM. K. I A. SZAFRANKOW
w kategorii: skrzypce, wiolonczela, fortepian,
zespoty kameralne

Termin: 10-12 kwietnia 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych i |l st.

Kontakt:

PSM 111l st.im. K. i A. Szafrankéw
44-200 Rybnik

ul. Powstafcéw Slaskich 27

tel.(32) 755 88 94

Strona www: www.psmrybnik.strefa.pl
(zaktadka Towarzystwo)

0OGOLNOPOLSKI KONKURS MUzYKI KAMERALNEJ
- WoKk6k BACHA

(w 300. rocznice urodzin Carla Philippa Ema-
nuela Bacha)

Termin: 12-14 kwietnia 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych I st.
Kontakt:

ZPSM im. M. Kartowicza

31-934 Krakéw

Os. Centrum E 2

tel. (12) 644 12 58

Strona www: www.zpsmuz.pl

GDYNSKI KONKURS KAMERALISTYKI
FORTEPIANOWEJ ,,FORTEPIAN I..."”

Termin: 16 kwietnia 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych Il st.
Kontakt:

SM 11l st.im. Zygmunta Noskowskiego
81-402 Gdynia

ul. Biskupa Dominika 13 a

tel. (58) 622 06 33

Strona www: www.szkolamuzgdynia.pl

XXl BYSTRZYCKI KONKURS ZESPOLOW
KAMERALNYCH

Termin: 25-26 kwietnia 2014

Adresaci: uczniowie szkét muzycznych | st.
Kontakt:

PSM | st. im. K. Szymanowskiego

57-500 Bystrzyca Ktodzka

Plac Wolnosci 1

tel. (74) 811 03 39

Strona www: www.psm.bystrzyca.pl

11 OGOLNOPOLSKI KONKURS ZESPOLOW
JAZZOWYCH | ROZRYWKOWYCH
ScHooL & JAzz FESTIVAL LuBACczow
Przyblizony termin: kwiecien 2014
Kontakt:

Panstwowa Szkota Muzyczna | st.
37-600 Lubaczéw

ul. Rynek 24

tel. (16) 632 18 55
schooljazz@psmlubaczow.pl

OGOLNOPOLSKIE WARSZTATY SAKSOFONOWE
DLA UCZNIOW | NAUCZYCIELI SZKOL MUZYCZNYCH
1111 STOPNIA ,,INTERPRETACIJA UTWOROW
SOLOWYCH ORAZ SAKSOFONOWYCH UTWOROW
KAMERALNYCH"”

Termin: 7-11 maja 2014

Kontakt:

Zespo6t Szkot Muzycznych im. F. Nowowiej-
skiego

70-561 Szczecin

ul. Staromtynska 13

tel. (91) 48 81 356
sekretariat@zsm2.szczecin.pl

XXI MuzyczNE SPOTKANIA RODZIN

Termin: 16-18 maja 2014

Adresaci: rodzinne zespoty kameralne z Polski
i zagranicy

Kontakt:

Bursa Szkét Artystycznych

20-620 Lublin

ul. Muzyczna 8

tel./fax. (81) 53 404 45

bsa_lublin@wp.pl

Meopziezowy FESTIWAL MuzyKi KAMERALNEJ
(YOUuTH CHAMBER Music FESTIVAL)
.Europejskie Spotkania Muzyczne” 2014
Termin: 11-16 czerwca 2014

Adresaci: uczniowie w wieku 11-19 lat,
nauczyciele z polskich i europejskich szkét
muzycznych

Kontakt:

Szkota Muzyczna | st. w Konstancinie-Jeziornie
05-520 Konstancin-Jeziorna

ul. Czeresniowa 28 a

tel. (22) 754 39 69,
sekretariat@muzyczna-konstancin.pl



W setna rocznice urodzin

Witolda Lutostawskiego

Polskie Wydawnictwo Muzyczne
przygotowato reedycje piosenek
dedykowanych przez kompozytora
najmtodszym muzykom i melomanom.
Ich tworca wykazat sie tu niezwykta
wrazliwoscia i znajomoscia dzieciecej
duszy, darowujac pedagogom zarazem
nieoceniong pomoc dydaktyczng na
swietnym poziomie artystycznym, jak
i repertuar wprowadzajacy uczniow

w bogaty swiat muzyki wspétczesnej.

S
—

LITERATURA MUZYCZNA

— . .
Lutostawski kameralnie

Komponowatem drobne utwory, ktére czemus stu-

Zyty — méwit Lutostawski. — Robitem to dla przy-

Muzykolog; do
Jjej zaintereso-
wan badaw-
czych nalezy
przede wszyst-
kim muzyka
Sredniowiecza
i renesansu
oraz kompo-
zycje powstate
po roku 1900.
Nauczyciel

w POSM |l st.
im. Fryderyka
Chopina w Kra-
kowie. Autorka
bloga o historii
muzyki.

jemnosci, uwazatem je za pozyteczne. To nie wynikato
Z zadnych naciskéw. Chciatem pisac dla szkdt, dla dzieci,
dla zespotow kameralnych, innymi stowy ta muzyka nie
rozwijata mojej osobowosci, ale byta po prostu stuzbg,
odpowiedziq na spoteczne zapotrzebowanie'. Pierwsze
z piosenek dla dzieci powstaty w 1947 roku i w ciggu
kolejnych 12 lat zebrato sie ich az 44. Lutostawski jest
jedynym polskim kompozytorem, ktéry poswiecit dzie-
ciom tak duza liczbe utworéw; z twdrcéw zagranicznych
poréwna¢ go mozna jedynie z Bartokiem?. Piosenki te
cechuje finezja, btyskotliwos¢, rozszerzona tonalnosc
i stylizacje na muzyke ludowa. Na zajeciach zespotu ka-
meralnego przydatne beda kompozycje dostosowane
poziomem do mozliwosci wykonawczych uczniéw — po-
zwalajg one na rozwdj tak umiejetnosci technicznych,
jak i wyrazowych, jednak nie wszystkie utwory Luto-
stawskiego dla dzieci majg by¢ przez nie wykonywane
— cze$¢ z nich przeznaczona jest raczej do stuchania.

SzeS¢ Piosenek dziecinnych do
stéw Juliana Tuwima z 1947 roku
szybko zdobyto duza popularnosc.
Sato: Taniec, Rok i bieda, Kotek, Idzie
Grzes, Rzeczka, Ptasie plotki. Zosta-
ty wydane w dwoch wersjach: na
gtos z fortepianem oraz na mezzo-
sopran z zespotem instrumental-
nym. Majq prostg zwrotkowg bu-
dowe i ujmujacg melodyke. Moga
stanowi¢ pierwszy stopieni wta-
jemniczenia w harmonie wspétczesna. Kolejne piosenki
pisat Lutostawski m.in. do stéw Lucyny Krzemienieckiej,
Janiny Porazinskiej i Teofila Lenartowicza.

W Piosenkach dziecinnychna gtos i zesp6tinstrumen-
talny Lutostawski wykorzystat typowe instrumenty: flet,
obdj, dwa klarnety, fagot, harfe i instrumenty kwintetu
smyczkowego. Wszystkie partie (zarébwno wokalna, jak
i instrumentalne) dajg mozliwos¢ zagrania w orkiestrze
nawet uczniom, ktérzy opanowali podstawy gry na in-
strumencie. Dzigeki temu od poczatku dzieci mogg uczyc
sie wykonywania muzyki zespotowej. Dla troche bardziej
zaawansowanych uczniéw szkét | stopnia odpowiednie
beda piosenki Muszelka i Srebrna szybka z 1953 roku,
przeznaczone na takg sama obsade. Uczniowie, wyko-
nujac je, muszy wykazac sie umiejetnoscia réznicowa-
nia dynamiki i wsp6lnego tworzenia nastroju utworu.

Zeszyt Stomkowy taricuszek i inne piosenki dla dzie-
i zawiera zar6wno prostsze, jak i trudniejsze piosenki.
Niektére wymagaja pewnej sprawnosci technicznej.
Znajdujemy tu kompozycje, przeznaczone na rozne
sktady, co stanowi szczegdlng dogodnos¢ przy doborze
repertuaru dla zespotéow kameralnych w szkotach arty-
stycznych. Przyktadowo w piosence W polu grusza stata
zaprezentuje sie klarnecista i wo- m o
kalista, natomiast w utworze Dzie- :
ci zabrzmia: mezzosopran, sopran,
fagot, dwa klarnety, obdj i flet.
Uczniowie, ¢wiczac i wykonujac te
utwory, udoskonalg umiejetnosc
doktadnego realizowania warstwy
rytmicznej, a takze opanuja kilka
sposobow artykulacyjnych, np.
tryle czy staccato. Jest to tez zbidr
o niezwykle mitym kolorycie. Tek-
sty ludowe i stylizowane przez polskich poetéw na lu-
dowe zostaty opracowane przez Lutostawskiego niemal
jak ilustracje muzyczne.
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Na lekcji muzyki w klasach od | do Il mozna wyko-
rzystac¢ jedna z piosenek dzieciecych na gtos z forte-
pianem. W tematyke poczatku roku dobrze wkompono-
wuje sie piosenka Pozegnanie wakacji do stéw Lucyny
Krzemienieckiej, skomponowana przez Lutostawskiego
w 1953 roku. W pierwszych tygodniach semestru mo-
gtaby sie sta¢ swego rodzaju muzycznym sygnatem,
rozpoczynajgcym niektére zajecia. W mtodszych kla-
sach mozna zacheci¢ dzieci do namalowania przy jej
akompaniamencie pracy na temat wakacji, ktéra bedzie
jednoczesnie ilustracjg utworu. Takie dziatania ksztat-
tujg w uczniach réwniez postawe wiekszego skupienia
i uwaznej percepcji muzyki. Podobng korelacje dziatan
jezykowo-muzyczno-plastycznych zaplanowa¢ mozna
z wykorzystaniem innych piosenek Lutostawskiego,
jak Wrobelek (st. L. Krzemieniecka) czy Idzie Grzes (st.
J. Tuwim).

Na poziomie szkoty podstawowej mozna pokusic sie
0 witaczenie do repertuaru zespotu kameralnego takze
innych utworéw Lutostawskiego, niekoniecznie pisa-
nych z mysla o dzieciach. Na pewno nie trzeba nama-
wiac¢ nauczycieli szkét dziatajacych na terenie Slaska do
siegniecia po 4 melodie slgskie przeznaczone na czwo-
ro skrzypiec. Moze s3 mniej znane w szkotach z innych
rejonébw, a przeciez te zgrabne
kompozycje doskonale nadajg sie
na organizowane przez nauczy-
cieli audycje muzyczne. W czte- _
rech skontrastowanych czesciach - g
kompozytor stosuje zréznicowana | '
artykulacje, zmiany tempa oraz |
dynamiki. Dla pianistéw z klasy
VI ciekawym utworem na dwa for-
tepiany bedzie natomiast Zasty-
szana melodyjka (1957). Mozna ja wykona¢ na jednym
fortepianie, na cztery rece. Technika wariacyjna i wie-
lobarwnos¢ rejestrowa czynig ten utwor interesujacym
zaréwno dla mtodych wykonawcdw, jak i dla stuchaczy.

Utworom kameralnym Lutostawskiego warto po-
Swieci¢ takze jedna lekcje audycji muzycznych. Krotkie
przedstawienie postaci kompozytora bedzie dla dzieci
bardziej interesujgce, jesli pojawig sie w nim cieka-
wostki. Wspomnie¢ mozna na przyktad o krawacie, kto-
ry byt nieodtagcznym elementem odziezy kompozytora
— nawet podczas ptywania kajakiem. Warto pokazac
uczniom partyture taricucha |I. Skroty partyturowe kil-
kunastu instrumentow oraz wyjasnienie zapisu partii ad
libitum na przyktadzie tego utworu uatrakcyjni program
lekcji. Oczywiscie nie moze zabrakng¢ muzyki, bo cho¢
utwor ten wymaga od stuchaczy skupienia, to warstwa
rytmiczna jest niezwykle ciekawa z powodu przeplata-
nia sie partii aleatorycznych z tymi, w ktérych rytm i me-
trum sg scisle okreslone. Kazda grupa ucznidw jest inna,
wiec jesli uczniowie nie wykazuja jeszcze dojrzatosci
potrzebnej do przestudiowania w warstwie muzycznej
i partyturowej taricucha I, dobrze bytoby zaprezentowac
inng kompozycje, a zajecia z tym niezwyktym utworem
przesung¢ na poziom ponadgimnazjalny. Alternatywa
mogg by¢ Wariacje na temat Paganiniego na dwa forte-
piany, zwigzane z okupacyjng rzeczywistoscia.

W szkole muzycznej Il stopnia Wariacje na temat
Paganiniego mogga stac sie takze efektownym ukoro-

nowaniem pracy dwdjki zdolnych
pianistow. Natomiast altowiolista
i wiolonczelista mieliby szanse
zachwyci¢ komisje egzaminacyjna,
wykonujgc stynne Bukoliki, ktére
zostaty opracowane réwniez jako
utwor na te nieczesto przeciez ze-
stawiane w duo instrumenty. Cie-
kawe jest to, ze barwa fortepianu
zastagpiona barwga instrumentow
smyczkowych wydobywa z tego utworu nowy, bardziej
tagodny rys, ktory wydaje sie ukryty pod warstwg ludo-
wej szorstkosci.

Wsréd utworéw kameralnych Lutostawskiego sa
tez utwory na instrumenty dete, w ktérych kompozytor
stawia wykonawcom niemate wymagania, szczegélnie
w zakresie rytmicznym. Sg one przyktadem na to, ze ich
tworca myslat wielowymiarowo nie tylko pod wzgledem
formy, ale i rozbrzmiewania dzwieku w czasie i prze-
strzeni. Jest kilka utworéw, ktére moga rozwing¢ $wiado-
mos$¢ ucznidw w tym zakresie, np. zbidr pieciu Preludiow
tanecznych na klarnet i fortepian. Obie partie muszg by¢
wykonane bardzo precyzyjnie. Podobnie wymagajace
jest Trio na obdj, klarnet i fagot.

Na koniec tego bardzo subiek-
tywnego wyboru nie moge nie
wspomnie¢ o moim ulubionym
utworze Lutostawskiego, jakim jest
Grave na wiolonczele i fortepian.
To kompozycja niezwykle ciekawsa,
ale tez bardzo emocjonalna i wy-
magajaca dojrzatosci artystycznej,
dlatego proponuje wykorzystac jg |
raczej na lekcjach historii muzyki,
podczas omawiania tworczosci kompozytora.

Od dziecinstwa za sprawg wszelkiego rodzaju me-
didw uczniowie przyzwyczajani s3 do systemu dur-moll,
do pewnego jezyka, ktory staje sie dla nich jedynym
zrozumiatym Swiatem dzwiekéw, a samo okreslenie
muzyka wspotczesna budzi negatywne konotacje. W ta-
kiej sytuacji zetkniecie sie z tworczoscig kompozytorow
XX wieku bez odpowiedniego przygotowania moze znie-
checi¢ mtodych muzykéw do dalszego jej poznawania.
Mysle jednak, ze jesli uczen wprowadzany jest w Swiat
muzyki tak réznej od tej, do ktérej przywykt, stopnio-
wo i poprzez odpowiednio dobrany repertuar, stanie sie
on dla niego tak samo zrozumiaty i ciekawy. Muzyka XX
wieku nie jest dla dzieci tak trudna, jak mogtoby sie wy-
dawac. Lutostawski tez to wiedziat. Dlaczego go nie -
postuchac?

LUTOSEAWSKI

LUTOSLAWSKI

t Za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do
dojrzatosci, Krakbw 2005, s. 169.
2 D. Gwizdalanka, K. Meyer, op. cit, s. 163.



Abecadto i inne piosenki
dziecinne na gtos i fortepian
(+CD)

Nr kat.: 11408

Bajka iskierki i inne piosenki
dla dzieci na gtos i fortepian
(+CD)

Nr kat.: 9217

Idzie nocka. Spijze, $pij

na gtos i orkiestre kameralng
(+CD)

Nr kat.: 11397

Muszelka. Srebrna szybka
na gtos i orkiestre kameralng
(+CD)

Nr kat.: 9732

Nocny Marek i inne piosenki
dzieciece na gtos i fortepian
(+CD)

Nr kat.: 11407

Piosenki dziecinne
na gtos i fortepian
(+CD)

Nr kat.: 7199

Piosenki dziecinne na gtos
i zesp6t instrumentalny
(+CD)

Nr kat.: 8184

Stomkowy tancuszekiinne X
dziecinne utwory na sopran,
mezzosopran i kwintet dety
(+CD)

Nr kat.: 1290

Spézniony stowik. O panu
Tralaliniskim na gtos

i orkiestre kameralna
(+CD)

Nr kat.: 9735

Srebrna szybka i inne
piosenki dla dzieci na gtos
i fortepian (+ CD)

Nr kat.: 9218

%g%é Warzywa. Trudny rachunek
"‘.;%.% na gtos i orkiestre kameralng
e

@‘?&::K'é'é' Nr kat.: 11403

Wiosna. 4 piesni dzieciece
na gtos i orkiestre kameralna
(+CD)

Nr kat.: 9734

Wrébelek. Piéreczko na gtos *
i orkiestre kameralna
(+CD)

Nr kat.: 9733
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ANONIM

Symphonia de Nativitate (1959), 10’

na zespot smyczkowy
oprac. Tadeusz Ochlewski

KILAR WOJCIECH
Orawa (1986), 9
transkrypcja na 8 wiolonczel
instr. Zdzistaw tapinski

Temat z filmu ,, Pianista” (2002), 2'

na klarnet i zespét smyczkowy

MONIUSZKO STANISLAW

Polonez ,,Pan Chorqzy” z opery

~Hrabina” (1860), 4'

na altéwke, 3 wiolonczele i kontrabas

Polonez ,,Pan Chorqzy” z opery

~Hrabina” (1860), 4'
na zespot smyczkowy
instr. Grzegorz Fitelberg

RADZIWItL MACIE)
Divertimento D-dur(1797), 8'

na 2 flety, 2 rogi i zesp6t smyczkowy

oprac. Tadeusz Ochlewski

Serenada B-dur (po 1790), 5°
na kwartet lub zesp6t smyczkowy
oprac. Tadeusz Ochlewski

SIKORSKI KAZIMIERZ
Cztery polonezy wersalskie
(1974),31°

na zespot smyczkowy

Music Distribution

www.naxosmusiclibrary.com

Biblioteka muzyczna dla uniwersytetéw, szkét,
szkét muzycznych, nauczycieli, uczniéw i melomanéw

Informacja na stronie: www.cmd.pl

Znajdziesz w niej miedzy innymi:

B informacje o kompletnych katalogach nagran muzycznych

i wybranych utworach 250 niezaleznych

firm ptytowych (ARC, Berlin Classics, BIS,

Capriccio, Chandos, CPO, Hanssler, Hungaroton,

Marco Polo, Naive, Naxos, Nimbus, Ondine

and Vanguard Classics, EMI Classics, Warner Classics)
m 85 500 tytutéw ptytowych - ok. 1 245 000

utwréw, 800 nowych tytuléw w kazdym miesigcu
B nuty, libretta oper, biografie kompozytotéw i artystéw

REKLAMA

Sprawdz

lub wpisz: www.cmd.pl/web.n42go=81
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D. Obijalska, M. Wawruk
Skrzypigce nutkina skrzypce
i fortepian

Wydawca: PWM

Nr kat.: 10037

I. Mériassy, L. Vigh ' 2
Tria na smyczki lub fiagyopsuy
instrumenty dete dla
poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat: 50308741

G. Bacewicz

tatwe duety na tematy
ludowe na 2 skrzypiec
w pozycjach |-l
Wydawca: PWM

Nr kat: 8181

L. Czidra

Tance barokowe na 2 flety
proste (lub flet poprzeczny
lub skrzypce)

Wydawca: EMB

Nr kat: 50314276

H.M. Gérecki

Sonata op. 10 w transkrypcji
na 2 altéwki

Wydawca: PWM

Nrkat.: 11420

P. Hall

Piano Time Jazz Duets, vol. 1
Wydawca: Oxford University
Press

Nr kat: 5143355972

PlpNg TEME
8Azg puEts
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Piano Time Jazz Duets, vol. 2
Nr kat: 5143355989

M. Hussar

Obrazki polifoniczne
na 2 skrzypiec
Wydawca: PWM

Nr kat.: 9890

A. Igudesman

Celtic & More. Duety
skrzypcowe

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50133652

W. Lutostawski i
Bukoliki na altéwke -

i wiolonczele
Wydawca: PWM
Nr kat.: 7536

l. Mariassy, D. Puskas
Duety klarnetowe
dla poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50308499

M. Moséczi

Duety gitarowe

dla poczatkujacych YN
Wydawca: EMB ' "(‘ l
Nr kat.: 50308805 r._
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A. Pejtsik, L. Vigh

Duety na skrzypce

i wiolonczele

dla poczatkujacych, vol. 1
Wydawca: EMB

Nr kat: 50308733

Duety na skrzypce

i wiolonczele

dla poczatkujacych, vol. 2
Nr kat: 50314062

E. Perényi, P. Perényi
Duety saksofonowe dla
poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314334

J. Rae

Jazzy Clarinet Duets
Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50119430

Rézni

Double Act. Tematy filmowe
na 2 skrzypiec

Wydawca: Bosworth

Nr kat: 50505191

A. S06s, L. Zempléni
tatwe duety. Ad Libitum
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314859

AD LIBITUM

T. Szeszler, E. Székely
Duety obojowe

dla poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat: 50308294

L. Vigh

Duety na skrzypce i altéwke
dla poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat: 50313430

M. Mosoczi

Tria gitarowe
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314561

GUITARS

A. Pejtsik
Chamber Music for
Violoncellos, vol. 4
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314422

Chamber Music for
Violoncellos, vol. 7
Nr kat.: 50314585

A. Pejtsik

tatwe tria z czterech stuleci.
Chamber Music Method for
Strings, vol. 1

Wydawca: EMB

Nr kat.: 50313548

A. Pejtsik

Trio klasyczne. Chamber
Music Method for Strings,
vol. 3

Wydawca: EMB

Nr kat: 50313550

A. Pejtsik, L. Vigh e
Smyczkowe tria romantyczne .\ .

dla poczatkujacych Sias
Wydawca: EMB 055 e A
Nr kat.: 50314589 Ry

A. Pejtsik, L. Vigh

Tria na dwoje skrzypiec
i wiolonczele
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314693

TWIO VIOLINS
AND CELLO

, T
P
-

A. Pejtsik, L. Zempléni
Klasyczne tria fortepianowe
dla poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314274

P. Perényi

Tria na instrumenty dete
blaszane

Wydawca: EMB

Nr kat: 50314624

G. Horvath

Tria na instrumenty dete
drewniane

dla poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat: 50313781

A. Soés

Tria na flet, wiolonczele
i fortepian

Wydawca: EMB

Nr kat: 50314726

FLUTE.CELLO
l AND PIANO




LITERATURA MUZYCZNA

LeschszTrios . Trios faciles

A. Sobs

tatwe tria. Ad libitum
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314848

AD LIEITUM

P. Wéjtowicz

Magiczne drzewo, czyli
Szuruburkina 3 skrzypiec
Wydawca: PWM

Nr kat.: 10390

J. Bali
Francuskie tarice renesansowe g
na cztery instrumenty
smyczkowe

Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314640

l. Kovacs, L. Zempléni
Kwartety fletowe
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314476

A. Kreiner-Bogdanska
Koledy na zespot
instrumentalny (skrzypce,
trabka lub saksofon, perkusja
i fortepian)

Wydawca: PWM

Nr kat.: 10074

W. Lutostawski

4 melodie slgskie
na 4 skrzypiec
Wydawca: PWM
Nr kat.: 5857

A. Pejtsik

Barokowa sonata triowa
(+basso continuo). Chamber
Music Method for Strings, vol. 2
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50313549

A. Pejtsik
Chamber Music for
Violoncellos, vol. 1
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314306

Chamber Music for
Violoncellos, vol. 2
Nr kat.: 50314324

A. Pejtsik, L. Vigh
Kwartety klasyczne dla
poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314109

A. Pejtsik, L. Vigh
Utwory na kwartet
fortepianowy dla
poczatkujacych
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314253

P. Perényi

Kwartety na instrumenty dete
blaszane

Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314660

BRASS

E. Perényi, P. Perényji,

0. Fricsovszky

Kwartety klarnetowe

dla poczatkujacych, vol. 1
Wydawca: EMB

Nr kat: 50314442

Kwartety klarnetowe
dla poczatkujacych, vol. 2
Nr kat: 50314462

J. Rae

All Together Easy Ensemble!,
vol. 1 (z opcjonalnym akomp.
fortepianu)

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121580

All Together Easy Ensemble!,
vol. 2 (z opcjonalnym akomp.
fortepianu)

Nr kat: 50121581

=
All together casy
Ensémb'e!

L. Zempléni

Kwartety dla
Sredniozaawansowanych.
Ad libitum

Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314850

L. Zempléni

Kwartety dla
zaawansowanych. Ad libitum
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314864

Bsanened Linrplatabibiak
termediae Level Quancis

A. Pejtsik

tatwe klasyczne kwartety
smyczkowe. Chamber Music
Method for Strings, vol. 4
Wydawca: EMB

Nr kat: 50313551

K. Blackwell, D. Blackwell
String Time Joggers.
Ksigzka nauczyciela (+CD)
Wydawca: Oxford Univeristy
Press

Nr kat: 5143359161

String Time Joggers na altéwke (+CD)

Nr kat.: 5143359147

String Time Joggers na skrzypce (+CD)

Nr kat.: 5143359130

String Time Joggers na wiolonczele (+CD)

Nr kat: 514193359154

P. Czajkowski

Dziadek do orzechéw

na trio o zmiennym sktadzie,
fortepian i perkusje
Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50130311

C. Debussy

Kqcik dzieciecy na trio

o zmiennym sktadzie,
fortepian i perkusje
Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50130313

E. Grieg

Peer Gyntna trio o zmiennym
sktadzie, fortepian i perkusje
Wydawca: Universal Edition
Nr kat.: 50130304

W.A. Mozart

Czarodziejski flet na trio

o zmiennym sktadzie,
fortepian i perkusje
Wydawca: Universal Edition
Nr kat.: 50130307

Rézni

Copper Violin Ensemble Pieces.

Music Medals
Wydawca: ABRSM
Nr kat.: 5141860964855

Bronze Violin Ensemble Pieces.

Music Medals
Nr kat.: 5141860964862

Silver Violin Ensemble

Pieces. Music Medals
Nr kat.: 5141860964879

Gold Violin Ensemble Pieces.
Music Medals
Nr kat.: 5141860964886

Platinum Violin Ensemble
Pieces. Music Medals
Nr kat.: 5141860964893

R6zni

Muzyka kameralna
na perkusje
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314562

PERCUSSION

K. Serocki
Krasnoludkina zmienny
zesp6t instrumentalny
Wydawca: PWM

Nr kat.: 8001

SEROCKI

X

L
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Sprzedaz i Serwis Instrumentow Detych

Serwis
Instrumentow
Detych

Naprawiamy
instrumenty
dete drewniane
i blaszane
wszystkich marek
i typow

Odbieramy i dostarczamy
instrumenty
na terenie catego kraju

ZAPRASZAMY
Pn - Pt: 8.00 - 17.00

40-025 Katowice
ul. Zacisze 2/3
tel.: +48 32 781 50 00
+48 32 259 61 72
fax: +48 32 733 29 00

e-mail: serwis@smietanaserwis.pl



