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Klarnet? — Znam
Katarzyna Marczak

Historie inspirujace, czyli

rodzy Paristwo, dlaczego warto ¢éwiczy¢
Niewiele jest na rynku polskim publikacji poswieco- Katarzyna Marczak _
nych naszemu instrumentowi. A tak wiele przeciez sie ’
dzieje w klarnetowym Swiecie! Prezentowane w ni-
niejszym numerze ,Scali” artykuty poruszajq zaledwie Klarnet dla naj mtodszych
cze$¢ zagadnien, o ktérych chciatoby sie opowiedziec. Adam Brzozowski )
Staralismy sie jednak przedstawi¢ Parstwu jak najcie- o
kawszy zestaw tematyki: od krétkiego szkicu historycz-
nego o rozwoju instrumentu, poprzez sylwetke jednego Co jest gra ne...?
z wielkich klarnecistéw, stynnego Richarda Miihlfel- Arkadiusz Adamski

da, po zagadnienia bardziej wspétczesne, dotyczgce
tak nauczycieli, jak i mtodych klarnecistéw. Arkadiusz

Adamski proponuje ciekawe pozycje repertuarowe do Czy moiemy uczyc’ lepiej?
wykorzystania w szkotach na réznych etapach ksztat- Andrzej Godek .
cenia, a Andrzej Godek podpowiada, jak lepiej uczy¢ '
i gdzie szukac¢ inspiracji do udoskonalania swoich ta-

lentéw pedagogicznych. Jest takze nowos¢ wydawnicza W duchu szlachetnej

PWM - ,ABC na klarnet B lub C" Adama Brzozowskiego, rywaliza Cji )
pierwszy podrecznik od wielu lat pojawiajqcy sie na y 4
polskim rynku, skierowany do najmtodszych uczniéw.

Oprécz tego w numerze znajdq Panstwo propozycje Lutostawski na klarnet

interesujgcych wydawnictw nutowych i ciekawych )
ptyt CD, oraz praktyczny spis wazniejszych konkurséw y L

klarnetowych w Polsce. Jest i niespodzianka — wktadka
z fragmentami czterech znakomitych utwordéw na klar-
net z oferty PWM. Warto na nie zerkng¢ i wtqczy¢ do
swojego repertuaru.

Mawmwo,
a gdzie najtadniej ) .K{m.rv@t '
Mamy nadzieje, ze ten pierwszy, inauguracyjny numer brzmi klarnet? najpiekniej brzmi,

trzeszczgc wesoto

LScali” zainteresuje Panistwa i dostarczy tylez praktycz- w kowminka!

nych informacji przydatnych w codziennej pracy, co
zwyczajnej przyjemnosci w lekturze. Przerwy w ¢wicze-
niu skal najlepiej spedza¢ ze ,Scalq” w reku. To dziata!
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Klarnet? — Znam

Znany nam ,,od zawsze" ze szkoty i z sal koncertowych, przyjmowany jako
oczywistos¢, jesli chodzi o budowe i barwe dzwieku. Ale czy na pewno wszyscy
pamietamy, jakie byty poczatki tego instrumentu? Krotka historia klarnetowego
czasu pomoze nam przypomniec sobie kilka podstawowych faktow.

Wszyscy sie zapewne zgodzimy, ze wspoétczesny
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klarnet jest piekny — wizualnie i brzmieniowo.
Moze nie tak doskonale piekny w ksztatcie jak skrzypce,
moze jeszcze nie tak idealny w barwie wszystkich reje-
stréw jak by sie chciato (chociaz stuchajac niektérych
genialnych instrumentalistow, czasem wydaje sie, ze
klarnet po prostu nie ma wad), ale jednak robi wraze-
nie. Potaczenie cieptego drewna z precyzyjng metalowa,
wrecz jubilerska oprawg oklapowania, to widok cieszacy
oczy nie tylko muzykdéw. Natomiast dzisiejsza tatwosc
wydobywania dzwieku oraz — co bodaj najwazniejsze
— coraz lepsze wyréwnanie barwy i dostrojenie niekto-
rych newralgicznych wysokosci doceniamy gtéwnie my,
klarnecisci na co dzien obcujacy z instrumentem.

Warto jednak zawsze mie¢ w pamiegci oczywisty fakt,
ze obecne zaawansowanie konstrukcji klarnetu jest
wynikiem pracy wielu pokolen rzemieslnikéw, ekspery-
mentatorow i entuzjastow muzyki. Dobrze tez co jakis
czas przypomniec sobie w skrocie ,skad sie wziat”, jaka
droge klarnet przeszedt w ciggu tych kilku stuleci swo-
jego rozwoju. Ot, dla odSwiezenia pamieci.

PoczaTki

Klarnet jest mtodziutkim instrumentem. To dzieciak wta-
$ciwie w poréwnaniu chociazby do statecznych i doj-
rzatych skrzypiec czy wyrafinowanej w swej pozornej
prostocie harfy. Oczywiscie nie bedziemy sie tutaj co-
fa¢ do prapoczatkéw muzykalnosci cztowieka w ogble,
pominiemy wynalazek prostej piszczatki jako prototypu
wszystkich instrumentéw detych (kwestia czy pierw-
sza byta wydrazona trzcina, ktéra wydata z siebie Swist,

czy wyssana kos¢ bawotu, ktéra zareagowata tak samo,
niech pozostanie na razie w mgle prehistorii). Nasze
drzewo genealogiczne wyciggniemy w gére z solidnego
pnia chalumeau (czyt. szalimo), ktéry jest faktycznym
pradziadkiem klarnetu. Chalumeau (z tac. calumus 'trzci-
na'), siegajace rodowodem czelusci Xl wieku, miato for-
me drewnianej piszczatki (podobnej z wygladu do fletu
prostego), z pojedynczym stroikiem przywigzywanym
do szerokiego ustnika i szeregiem otworéw w korpusie.
Nie nalezy jednakze myli¢ go z szatamajq (z ang. shawm)
— podobnym instrumentem wykorzystujacym jednak
podwadjny stroik, co kieruje go dalej w strone oboju i fa-
gotu, a nie naszego pojedynczostroikowego klarnetu.

Najstarsze chalumeau bywaty wykonane z grubej
trzciny i stroik mogt by¢ po prostu wyciety bezposred-
nio z zakonczenia korpusu. Byt to instrument pasterski,
niespecjalnie wdzieczny, jesli chodzi o strojenie w gru-
pie, w zwigzku z czym uzywany gtownie do grania solo-
wego (na pastwiskach...) i niezbyt pozadany przez kom-
pozytorow w powaznych utworach (chyba ze chodzito
o podkreslenie rustykalnosci sceny pasterskiej).

Przetom nastapit w okolicach roku 1698, kiedy to
niemiecki konstruktor instrumentéw z Norymbergi, Jo-
hann Christoph Denner (1655-1707), zmodyfikowat
istniejace chalumeau, wprowadzajac klape przedecio-
wa (duodecymowa), utatwiajacg wydobycie wyzszych
dzwiekow. Byt to pozornie niewielki zabieg, ktory jed-
nak otworzyt szeroko magiczne drzwi do gornego reje-
stru instrumentu.

Dzieto ojca kontynuowat Jacob Denner (1681-1735)
ito jego klarnety przetrwaty do naszych czaséw.Z 1710
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roku pochodzi pierwsza wzmianka o instrumencie zwa-
nym clarinetto, co mozna wywie$¢ z podobienstwa
brzmieniowego do trabki clarino (zatem nowy instru-
ment nazwano po prostu wtoskim zdrobnieniem clarino
- ,trabeczky"). Pierwsze klarnety faktycznie miaty bar-
dzo jasny i przenikliwy dZzwiek gérnego rejestru i nawet
dzi$ stuchajac nagran wykonywanych na kopiach daw-
nych instrumentow, czesto tatwo dac sie zwieS¢ pozo-
rom i ,ustyszec” tragbke.

Barokowe instrumenty byty budowane z bukszpa-
nu, czasem kosci stoniowej, drewna hebanowego, Sliw-
kowego lub gruszy. Instrumenty Jacoba Dennera miaty
ustniki o bardzo duzym odchyleniu, co praktycznie po-
wodowato drganie stroika na catej dtugosci i na pewno
nie sprzyjato tatwosci grania. Warto tez wspomnie¢, ze
stroik w pierwszych klarnetach mocowany byt na gérnej
stronie ustnika (a raczej caty ustnik byt ,przekrecony”
w stosunku do jego dzisiejszej pozycji), co w efekcie
prowadzito do nieco innego rodzaju zadecia. Wczesne
klarnety posiadaty jedynie dwie ptaskie prostokatne
klapy, wykonane z mosiadzu, rzadziej ze srebra, pod-
klejone paskami skory (zob. detal na il. 2). Trzecia klape
dodat kolejny z synéw J.C. Dennera, Johann David, na-
tomiast w okolicach roku 1750 pojawity sie nastepne
(czwarta i piata), obstugiwane przez najmniejsze palce
obu rak i wprowadzone przez Bartholda Fritza. Stopnio-
wo kolejni konstruktorzy dodawali kolejne klapy, udo-
skonalajac strdj i brzmienie instrumentu.

Pierwsze ustniki klarnetowe traktowane byty jako
jednorodna czes¢ instrumentu i wytwarzano je z tego
samego drewna co reszte korpusu (zob. detal na il. 1).
Dopiero w poczatkach XX wieku zaczeto eksperymen-
towac z innymi materiatami, bardziej wytrzymatymi na
odksztatcenia pod wptywem wilgoci i temperatury. Po-
jawity sie ustniki z twardszych gatunkéw drewna, ale
takze szklane, z kosci stoniowej, a nawet z metalu. Okoto

IL 1. Klarnet B, C. Sattler,
Lipsk, ca 1770

A Ze zbioréw Czeskiego Muzeum Muzyki w Pradze.

Fot. . Krizenecky

IL. 2. Klarnet C, J. Friedrich,
Praga, przed 1750

<Ze zbioréw Czeskiego Muzeum Muzyki w Pradze.

Fot. ). Krizenecky

IL. 3. Bassethorn, anonim, XVIII w.

Ze zbiorow Czeskiego Muzeum Muzyki w Pradze. »

Fot. ). Krizenecky

1870 roku wprowadzono ustniki ebonitowe, a w latach
30. XX wieku plastikowe i z pleksiglasu (szkta akrylowe-
go). Z kolei do roku 1820 jedynie klarnecisci niemieccy
przestawili stroik z gérnej pozycji na dolna. Dopiero kie-
dy niemiecki klarnecista Friedrich Berr zaczat wyktadac
w Konserwatorium Paryskim, najpierw Francja podazyta
za tym nowym trendem, a nieco po6zniej dotaczyli do
niej takze Anglicy i reszta Europy.

W XVIIl wieku nie istniata jeszcze standaryzacja klar-
netéw, spotykato sie je zatem w réznych wielkosciach
i strojach: najczesciej Ci D, ale takze Es, F, G, A lub B.

Warto tutaj zatrzymac sie na moment w naszej po-
drozy w czasie i zerknga¢ na bok, gdzie z tego samego
pnia genealogicznego okoto 1760-1770 roku wyrastajg
piekni mtodsi bracia klarnetu: bassethorn (lub basetorn),
klarnet bassetowy oraz klarnetbasowy. Nas zainteresuja
zwtaszcza dwa pierwsze (czasami mylone ze sobg), jako
ze to witasnie klarnet bassetowy w rekach Antona Sta-
dlera zachwycit Mozarta tak bardzo, ze napisat genialny
koncert na ten instrument, dzi$ znany jako Koncert klar-
netowy A-dur KV 622. Mozart byt w zasadzie pierwszym
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wielkim kompozytorem, ktéry tak intensywnie wykorzy-
stat klarnet (w réznych dostepnych odmianach) w wielu
swoich utworach; uwazat on zreszta dzwiek tego instru-
mentu za niezwykle piekny i najbardziej zblizony do
gtosu ludzkiego. Bassethorn najczesciej spotykany byt
w stroju F lub G i byt znacznie dtuzszy od regularnego
klarnetu, z jednym lub dwoma ,tamaniami” posrodkuy,
utatwiajacymi chwyt (zob. il. 3 i 6). Klarnet bassetowy
w stroju A bardziej przypominat znane nam dzisiejsze
instrumenty ze wzgledu na prosty korpus, wydtuzony
jedynie na dole, co rozszerzato jego skale o dodatkowa
tercje wielka w dot.

DWA SYSTEMY

Tymczasem sam klarnet przechodzit kolejne procesy
udoskonalania. Kamieniem milowym w konstrukcji byty
innowacje Iwana Miillera (1786-1854). Ten pocho-
dzacy z Estonii klarnecista i budowniczy instrumentéw
w poczatkach XIX wieku przenidst sie do Niemiec, gdzie
oddat sie pracy nad ulepszeniem klarnetu. To jemu wta-
Snie zawdzieczamy poduszki pod klapami w formie zna-
nej w zasadzie do dzi$ — pod okragta metalowg kapsuta
Miller umiescit poduszeczke z filcu obleczonego w sko-
re, co dawato o wiele lepszg szczelnos¢ i elastycznosc
zamkniecia niz pierwotne wytacznie skérzane klapki
Dennerdéw (zob. detal na il. 5). Wynalazt takze metalowa
maszynke do stroikow ze srubkami oraz metalowa pod-
porke pod kciuk, co znacznie utatwito trzymanie instru-
mentu i zmienito jego kat nachylenia —a co za tym idzie,
takze specyfike zadecia. W 1812 roku Miller miat juz
13-klapowy klarnet, bardzo zaawansowany jak na éw-
czesne czasy, jesli chodzi o dostrojenie poszczeg6lnych
dzwiekow, dzieki akustycznie opracowanemu rozmiesz-
czeniu otwordéw w korpusie. Typ oklapowania Millera
stat sie prototypem dla p6zniejszego tak zwanego ,.sys-
temu niemieckiego”.

Ze zbioréw Czeskiego Muzeum Muzyki w Pradze. »

Fot. . Krizenecky

IL. 4. Klarnet As, J. T. Uhlmann
und S6hne, Wieden, ca 1834-48

Ze zbioréw Czeskiego Muzeum Muzyki w Pradze. 4

Fot. J. Krizenecky

IL. 5. Klarnet C, W. Horak and Sohn,
Praga, druga potowa XIX w.

Ze zbioréw Czeskiego Muzeum Muzyki w Pradze. »

Fot. J. Krizenecky

W potowie XIX wieku obserwujemy znowu mata
rewolucje w dziejach konstrukgcji klarnetu; gatezie na-
szego drzewa genealogicznego ozywiajg sie Swiezg wio-
senng zielenia. Klase klarnetu w Konserwatorium Pary-
skim obejmuje Francuz Hyacinthe Klosé (1808-1880),
klarnecista, kompozytor i kolejny wybitny innowator
tego instrumentu. W latach 1839-1843, wspélnie z Lo-
uisem-Augustem Buffetem opracowat on klarnet Klosé
-Buffet, ktéry w zasadzie jest protoplasta dzisiejszych
klarnetow w tak zwanym ,systemie francuskim”. Naj-
wazniejszg innowacja duetu konstruktoréw byto wpro-
wadzenie ,ruchomych pierécieni” naokoto otworéw
palcowych, ktére przy pomocy systemu osi potaczone
byty z klapami w réznych miejscach korpusu. Ponadto
instrumenty miaty nieco zmniejszone otwory dzwieko-
we i zastosowano w nich tak zwane ,sprezyny igtowe”,
zamontowane na stupkach wkreconych w korpus klar-
netu. Ten system, zapozyczony od Theobalda Boehma,
ktory zastosowat go pierwotnie w konstrukcji fletu, nie-
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zwykle usprawnit palcowanie na klarnecie i utatwit pre-
cyzyjng gre. W 1844 roku klarnet w systemie Boehma
zostat opatentowany, chociaz sam Theobald Boehm nie
byt bezposrednio zaangazowany w jego konstrukcje. Do
dzisiaj w jezyku angielskim klarnety w systemie ,fran-
cuskim” nazywane s3 ,Boehm clarinets”.

Okoto 1869 roku w Niemczech Carl Barmann udo-
skonalit z kolei wczesniejszy system Mullera (,nie-
miecki”), wspétpracujac z konstruktorem z Monachium
— Georgiem Ottensteinerem. Dodali oni miedzy innymi
pierscienie nad dwoma otworami w gornej czesci kor-
pusu. Na takim wtasnie klarnecie (systemu Bdrmann-—
—Ottensteiner) grat w latach 90. XIX wieku Richard Mihl-
feld, przyjaciel Brahmsa i adresat jego genialnych dziet
kameralnych. Ostatnie poprawki w dziele Millera wpro-
wadzit w poczatkach XX wieku w Niemczech Oskar Oeh-
ler (1858-1936) i to jego instrumenty funkcjonuja do
dzi$ w tym kraju oraz w Austrii jako ,,system niemiecki”
lub ,system Oehlera”. Klarnet Oehlera ma wezszy prze-
kroj niz jego francuski brat, nieco szerzej rozstawione
otwory, wiecej klap (do 27) i troche wezszy ustnik, co
nieznacznie zmienia barwe instrumentu w stosunku do
klarnetu Boehma.

To bardzo skrétowa historia klarnetu, historia mysli
ludzkiej w stuzbie dZzwieku i poszukiwan coraz to dosko-
nalszego i piekniejszego brzmienia. Jednak juz nawet

Fot. ). Krizenecky

taki pobiezny rzut oka na drzewo genealogiczne klarne-
tu daje nam ogblne pojecie o drodze, jaka przeszedt on
od prostej fujarki pastuszej do wyrafinowanego instru-
mentu btyszczgcego w muzyce klasycznej, popularnej,
ludowej, klezmerskiej, jazzowej... Ciggle udoskonalany,
ciagle zmieniajacy sie (chociaz juz nie tak spektakular-
nie jak w swoich poczatkach, lecz dopieszczany w szcze-
gotach) klarnet zastuzenie cieszy uszy melomanéw iiiii.'l
i koneserdw.

Autoryzowany dystrybutor
i serwis w Polsce

Sprzedazi Serwis
Instrumentéw Detych

www.smietanaserwis.pl

ul. Zacisze 2/3, 40-025 Katowice

tel.: +48 32 781 50 00, +48 32 259 61 72

fax: +48 32 733 29 00

e-mail: serwis@smietanaserwis.pl




PORTRETY MUZYKI

Historie inspirujace,
czyli dlaczego warto ¢wiczyc

Johannes Brahms (1833-1897) i Richard Miihlfeld (1856-1907)

Stajac codziennie przed pulpitem, z klarnetem w reku i pudetkiem stroikow

obok, rozpoczynajac kolejng godzine pracowitego ¢wiczenia, kazdy z nas miewa
momenty zwatpienia i poczucia bezsensu. Warto w takim momencie przypomniec
sobie kilka prawdziwych historii, ktore udowadniajg, ze setki godzin spedzonych
w samotnosci moga zaprocentowac w nieoczekiwany sposob. Na przyktad piekna

przyjaznia z geniuszem...

Kt6z z nas nie marzy o nieSmiertelnosci? Zasad-

niczo rzecz jest prosta: ot, trzeba tylko urodzic¢ sie
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geniuszem, najlepiej kompozytorem (ewentualnie wy-
bitnym malarzem, pisarzem, poeta), stworzy¢ kilka arcy-
dzietipostaracsie, zeby Swiat sie o nich w odpowiednim
czasie dowiedziat. Ale naszczescie dla nas, wykonawcow,
jestrowniez osobna kolumienka na panteonie stawy za-
rezerwowana dla artystow tworzgcych muzyke w sposéb
czysto praktyczny — a wybitni klarnecisci majg tam swo-
j3 znaczaca reprezentacje. Jednym z tych Niesmiertel-
nych jest Richard Mihlfeld, znakomity klarnecista, ktory
wieczne miejsce w pamieci pokolenn muzykéw zyskat
faktem, ze dla niego wtasnie Johannes Brahms napisat
bodaj najpiekniejsze w historii muzyki utwory kameral-
ne na klarnet: dwie Sonaty, Trio oraz Kwintet klarnetowy.

NA SZCZESCIE KLARNECISTA
Richard Muhlfeld urodzit sie w 1856 roku jako czwar-
ty syn muzyka miejskiego w Salsungen, w Niemczech.
Juz w wieku 17 lat zostat cztonkiem orkiestry dworskiej
w Meiningen — lecz, co ciekawe, jako skrzypek. Dopie-
ro trzy lata pdzniej objat stanowisko pierwszego klar-
necisty w tym zespole, jak podajg zrédta, jako samouk
gry na klarnecie. W tym czasie dyrekcje orkiestry prze-
jat stynny Hans von Bilow, znakomity dyrygent, ktory
podnidst niezwykle wysoko poprzeczke stawiang mu-
zykom i wkrotce z przecietnej dotad orkiestry stworzyt
jeden z najlepszych zespotow orkiestrowych w 6wcze-
snych Niemczech. W listopadzie 1881 roku Bilow po
raz pierwszy zaprosit do Meiningen Brahmsa, w ramach
prowadzonego przez siebie festiwalu, podobnego ranga
i zamystem do stynnego festiwalu w Bayreuth i groma-
dzacego wiele staw kompozytorskich. Brahms zaprzy-
jaznit sie zarébwno z dyrygentem, jak i ksieciem Jerzym
Il (ktéry goscit kompozytora na swoim dworze) i od tej
pory zaczat czesto odwiedzac przyjazne Meiningen.
Ciekawostka jest, ze trzeba byto kolejnych dziesie-
ciu lat, aby Johannes Brahms zachwycit sie gra lokalne-
go klarnecisty na tyle, zeby zadedykowa¢ mu az cztery
utwory kameralne. Wczeséniej — przed poznaniem Mihl-
felda — kompozytor wykorzystywat klarnet w wielu swo-
ich utworach orkiestrowych (symfoniach i serenadach),

wysoko cenigc jego ciepta barwe i piekne mozliwosci
wtapiania dzwieku w wieksze wspotbrzmienia. Nie-
mniej w zadnym utworze kameralnym Brahmsa klarnet
nie pojawia sie az do 1891 roku, kiedy to zainspirowane
wystuchaniem solowego wystepu Richarda Muhlfelda
powstato najpierw Trio klarnetowe a-moll op. 114, na-
stepnie Kwintet klarnetowy h-moll op. 115 i wreszcie
w 1894 roku dwie przepiekne Sonaty op. 120 (f-moll
i Es-dur). Mozna jednak powiedzie¢, ze warto byto cze-
kac¢ niemal cate zycie kompozytora, zeby zyskac w re-
pertuarze klarnetowym cztery prawdziwe diamenty ka-
meralistyki, cztery arcydzieta.

A przeciez tak mato brakowato, a Swiat nie miatby
w swej historii nie tylko tych utworéw! W 1890 roku, po
czarnej serii smierci wielu przyjaciét i bliskich Brahms
poprzysiagt w desperacji, ze konczy z komponowaniem
i ukonczony wtasnie Kwintet smyczkowy op. 111 bedzie
jego ostatnim dzietem. Na szczescie dla potomnosci de-
klaracja kompozytora okazata sie przedwczesna.

W 1891 roku Brahms miat okazje ustysze¢ Richar-
da Mihlfelda wykonujgcego Koncert klarnetowy f-moll
Webera, Kwintet klarnetowy Mozarta oraz kilka utworéw
Spohra. | stato sie! Dzwiek solowego klarnetu Mihlfel-
da po prostu uwiodt Brahmsa. Mistrz poprosit wrecz
o prywatne powtérzenie koncertu (z kompozytorem
jako jedynym stuchaczem), dla lepszego wstuchania sie
w mozliwosci instrumentu. W obliczu dotychczasowej
opinii Brahmsa, jakoby klarnet ,,catkiem dobrze" spraw-
dzat sie w orkiestrze, ale nie miat w sobie potencjatu na
instrument solowy, byto to doprawdy wydarzenie prze-
tomowe.

Kompozytor porzucit wiec decyzje o rezygnadji z pi-
sania i juz wkrétce Swiatto dzienne ujrzato Trio a-moll
op. 114 na klarnet, wiolonczele i fortepian oraz Kwin-
tet h-moll op. 115 na klarnet i kwartet smyczkowy. Oba
utwory miaty swojg premiere na dworze ksiecia Jerzego
24 listopada 1891 roku. Kwintet zostat wykonany przez
Mihlfelda z towarzyszeniem kwartetu J6zefa Joachima,
jednego z najlepszych i najstynniejszych kwartetow
tamtych czaséw. W Triu Mihlfeldowi towarzyszyt nato-
miast wiolonczelista z tego zespotu, Robert Hausmann,
oraz sam Brahms przy fortepianie.
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AcH, PANIE MUHLFELD!...

KOMPLEMENTY, KOMPLEMENTY

Wedtug 6wczesnego krytyka Johna Alexandra Fullera
Maitlanda, ktéry styszat tych wykonawcéw grajacych
wspolnie Kwintet Brahmsa, ,(..) ktokolwiek miat szcze-
Scie stysze¢ Kwintet w interpretacji Mihlfelda i Jo-
achima, nie bedzie mogt zapomnie¢ tego cudownego
dialogu miedzy klarnetem i skrzypcami. W pianissimo
klarnet wydawat sie zdradza¢ w najwyzszym uniesie-
niu najtajniejsze sekrety ludzkiego serca; zdawato sie,
ze najmniejszy krok dalej w ekspresji bytby juz przery-
sowaniem. A jednak kiedy Joachim przejmowat fraze,
potrafit on wzmacniad jeszcze bardziej emocje zainicjo-
wane przez Mihlfelda, utrzymujac jednoczes$nie catosc
w spojnym stylu i nie wykraczajac poza ramy najczyst-
szej sztuki".

Nic dziwnego, ze tak znakomity klarnecista zostat
szybko bliskim przyjacielem Brahmsa, ktory nazywat go
zartobliwie: ,Panna von Mihlfeld, moja primadonna”
lub tez po prostu ,Panna Klarnet” (,Fraulein Klarinet-
te"); komplementowat go takze jako ,stowika orkiestry”,
a w dowdd uznania podarowat mu zestaw srebrnych ty-
zeczek z wygrawerowanymi inicjatami muzyka.

Johannes

Fot. Archiwum PWM
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O stynnym klarneciscie niezwykle pochlebnie wyra-
zata sie takze Klara Schumann, wieloletnia przyjaciotka
i powierniczka Brahmsa, z ktérej zdaniem i muzycznym
gustem kompozytor bardzo sie liczyt. Podczas jednego
z pierwszych wykonan obu Sonat op. 120 w listopadzie
1894 roku na wieczorze muzycznym zorganizowanym
przez Klare, do utworéw Brahmsa doto-
zyta ona Fantasiestiicke op. 73 swojego
zmartego meza Roberta Schumanna,
ktére zagrata wspodlnie z Richardem
Mihlfeldem. W p6zniejszych latach Kla-
ra Schumann z Mihlfeldem wielokrotnie
wykonywali na koncertach wszystkie
trzy pozycje z pamietnego wieczoru

koncertowego.
Przyjaciotka Brahmsa takze byta pod
wrazeniem osobowosci  artystycznej

stynnego ,stowika”. Juz po pierwszym
wystuchaniu Kwintetu pisata w liscie do
kompozytora: ,Jakze cudowna to rzecz
i jak gteboko poruszajaca! Adagio jest po
prostu zjawiskowe, z niezwykle intere-
sujaca srodkowa czescia. Brakuje mi po
prostu stow, by wyrazi¢, co czuje! A ten
cztowiek grat tak przepieknie, ze zdawa-
to sie, iz narodzit sie po prostu po to, by
zagrac panskie dzieta. Zachwycatam sie
jego gteboka prostota wypowiedzi i sub-
telnoscig zrozumienia kompozycji”.

A TAK NAPRAWDE?

Mozna sie dzisiaj zastanawia¢, czy
dzwiek klarnetu Richarda Mahlfelda rze-
czywiscie byt tak niebianski, jak go opi-
sywali wspotczesni. Biorgc pod uwage
rozwdj instrumentu i postepy w techno-
logii, nalezy raczej watpi¢, czy Mihlfeld
wytrzymatby konkurencje z dzisiejszymi
wirtuozami. A jednak jest faktem nie-
zaprzeczalnym, iz to jego gra zrobita
na Brahmsie tak ogromne wrazenie, ze
pod jej wptywem powstaty jedne z naj-
wiekszych arcydziet muzyki kameralnej.
Mozemy sie domysla¢, ze instrument
Mdihlfelda, niemiecki klarnet Barmann-



—Ottensteiner z roku 1860, piekny
i clepty w dolnym rejestrze, miat dos¢
szorstkie brzmienie w rejestrze gérnym.
Zdarzaty mu sie takze — co wiadomo
z przekazoéw stuchaczy wspotczesnych
Mihlfeldowi — niespodzianki w postaci
JKkiksow”, jako ze dziewietnastowiecz-
nym stroikom i ustnikom daleko byto do
dzisiejszych cybernetycznych produk-
tow spod komputerowej igty.

Brahms zdawat sobie takze sprawe
z niektérych trudnosci technicznych
klarnetu inadmieniat o tym nawet w jed-
nym z listéw do Klary Schumann: ,Musze
Pani jeszcze wspomniec o czyms, co nas
oboje w réwnym stopniu irytuje. Mihl-
feld przysle Pani swdj kamerton, aby
fortepian, z towarzyszeniem ktérego ma
gra¢, zostat odpowiednio nastrojony.
Jego klarnet ma ograniczone mozliwosci
dostrajania sie do innych instrumentow.
Na wypadek, gdyby Pani fortepian réznit
sie zbytnio od tego stroju i nie chciataby
Pani go uzywac, moze Marie mogtaby sie
poswieci¢ i udostepni¢ swoj fortepian,
tak aby zostat nastrojony do kamertonu
Mihlfelda?".

Wiadomo takze, ze ulubiony klarne-
cista Brahmsa zwykt naduzywac vibrato
i nie stronit od pokazywania skrajnych
emocji w swojej grze, co mogto tatwo
wigzac sie z jego skrzypcowq przeszto-
$cig i przysparzato mu tylez zwolenni-
kéw, co krytykéw. Coz jednak znacza
takie drobiazgi w obliczu prawdziwej
osobowosci muzycznej! Tak byto i w tym
przypadku: talent Mihlfelda i jego nie-
zwykta muzykalno$¢ zdobyty serce i umyst Brahmsa,
ktéry swoje najdojrzalsze i jedne z ostatnich dziet (po
Sonatach napisat juz tylko cykl Piesni powaznych op.
121 oraz 11 Preludiéw choratowych na organy op. 122)
skomponowat wtasnie na klarnet.

Niewiele wiadomo na temat dalszych loséw Richar-
da Mihlfelda. Wiemy, ze po premierze stynnych utwo-
row Brahmsa koncertowat nadal, gtownie w Niemczech
oraz w Anglii, w latach dziewiecdziesigtych XIX wieku.
Nie wiemy, jakim byt cztowiekiem: otwartym i wylew-
nym czy introwertycznym mrukiem. Z fotografii zacho-
wanych do dzisiejszych czaséw spoglada na nas dosc
zazywny mezczyzna w Srednim wieku (w momencie
poznania Brahmsa miat 35 lat, co w XIX wieku oznacza-
to juz powage wieku dojrzatego), starannie ostrzyzony
wedle obowigzujgcej mody, z wypielegnowanymi wasa-
mi oraz broda. Mozna sie domysla¢, ze pozycja ,,prima-
donny klarnetu” dodata mu pewnosci siebie, ze widdt
zycie w miare dostatnie, na bezpiecznym stanowisku
dworskiego muzyka, otoczony nalezyta stawg ulubien-
ca mistrza Brahmsa (zostat miedzy innymi odznaczony
medalem ksiecia Sachsen-Meiningen oraz ztotym me-
dalem kréla Ludwika Bawarskiego).

Oto dlaczego warto spedzac¢ dtugie godziny na do-
skonaleniu warsztatu, dlaczego warto wzbogaca¢ swo-
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Richard
Miihlfeld

«Panna Klar-
net”, ,,stowik”
Brahmsa, czto-
wiek, ktéremu
zawdziecza-
my cztery
arcydzieta
kameralistyki
klarnetowej

Fot. AKG/BE&W

j3 muzykalno$¢, stuchajac innych wykonawcow i roz-
nych utworéw, oto dlaczego warto dazy¢ do perfekdji.
By¢ moze kiedy$ pojawi sie na Swiecie drugi Johannes
Brahms i skomponuje dla nas kolejny niebianski Kwintet
klarnetowy. | podaruje nam chocby jedng srebrna
tyzeczke. Warto marzyc.

W artykule wykorzystano cytaty (w ttumaczeniu autorki)
z nastepujacych publikacji: G. Toenes, Richard Miihlfeld, ,The
Clarinet”, Summer 1956; B. Portnoy, Brahms’ Prima Donna,
.Woodwind Magazine”, March 1949.

Fot. Africa Studio/ Fotolia
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Klarnet dla najmtodszych

Na polskim rynku od wielu lat brakowato podrecznika gry na klarnecie
skierowanego do najmtodszych uczniow. Dostepne pozycje uczyty wprawdzie
podstaw, lecz ich jezyk oraz repertuar nie byt dostosowany do poziomu

i zainteresowan szescio- czy siedmiolatkow. Jednak to juz przesztosc.

Jeszcze w potowie ubiegtego stulecia, kiedy roz-

poczynatem moj3 prace pedagogiczng, mate,
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Pedagog,
klarnecista,
kompozytor,
autor szkét na
klarnet.
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siedmioletnie dzieci przyjmowano do szkot muzycznych
wytacznie do klas skrzypiec lub fortepianu. Po ukoncze-
niu czwartej klasy szkoty podstawowej tym dzieciom,
ktore z r6znych powodoéw nie mogty kontynuowac nauki
na skrzypcach lub fortepianie gtéwnym, proponowano
zmiane instrumentu.

W szkotach | stopnia kandydaci na instrumenty dete
musieli mie¢ ukonczone dwanascie lat. Do tych klas
w szkotach srednich przyjmowano czesto kandydatow
bez przygotowania. Pomijajac problemy w nauczaniu
teorii, wynikajace z réznic w poziomie opanowania ma-
teriatu lub zupetnego braku wiadomosci, nauczyciele
uczacy w tamtych czasach na instrumentach detych
mieli na ogdt do czynienia z mtodziezg dwunastolet-
nig lub starsza. Uczniowie rozpoczynali nauke gry na
instrumentach normalnej wielkosci, korzystali z bardzo
skromnych materiatow nutowych, nieuwzgledniajacych
wieku grajacego.

NAUKA GRY DZISIA)

Obecnie sytuacja w szkotach muzycznych radykalnie
rozni sie od tej opisanej powyzej. W krajach zachodnich
firmy produkujace instrumenty muzyczne juz od dtuz-
szego czasu interesuja sie edukacja mtodszych dzieci.
Zaczeto sie od produkdji tzw. ,fletéw zakreconych” (fle-
téw poprzecznych z zakrecong gtéwka), umozliwiaja-
cych dos¢ wczesne rozpoczynanie nauki. Tym Sladem
poszty inne firmy, produkujgc mate trabki, mate puzony,
nawet mate fagoty, aczkolwiek s3 to bardzo kosztowne
instrumenty.

Zmniejszenie wielkosci klarnetu wigze sie niestety
z powodow akustycznych z koniecznoscig zmiany stro-
ju. Najbardziej korzystne ze wzgledéw brzmieniowych
oraz zmiany tonacji wydaje sie korzystanie z klarne-
tow C. Firma Lyons wyprodukowata lekkie klarnety
w takim stroju. Opinie na temat tych instrumentéw nie
sq zbyt pochlebne. Natomiast klarnety C wykonane
z drewna (lub tworzywa sztucznego) s3 lzejsze od klar-
netéw B, maja mniejszy rozstaw otworéw umozliwiajacy
szescio- i siedmiolatkom przykrywanie ich i wydaj3 sie
by¢ bardzo przydatne do nauki w poczatkowym okresie.
Jest to oczywiscie instrument, ktéry dzieci wykorzystuja
w zaleznosci od rozwoju fizycznego rok lub dwa, czyli
stosunkowo niedtugo. To moze budzi¢ opory rodzicéw.
W tej sytuacji dos¢ dobrym pomystem wydaje sie byc
zakupienie przez szkote kilku klarnetoéw Ciodptatne wy-
pozyczanie ich uczniom (uzyskane w ten sposéb srodki
mogtyby z czasem zrekompensowac poniesione koszty
i stworzy¢ fundusz remontowy). Bytoby to rozwigzanie
korzystne dla obu stron — kandydat nie tracitby szansy
na rozpoczecie nauki gry na wybranym instrumencie,
a szkota nie tracitaby potencjalnego ucznia.

W TROSCE O UCZNIA

W Polsce, w miare uchylania sie okna na kraje zachod-
nie, tendencje do zmiany przepisow i tradycji dotycza-
cych wieku rozpoczynania nauki gry na instrumentach
detych stawaty sie coraz bardzie powszechne. Wielu
pedagogbéw, miedzy innymi waltornista prof. Golnik,
dazyto do przetamania tradycji oraz do zmiany przepi-
sow dotyczgcych dolnej granicy wieku rozpoczynania
ksztatcenia w klasach instrumentow detych. Réwniez ze



strony coraz mtodszych ucznidéw pojawiato sie zaintere-
sowanie nauka gry na tych instrumentach.

Ja sam, uczestniczac od wielu lat w komisjach nabo-
ru, obserwuje, ze dzieci w coraz wczesniejszym wieku
chca grac na klarnecie. To miedzy innymi sktonito mnie
do wyjscia naprzeciw tym zainteresowaniom, chocby
poprzez napisanie podrecznika do nauki adresowane-
go specjalnie do najmtodszych. Powstat podrecznik pod
wzgledem formy przypominajacy nieco elementarz,
ktory stuzy w szkotach ogolnoksztatcacych dzieciom
rozpoczynajgcym edukacje. Jest tu duzo kolorowych
obrazkéw, np. zwierzatek, krasnoludkéw. Cwiczenia sg
krotkie, maja swoje tytuty skojarzone z charakterem
melodii. Juz niemal od pierwszych dni nauki dzieci
rozpoczynajg muzykowanie poprzez granie duetdéw.
Uczniowie, grajac dtugie nuty i styszac melodie grana
przez nauczyciela, uzyskuja wrazenie uczestniczenia
w zespole. Zamieszczone w podreczniku transponowa-
ne wersje umozliwiajg wykonywanie duetéw zaréwno
na klarnecie C, jak i na B.

Wszystko po to, aby nudne poczatki nauki gry uroz-
maici¢, aby te mate dzieci zacheci¢ do kontynuowania
muzykowania, pozyska¢ na dtuzej! Zatem przy zagad-
nieniach zwigzanych z formowaniem warsztatu Swia-
domie unikam ktadzenia zbytniego nacisku na szybkie
tworzenie nawykow. Rozktadajac ten proces na nieco
dtuzszy okres, uzyskujemy mozliwos¢ wprowadzenia
i ugruntowania tych bardzo waznych podstaw warszta-
towych w sposéb jak gdyby niezauwazalny dla ucznia.

Praca pedagogiczng z dzie¢mi w wieku 6-7 lat po-
winny zajmowac sie osoby, ktére nie tylko majg duza
wiedze zawodowg, ale rowniez traktujg swoja prace jak
powotanie i, co najistotniejsze, znajg psychike dziecka.
Nalezy dazy¢ do utrzymania w czasie lekcji uwagi ucznia
w statym napieciu, nie dopuszczajac do znuzenia, starac
sie doprowadzi¢ do wytworzenia miedzy uczniem a in-
strumentem ciggtego przyjacielskiego zainteresowania.
Klarnet powinien stac¢ sie ulubiona zabawkg, traktowa-
ng z czasem coraz powazniej. Nalezy wdrazac u ucznia
obowigzkowos$¢, umiejetnos¢ systematycznego i do-
ktadnego ¢wiczenia.

Kierowany troska o rozbudzanie praktycznych za-
interesowan muzycznych u dzieci od poczatku nauki,
rownolegle do podrecznika dotgczam zbidér utwordw
na klarnet z towarzyszeniem fortepianu. Te mate utwor-
ki, mieszczace sie w skali do b, opatrzone s3 tytutami
sugerujgcymi charakter muzyki. Zastosowanie znakéw
interpretacyjnych (dynamika, agogika itd.) mobilizuje
dzieci do muzykowania, do wyrazania tresci, nastro-
jow, na co moim zdaniem powinno sie zwraca¢ uwa-
ge od samego poczatku nauki, rozbudzajac u mtodych
ucznidw zmyst artystyczny. Jednak najbardziej istot-
nym elementem jest umozliwienie wystepowania pu-
blicznego. Poza satysfakcjg uzyskiwang przez dzieci
i ich rodzicoéw te publiczne wystepy oswajaja matych
wykonawcow z publicznoscia, uczg zachowania na sce-
nie, zapobiegaja tremie lub przynajmniej jg zmniejsza-
ja. Obudzenie poczucia wtasnej wartosci jednoczesnie
wyrabia samokrytycyzm. Granie z akompaniamentem
fortepianu uwrazliwia na intonacje, wzmaga przestrze-
ganie dyscypliny rytmicznej, a przede wszystkim uczy
gry zespotowej.

GLOSY PEDAGOGOW

Od wielu lat akompaniuje dzieciom uczacym sie gry na klarnecie.
Po ten instrument zaczeli siegac coraz mtodsi. Repertuar na klarnet
z fortepianem na poziomie szkoty | stopnia, zwtaszcza dla najmtod-
szych ucznidw jest dos¢ ubogi, a szczegblnie dla tych rozpoczyna-
jacych nauke na klarnecie C.

Moim zdaniem te luke wypetnia zbi6r utworéw Ty tez mozesz grac,
skomponowanych przez Adama Brzozowskiego — wieloletniego na-
uczyciela klasy klarnetu. Utwory te sg bardzo chetnie grane przez
mate dzieci. Mysle, ze najlepsza recenzjg byto pytanie ze strony
uczniéw: ,A czy jeszcze bedziemy grac takie fajne kawatki?” albo:
.Co jeszcze pan dla nas skomponowat?”.

Kilka z tych utwordw byto wykonywanych na Regionalnych Muzycz-
nych Prezentacjach Najmtodszych Klarnecistow i Saksofonistow,
ktére odbywaja sie w naszej szkole i od razu wzbudzity zaintere-
sowanie wsréd pedagogow. Ty tez mozesz grac! bedzie doskonatym
wzbogaceniem repertuaru dla najmtodszych klarnecistow.

Iwona Boczarska, pianistka

Jako mtody pracownik Akademii Muzycznej oraz rownolegle na-
uczyciel w szkotach muzycznych | stopnia, mam kontakt z dziec¢mi
rozpoczynajacymi nauke gry na klarnecie. Z moich obserwacji wyni-
ka, iz najmtodsi uczniowie juz od pierwszych lekcji bardzo chetnie
graja z towarzyszeniem akompaniamentu.
Zbiér utworéw na klarnet i fortepian autorstwa Adama Brzozow-
skiego, z ktérych korzystam w swojej pracy dydaktycznej, zawiera
bardzo ciekawe i proste melodie nieprzekraczajace dzwieku b.
Pozwala on na nauke poprawnej intonacji, rytmu, dynamiki, artyku-
lacji staccato, legato, a takze na wyksztatcenie umiejetnosci grania
z akompaniamentem juz na pierwszym etapie nauki. Zawarte w nim
pozycje mozna wykonywac zaréwno na klarnecie B jak i C. Tytuty
miniatur odzwierciedlaja ich charakter, np. ..Zajecza polka”. Wspot-
praca z pianista, poza zdobyciem wiedzy i umiejetnosci, sprawia
uczniom wiele radosci.

Robert Stefariski, klarnecista

Wspomniane utwory, zatytutowane
) Ty tez mozesz grac!, udostepnitem kilku
e ! nauczycielom, ktérzy wykorzystywali je
w swojej pracy pedagogicznej. Opinie
byty bardzo pozytywne; utwory cieszyty
sie duzym zainteresowaniem. Umozliwity
one dzieciom publiczne wystepowanie
na bardzo wczesnym etapie nauczania.
Roéwniez z pozycji stuchaczy wyjscie
poza istniejacy, bardzo skromny repertu-
ar moze spotkac sie z wiekszg uwagag za-
rowno na popisach, koncertach, jak »ZZZZ.Z'I
i na konkursach oraz egzaminach.

ADAM BRZOZOWSKI
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SUBIEKTYWNIE

Co jest grane...:

Oczywistym jest, ze tzw. ,utwor dowolny” powi-

nien by¢ dobrany odpowiednio do aktualnych

Klarnecista-so-
lista Narodowej
Orkiestry
Symfonicznej
Polskiego
Radia w Kato-
wicach, adiunkt
na Akademii
Muzycznej im.
K. Szymanow-
skiego w Kato-
wicach.

teno@onet.pl
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umiejetnosci ucznia, z zatozeniem rozszerzenia jego
wiedzy tak pod wzgledem muzycznym, jak i techni-
ki wykonawczej. To bardzo wazny aspekt w procesie
ksztatcenia, decydujacy niejednokrotnie o prawidto-
wym rozwoju emocjonalnym i instrumentalnym nasze-
go wychowanka.

Nalezy zdac¢ sobie sprawe, jak trudne i nuzace jest
dla ucznidw pokonywanie trudnosci zwigzanych z ucze-
niem sie gam i etiud. Jak wiele ich determinacji, a na-
szej cierpliwosci musi by¢ tego udziatem. Dlatego utwor
dowolny, bedacy czescig sktadowa programu realizo-
wanego przez naszych podopiecznych, powinien byc
dla nich nagroda, a dla nas materiatem dydaktycznym
podnoszacym ich kwalifikacje. Dobrym sposobem na
osiggniecie zadowalajgcego konsensusu jest omoéwie-
nie tego zagadnienia z uczniem, zapytanie go, co chciat-
by zagra¢. Jezeli bedziemy przygotowani repertuarowo
i odpowiednio przeprowadzimy rozmowe, osiggniemy
swoj cel dydaktyczny ku zadowoleniu wszystkich zain-
teresowanych.

Madros¢ nauczyciela znajacego stabe i mocne punk-
ty swoich uczniéw polega na odpowiednim doborze
repertuaru. To jego wiedza w tym zakresie i wnikliwa
analiza kompozydji jest kluczem do sukcesu. O pomoc
w zakresie wyboru utwordw, ktérych tytuty chciatbym
tu przytoczy¢, poprositem swoich znakomitych kolegow:
Matgorzate Czachowska oraz Macieja Niewiare, wybit-
nych pedagogdw warszawskich i katowickich szkét mu-
zycznych | i 1l stopnia, majacych na swoim koncie liczo-
ne juz w setkach laury swoich wychowankow.

W przypadku ucznidéw najmtodszych, rozpoczynajacych
swojg przygode z klarnetem, utwoér dowolny — grany
przewaznie z fortepianem — stanowi bardzo istotny ele-
ment poznawczy. Oprocz utrwalania i wykorzystywania
nowo poznanych dzwiekéw, rytmow, zapiséw agogicz-
nych etc, ma na celu przyzwyczajanie do atmosfery
wystepow, ktérej nieodtacznym elementem powinno
by¢ zadowolenie z wykonania, potagczone z uznaniem
publicznosci. Doswiadczajac takich przezy¢, uczen
z zainteresowaniem bedzie siegat po instrument, tym
samym wyrabiajac w sobie systematycznos¢ i poczucie
obowiazku ¢wiczenia. Ildealnym do tego celu wydaje sie
by¢ Die Fréhliche Klarinette Spielbuch 1 Rudolfa Mauza
(Schott Music)* - zbiér utwordéw na klarnet z towarzy-
szeniem fortepianu. Poczatkowe kompozycje, np. Din,
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Don - oparte na trzech dzwiekach e, d, ci bardzo tatwe
rytmicznie — umozliwiajg uczniowi juz po dwéch tygo-
dniach nauki wykonanie ich z akompaniamentem. Dzie-
ki temu od samego poczatku nasz podopieczny oprocz
dbatosci o intonacje, uczy sie wspotgrania z innym in-
strumentem. Kolejne utwory posiadaja coraz bardziej
rozbudowang forme, jednak wcigz niezbyt skompliko-
wang rytmicznie i w obrebie dzwiekoéw, w ktérych nie
jest wykorzystywana klapa przedeciowa. Taki wybor
umozliwia ciggte rozwijanie i utrwalanie umiejetnosci
warsztatu klarnetowego réwniez dzieci, u ktoérych wy-
stepuje problem z pokonaniem bariery przedecia duo-
decymowego. Ponadto mtodzi adepci sztuki klarneto-
wej, poznajgc nowe tematy tych krétkich utwordw, nie
nie nudza sie - a jak wiemy, cierpliwosc¢ nie jest gtowna
cecha wieku mtodziericzego.

Polskim odpowiednikiem tych ¢wiczen jest Ty tez
mozesz grac¢! Adama Brzozowskiego (PWM). Zbiér ten to
osiem krotkich utworéw o zréznicowanej skali trudno-
Sci, przeznaczonych dla poczatkujacych klarnecistéw.

W kolejnej publikacji - The Joy of Clarinet, zreda-
gowanej przez Jerome'a Goldsteina (Yorktown Music
Press)* - podobnie jak w poprzedniej, znajdziemy tatwe
utwory i réwniez kilka kompozycji, w ktorych nie trzeba
korzystac z klapy przedeciowej. Takim utworem jest np.
The Carman’s Whistle, kompozycja napisana w tonadji
G-dur - tak jak pierwsza poznawana na klarnecie gama.
Oprécz krzyzyka s3 w niej tuki i zréznicowana w zapi-
sie dynamika. Dla bardziej zaawansowanych idealne
beda Wariacje na temat Little Brown Jug. Tu pojawiaja
sie zmiany tempa, repetycje oraz kadencja zakoniczona
trylem. Utwér ten przeznaczony jest dla ucznidw, kto-
rzy zapoznali sie juz z rytmami triolowymi i posiadaja
skale do ¢&. Wymienione zbiory odpowiednie beda dla
ucznidéw w pierwszym i drugim roku nauki.

Nieco starszym klarnecistom proponuje siegniecie
po Zbiér tatwych utworéw na klarnet i fortepian Igna-
cego Wyczynskiego (PWM) i 24 etiudy na klarnet z to-
warzyszeniem fortepianu Carla Bdrmanna (PWM). Obie
pozycje s3 doskonatym materiatem dydaktycznym dla
ucznidw o srednim stopniu zaawansowania. Znajdziemy
w nich zréznicowane, krétkie utwory, rozwijajace wraz-
liwos¢ muzyczng, jak i ogblnie pojety warsztat klarne-
towy.

Kolejng kompozycja, na ktora nalezy zwrdci¢ uwage,
jest Koncert klarnetowy B-durVaclava Tucka (Schott Mu-
sic)*. Tu oprocz problemoéw wykonawczych, takich jak:
tagczenie naprzemiennie przebiegdw parzystych (czwor-
kowych i dwojkowych) z triolowymi, zastosowanie tryli



rowniez na wartosciach ésemkowych, a takze swobod-
ne operowanie wyréwnanym dzwiekiem w catej skali
instrumentu, grajacy ma mozliwosc¢ zetkniecia sie po raz
pierwszy ze stylistyka epoki klasycyzmu. Kompozycja
ta przeznaczona jest dla ucznidw posiadajacych petny
wachlarz umiejetnosci wykonawczych, ktoéry powinien
przypas¢ na ok. IV-V rok nauki w szescioletnim cyklu
nauczania.

GRAMY DALEJ

Kolejny etap ksztatcenia wymaga od naszych wycho-
wankéw poznawania coraz trudniejszych, lecz jedno-
cze$nie takze ciekawszych utwor6w, pisanych niejed-
nokrotnie dla wybitnych klarnecistow. Kompozycje te
charakteryzuja sie przewaznie efektownymi, popiso-
wymi figuracjami i pieknymi kantylenami. Dobér tych
pozycji powinien by¢ dopasowany do umiejetnosci
ucznia. Bardzo czesto jako juror konkurséw styszatem
zmagania uczestnikow, ktére po-
zostawiaty wiele do zyczenia i to
nie ze wzgledu na niski poziom
wykonawczy grajacego, tylko na
zle dobrany, zbyt wymagajacy re-
pertuar. Na tym etapie ksztatcenia
warto samemu przeanalizowac
z instrumentem zawitosci tech-
niczne proponowanego utworu
po to, zeby mie¢ petna Swiado-
mos$¢ wystepujacych w nim pro-
bleméw wykonawczych.

tatwe utwory na klarnet i for-
tepian Grazyny Bacewicz (PWM)
to réwniez bardzo ciekawa kom-
pozycja, ktdrej tytutem nie nalezy
sie sugerowal. Oparte na moty-
wach ludowych tancéw, utwory
te tatwo... tylko wpadaja w ucho,
3 repetycje staccatowe, szybkie
przebiegi szesnastkowe i altera-
cje s3 prawdziwym wyzwaniem
dla grajacego. Szczesliwie dla
nas klarnecistow kompozytorzy
tacy jak Carl Stamitz i Franz Krom-
mer/Kramaf stworzyli caty szereg
koncertow klarnetowych, ktére
obecnie s3 dla naszych uczniow
najlepszym materiatem dydak-
tycznym umozliwiajgcym im na-
uke budowy klasycznej frazy oraz perfekgcji artykulacyj-
nej. Transparentnosc¢ tych dziet zmusza wykonawcéw do
precyzji i dbatosci o szczegbty, wyrabiajac tym samym
prawidtowg estetyke gry.

Kolejny stopnien w ulepszaniu warsztatu klarneto-
wego, zdobywaniu doswiadczen w grze solowej i umie-
jetnosci przeprowadzania kadencji ad libitum znajdzie-
my w stynnym Solo konkursowym Henriego Rabauda
(Alphonse Leduc)* i Solo konkursowym Andrégo Mes-
sagera (Alphonse Leduc)*. W tych kompozycjach auto-
rzy prezentujg bardzo szerokie mozliwosci techniczne
i brzmieniowe klarnetu. Podobnie jest z Sonatq op. 167
na klarnet i fortepian Camille’a Saint-Saénsa (Peters)*.
Tu oprocz wspomnianych wczesniej waloréw wykonaw-
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ca musi uporac sie z prawidtowym rozplanowaniem dtu-
gich fraz i budowg dramaturgii nastepujacych po sobie
czesci.

Jednak prawdziwymi ikonami literatury klarnetowej
sq utwory Carla Marii Webera. Uniwersalizm tych dziet
oraz fenomenalna wrecz przydatnos¢ pod wzgledem
dydaktycznym powoduja, ze siegaja po nie klarnecisci
— pedagodzy na catym Swiecie. Osobiscie nie wyobra-
zam sobie, aby w procesie ksztatcenia zabrakto ktére-
go$ z nich. W koricowym etapie nauki (mam tu na mysli
stopien licealny lub $redni) kazdy uczen powinien miec
w swoim repertuarze: Concertino op. 26 (Peters)*, Waria-
¢je op. 33 (Schott Music)*, Grand duo concertant op. 48
(Peters)* oraz Koncert f-moll op. 73 (G. Henle Verlag)*.
Utwory te rozwijaja w najwyzszym stopniu Swiadomos¢
muzyczng, budowe frazy, umiejetnos¢ gry rubato, za-
stosowanie stylu brillant, a co za tym idzie - przenosza
technike gry na wyzszy poziom.

LITERATURA POLSKA
Na koniec akcent polski — przede
wszystkim  znane powszechnie
dzieta naszych wielkich kompozy-
toréw: Preludia taneczne Witolda
Lutostawskiego (PWM) i 3 miniatu-
ry na klarnet i fortepian Krzyszto-
fa Pendereckiego (Schott Music)*,
0 znaczeniu ktérych w literaturze
klarnetowej nie trzeba chyba ni-
kogo przekonywac. Mniej znane
Melodie hebrajskie na klarnet i for-
tepian Romualda Twardowskiego
(PWM) to réwniez bardzo intere-
sujgca kompozycja, skierowana
do mtodych wykonawcéw, wyma-
gajaca od nich znajomosci stylu
muzyki  klezmerskiej. Nastepna
pozycja to Sonata na klarnet i for-
tepian Mikotaja Géreckiego (PWM).
O zdolnosciach kompozytorskich
Goreckiego juniora miatem okazje
przekonac sie, grajac w NOSPR-ze
jego utwory symfoniczne. W przed-
miotowej sonacie dostrzegam duz3
znajomos¢ faktury klarnetowej”.
| cho¢ utwor ten jest przeznaczony
dla klarnecistéw o wyzszym stop-
niu zaawansowania, to warto wzig¢
go pod uwage. Ostatnia kompozycja, ktérg chciatbym
wyroznic, to Trzy preludia na klarnet i fortepian Marcela
Chyrzynskiego (PWM). Krotka, zwarta forma tego utwo-
ru po jego prezentacji powoduje zachwyt u stuchacza
i jednoczesnie niedosyt spowodowany zbyt szybkim
zakonczeniem. W mojej ocenie to jedna z ciekawszych
kompozycji klarnetowych, i to nie tylko pod wzgledem
dydaktycznym. Cho¢ napisana w wieku mtodzienczym,
zawiera w swojej niespetna czterominutowej fakturze
wszystko, co najwazniejsze. Nic dziwnego - pan -]
Marcel jest klarnecista!

Fot. Paylessimages / Fotolia

* Publikacja dostepna w ksiegarni PWM i na stronie interneto-
wej www.pwm.com.pl
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Czy mozemy uczyc lepiej?

Jako nauczyciele gry na klarnecie z jednej strony rozwijamy
umiejetnosci techniczne naszych podopiecznych, z drugiej zas ich
artystyczng wrazliwosc i muzykalnosé. Zachowanie rownowagi
miedzy tymi aspektami ksztatcenia jest zadaniem najtrudniejszym.

Dzisiejszy mtody muzyk dorasta w Swiecie, ktory

pod wzgledem spotecznym i muzycznym znacza-
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co rozni sie od tego z niedalekiej przesztosci. Rozwoj
sztuki instrumentalnej naszych czaséw cechuje dazenie
do perfekcji technicznej oraz zrbwnowazenie obiektyw-
nego odczytania zapisu nutowego z subiektywnym od-
czuciem wykonawcy. O tym, jak szybko dokonuje sie ten
proces, mozemy sie przekonac, stuchajac najwczesniej-
szych ptyt gramofonowych oraz nagran wspétczesnych.
Coraz wieksze wymagania stawiane instrumentalistom
przez bardzo wyrobionego juz stuchacza, nowe, dosko-
nate techniki rejestracji i odtwarzania dzwieku, odmien-
ne czesto od tradycyjnego wykorzystanie instrumentu
przez kompozytorow wspotczesnych — wszystko to
wymaga bardziej wnikliwego spojrzenia na problemy
ksztatcenia mtodych muzykow.

Co StYCHAC W SZKOLE?

Stuchajac mtodych klarnecistéw na przestuchaniach,
konkursach i festiwalach klarnetowych, a takze kandy-
datéw na | rok studidw podczas egzamindw wstepnych,
czesto zadaje sobie pytanie: czy poziom nauczania
klarnecistow na wszystkich stopniach ksztatcenia jest
w Polsce satysfakcjonujacy, czy gwarantuje dobre przy-
gotowanie do wykonywania zawodu muzyka klarneci-
sty, czy umozliwia zdobywanie nagréd na konkursach
miedzynarodowych?

Uwagi, ktére notuje po kazdym wystepie konkur-
sowym, wskazujg na dwie gtébwne metody ksztatcenia.
Pierwsza — ,techniczna”, w ktérej gtownym celem jest
wyksztatcenie ruchliwosci manualnej, bez zwracania
uwagi na jakos¢ dzwieku, estetyke wykonania czy styli-
styke utworuy, i druga — .interpretacyjna”, w ktérej btedy
warsztatowe i niedostatki w sferze doktadnego odczy-
tania zapisu nutowego czy precyzji wykonania kompen-
sowane s3 ,przerysowaniem” strony wyrazowej. Petna
klasyfikacja popetnianych btedéw znacznie przekroczy-
taby ramy krotkiego artykutu. Istotne jest jednak to, ze
bardzo podobne usterki w technice gry oraz artystycz-
nej sferze wykonania wystepuja u wielu klarnecistow na
wszystkich poziomach nauczania.

MISJA NAUCZYCIELA

Czy mozemy zatem stwierdzi¢, ze wszyscy uczymy zle?
Przyjecie takiego zatozenia bytoby zapewne sporym
naduzyciem. Nalezy bowiem odnotowac nieliczng gru-
pe pedagogdw pracujgcych w szkotach muzycznych
w matych i duzych miejscowosciach, ktoérych uczniowie
stale zajmuja czotowe miejsca na przestuchaniach, kon-
kursach i festiwalach. Czy jednak tylko w tych osrod-

Fot. Vadim Kozlovsky

kach mozemy znalez¢ uzdolnionych uczniéw? Dlaczego
uczniowie z kolejnych rocznikéw prowadzeni przez tych
pedagogéw dysponuja dobra technika instrumentalng,
sq uwrazliwieni na wszystkie cechy dzwieku, styl i pre-
cyzje wykonania? Co jest powodem ich pedagogicznych
sukcesow? Mysle, ze wtasciwej odpowiedzi powinnismy
szukac¢ w prawidtowo przez nich rozumianym etosie za-
wodu nauczyciela. Nauka gry na instrumencie i nauka
wykonywania muzyki na wszystkich poziomach ksztat-
cenia jest zarowno ekscytujaca, jak i ztozona. Wymaga
podejscia charakteryzujacego sie metodycznoscia, wy-
obraznig, inspiracja, cierpliwoscig, wrazliwoscia, dobrg
intuicjg i ponad wszystko wiedza. Te cechy poparte
wnikliwos$cia, konsekwencja w dziataniu i dgzeniem do
wtasnego rozwoju doprowadzity te nieliczng grupe pe-
dagogbw do wypracowania wtasnej skutecznej metody
nauczania.

Przeciwienstwo tej grupy stanowia pedagodzy mato
aktywni, nieskuteczni, ogarnieci rutyng i monotonia.
Obserwujemy ich podczas obowigzkowych przestuchan
Centrum Edukacji Artystycznej, konkursow i festiwali,
jak wchodza do sali koncertowej wytacznie na wystep
swoich podopiecznych. Nie s3 zainteresowani wystu-
chaniem innych klarnecistéw, ogélnym poziomem gru-
py wiekowej czy prezentowanymi przez innych uczniow
programami. Nie interesujg ich uwagi juroréw, pomoc
metodyczna ani zmiana wtasnych metod nauczania.
Wynikiem tej postawy jest czesto wyrazany poglad, iz
jurorzy oceniaja nieobiektywnie lub s3 niekompetentni.

Kolejna grupe, w mojej ocenie najliczniejszg, stano-
wig pedagodzy ciekawi nowych rozwigzan starych pro-
blemoéw, zadajacy pytania, poszukujacy pomocy w trud-
niejszych przypadkach i oczekujacy akceptacji wtasnych
dokonan. Wsrdd nich sa najczesciej mtodzi nauczycie-
le o niewielkim jeszcze doswiadczeniu, ale petni pasji
i pozytywnych emodji. Pytania, ktére zadaja, dotycza
zarbwno oceny przygotowania ich uczniow, jak i proble-
mow techniki instrumentalnej, literatury metodycznej
i podrecznikéw. Organizowane przez osrodki akademic-
kie oraz CEA kursy i seminaria metodyczne nie zawsze
sq dla nich dostepne. Brak wystarczajacych informacji,
zbyt maty, czesto lokalny zasieg lub wysokie koszty
uczestnictwa uniemozliwiaja wielu nauczycielom taka
forme doksztatcania.

GDZIE PO POMOC?

Wydana w jezyku polskim literatura specjalistyczna do-
tyczaca historii instrumentu i techniki gry jest nieste-
ty bardzo skromna. Oprocz kilku wydanych w réznym
okresie szkot na klarnet mozemy poszczyci¢ sie jedng

/ Fotolia



pozycja monograficzng Klarnet od A do Z Antona Ebersta
(PWM), kilkoma wydanymi przez akademie muzyczne
pracami habilitacyjnymi i nielicznymi publikacjami z za-
kresu metodyki gry na instrumentach detych. Koniecz-
ne jest wiec korzystanie ze Zr6det obcojezycznych, do-
stepnych w Internecie i wydawnictwach zagranicznych.
Mimo olbrzymiego wyboru ich popularnos¢ jest jeszcze
wsrdd polskich pedagogéw — klarnecistéw stosunkowo
niewielka. Nauczycielom zainteresowanym samoksztat-
ceniem pozwole sobie wiec w bardzo skréconej formie
zaproponowac kilka ciekawych pozycji z tej literatury.

Omoéwienie podstawowych zagadnien dotyczacych
techniki gry mozemy znalez¢ w wielu szkotach na klar-
net, ale za szczegblnie godne uwagi uwazam Schule
fiir Klarinette in B Ewalda Kocha (Deutscher Verlag fiir
Musik)* oraz Claritop. The Art of Technique. An Instru-
ctional Method for the Clarinet. Theory Book Matthiasa
Miillera (Hug Musikverlage)*. Dziwi mnie brak zaintere-
sowania wsrod klarnecistow metoda Arnolda Jacobsa,
ktorej zasady efektywnego oddychania zrewolucjoni-
zowaty gre i metodyke nauczania gry na instrumentach
detych blaszanych. Szczegbtowe informacje na temat
tej metody zawarte s3 w ksigzce Briana Frederiksena
Arnold Jacobs: Song and Wind (Windsong Press Limi-
ted), dostepnej na stronie http://www.windsongpress.
com lub http://www.amazon.com. Uzywanie worka
anestezjologicznego do ¢wiczen oddechowych czy tez
spirometru (¢wiczenie oddechu, prawidtowego zadecia
i artykulacji) nadal budzi jeszcze sporo emocji. Bardzo
dobre ¢wiczenia oddechowe mozliwe do zastosowania
na kazdym szczeblu ksztatcenia znajdziemy w The Bre-
athing Gym Sama Pilafiana i Patricka Sheridana (Focus
On Excellence; publikacja ta dostepna jest na www.pa-
tricksheridan.com).

Pomocne ¢wiczenia na ksztattowanie dzwieku pro-
ponuje Alessandro Carbonare w Clarinetto. Il suono:
arte e tecnica (Riverbieri Sonori)*, a metody rozluznie-
nia gardta, wtasciwego uzywania rezonatorow i tatwego
wydobycia dzwiekéw w rejestrze altissimo — Joseph
Marchi w Etude des harmoniques et du suraigu (Editions
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Henry Lemoine; publikacja dostepna jest na stronie in-
ternetowej www.henry-lemoine.com).

Jedna z najwazniejszych pozycji, ktére poznaje kazdy
mtody klarnecista we Francji jest Vade-Mecum du Clari-
nettiste Paula Jeanjeana (Alphonse Leduc)* zawierajace
¢wiczenia na rozw0j i biegtos¢ techniki manualnej.

Bardzo zachecam do analizowania réznych tabel
chwytdw, z ktérych szczeg6lnie interesujaca jest publi-
kacja Thomasa Ridenour Clarinet Fingerings. A Compre-
hensive Guide for the Performer and Educator(W.Thomas
Ridenour; dostepna na www.ridenourclarinetproducts.
com).

Zainteresowanym wspotczesnymi technikami gry
polecam natomiast pozycje dostepna na www.just-
forwinds.com — Preliminary Exercises & Etudes in Con-
temporary Techniques for Clarinet Ronalda L. Caravana
(Ethos Publications) oraz New Directions for Clarinet
Phillipa Rehfeldta (University of California Press)*.

Chetnym do poprawiania swoich umiejetnosci dy-
daktycznych chciatbym zwr6ci¢ uwage na serie publika-
¢ji metodycznych angielskiego klarnecisty i dydaktyka
Paula Harrisa, tworcy nowatorskiej metody ,Simultane-
ous Learning”. W podrecznikach Improve your teaching!
(Faber Music Ltd.)* oraz Teaching beginners (Faber
Music Ltd.)* autor prowadzi czytelnika poprzez tajniki
jednoczesnego uczenia techniki gry i rozwijania cech
osobowosciowych, takich jak: muzykalnos¢, ekspresja
i emocja, potgczonych z percepcjg i rozumieniem przez
ucznia kazdego aspektu swoich dziatan. To nowoczesne
spojrzenie na pedagogike muzyczng jest godne pole-
cenia.

Dazeniu do doskonalenia umiejetnosci dydaktycz-
nych i skutecznosci nauczania musi towarzyszy¢ wiele
przemyslen i uczciwosci wobec siebie samych. Zyjemy
w czasach zmian i rozwoju, w czasach przewartosciowa-
nia i innowacji. Warto wiec zadawac sobie pytanie: ]
czy moge uczy( lepiej...? 'I

* Publikacja dostepna w ksiegarni PWM (na zaméwienie).

Autoryzowany
dystrybutor w Polsce

Sprzedazi Serwis

REKLAMA

Instrumentéw Detych
www.smietanaserwis.pl
ul. Zacisze 2/3, 40-025 Katowice
tel.: +48 32 781 50 00, +48 32 259 61 72

fax: +48 32 733 29 00
e-mail: serwis@smietanaserwis.pl




KONKURSY

W duchu szlachetnej rywalizacji

Wybrane konkursy na terenie Polski dla uczniéw klas klarnetu na réznych poziomach zaawansowania.

0GOLNOPOLSKI KONKURS MtoDYCH MUZYKOW
IM. KAROLA KURPINSKIEGO / AKADEMICKI
KoNKURS KLARNETOWY — WEOSZAKOWICE
Przeznaczony dla: studentéw wyzszych uczel-
ni muzycznych.

Przyblizony termin: maj

Kontakt:

Towarzystwo Muzyczne im. K. Kurpinskiego
ul. Karola Kurpinskiego 29, 64-140 Wtosza-
kowice

Prezes: Stanistaw Waligora; email: stanislaw.
waligora@wloszakowice.pl

Tel. 65 525 29 65,525 29 66

Strona www: www.tm.wloszakowice.pl

ZACHODNIOPOMORSKI FESTIWAL KLARNETOWY —
SZCZECIN

Przeznaczony dla: uczniéw polskich szkét
muzycznych | i |l stopnia oraz studentéw wyz-
szych uczelni muzycznych z Polski i zagranicy.
Przyblizony termin: kwiecien

Kontakt:

Dyrektor Artystyczny Festiwalu: Piotr Piechocki
Zesp6t Szkét Muzycznych im. F. Nowowiejskie-
go w Szczecinie

ul. Staromtyniska 13, 70-561 Szczecin

Tel. 91 48 81 356

email: sekretariat@zsm?2.szczecin.pl

Strona www: www.festiwalklarnetowy.szcze-
cin.pl

FESTIWAL KLARNETOWY (KONKURS) — PIOTRKOW
TRYBUNALSKI

Przeznaczony dla: solistow i zespotéw z klas
klarnetu szkét muzycznych I'i Il stopnia.
Przyblizony termin: maj

Kontakt:

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il st.im. ..
Paderewskiego

ul. Pasaz Rudowskiego 4, 97-300 Piotrkow
Trybunalski

Tel. 44 647 19 05

e-mail: psm.piotrkowtryb@neostrada.pl
Strona www: www.muzpt.neostrada.pl

KROSNIENSKI FESTIWAL KLARNETOWY (KONKURS)
- KrosNo

Przeznaczony dla: uczniéw klas klarnetu
szkét muzycznych | 1l stopnia z Polski oraz
uczestnikéw z zagranicy zgodnie z kategoria-
mi wiekowymi.

Przyblizony termin: kwiecien

Kontakt:

Towarzystwo Edukacji Artystycznej w Krosnie
Zesp6t Szkét Muzycznych im. 1.]. Paderewskie-
go w Kroénie

ul. 1.J. Paderewskiego 7, 38-400 Krosno

email: kfk_krosno@poczta.onet.pl

Bogustaw Jaskétka: 13 43 200 79

Michat Rymarz:13 43 200 72

Strona www: www.kromuz.internetdsl.pl

0OGOLNOPOLSKI KONKURS MLODYCH
INSTRUMENTALISTOW IM. STEFANII WoyTOWICZ
W JASLE

Przeznaczony dla: uczniéw szkét muzycznych
I'11l stopnia.

Przyblizony termin: marzec

Kontakt:

Jasielski Dom Kultury

ul. Kottataja 1, 38-200 Jasto

16

Tel. 13 443 51 50; email: jdksekretariat@
gmail.com

Panistwowa Szkota Muzyczna | st. w Jasle
ul. Kottataja 12, 38-200 Jasto

Tel: 13 446 44 96; email: okmi@op.pl
Strona www: www.psmjaslo.republika.pl

IKONFRONTACIE INSTRUMENTOW DETYCH -
OrawA

Przeznaczone dla: uczniéw szkét muzycznych
| stopnia i ogblnoksztatcacych szkét muzycz-
nych | stopnia, odrebnie dla instrumentéw
detych drewnianych i blaszanych.
Przyblizony termin: marzec

Kontakt:

Paristwowa Szkota Muzyczna | st. im. J. Szajny-
Lewandowskiej

ul. Rynek 12, 55-200 Otawa

Tel./ Fax 71 313 43 30; e-mail: psmolawa@
poczta.onet.pl

Strona www: www.olawamuzyczna.com/kid

Fot. K. Marczak

KONKURS MtODYCH SOLISTOW — JAWORZNO
Przeznaczony dla: uczniéw szkét muzycznych
| stopnia. Przestuchania przeprowadzane s3
w dwéch odrebnych grupach instrumental-
nych: klasy klarnetu i saksofonu oraz klasy
trabki, waltorni i puzonu.

Przyblizony termin: listopad

Kontakt:

Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia im.

G. Bacewicz

ul. Inwalidéw Wojennych 2a, 43-603 Jaworzno
Tel./ Fax 32 615 52 37; email: psm_jaworz-
no@tlen.pl

Strona www: www.konkurs-mlodych-solistow.
cba.pl

MIEDZYNARODOWY KONKURS
INSTRUMENTALISTOW DETYCH — JASTRZEBIE-
ZDRO)

Przeznaczony dla: uczniéw szkoét muzycznych
Il stopnia lub innych tego typu placowek.
Przyblizony termin: listopad

Kontakt:

Panstwowa Szkota Muzyczna | i Il stopnia

ul. Tadeusza Kosciuszki 13a, 44-330 Jastrze-
bie-Zdréj

Tel. 32 476 37 05; e-mail: szkolamuzjastrze-
bie@poczta.internetdsl.pl

Strona www: www.szkola-muzyczna.pl

REGIONALNY FESTIWAL SONAT DLA
INSTRUMENTOW DETYCH DREWNIANYCH

1 BLASZANYCH SZKOt MUZYCZNYCH Il STOPNIA -
TorUN

Przeznaczony dla: uczniéw sekgji instrumen-
téw detych drewnianych i blaszanych Il stop-
nia regionu kujawsko-pomorskiego.
Przyblizony termin: kwiecien

Kontakt:

Zespo6t Szkét Muzycznych im. K. Szymanow-
skiego w Toruniu

ul. Szosa Chetminska 224/226, 87-100 Torun
Tel. 56 612 24 10

email: sekretariat@zsmtorun.inf.pl

Strona www: www.zsmtorun.pl

OGOLNOPOLSKI KONKURS INTERPRETACII
MuzyczNE) - ZESPOL ZAMKOWO-PARKOWY

W KRASICZYNIE

Przeznaczony dla: solistéw grajacych na
dowolnym instrumencie akustycznym, dla
uczniéw i studentéw oraz absolwentéw szkét
(akademii) muzycznych oraz oséb uczacych
sie w innych placéwkach kulturalno-o$wiato-
wych lub indywidualnie.

Przyblizony termin: marzec

Kontakt:

Zesp6t Zamkowo-Parkowy

37-741 Krasiczyn 179

Dyrektor konkursu: Andrzej Wawrzyniuk
email: andwaw1@wp.pl

Tel. 16 67 18 248

Strona www: www.okim.az.pl

KONKURS MtODEGO MUZYKA — SZCZECINEK
Przeznaczony dla: uczniéw klas instrumentéw
detych drewnianych i blaszanych; 3 kategorie
wiekowe: do 13 lat, do 16 lat i do 20 lat.
Przyblizony termin: maj

Kontakt:

Szkota Muzyczna |'i Il st. im O. Kolberga

w Szczecinku

ul. 3 Maja 2, 78-400 Szczecinek

Tel. / Fax 94 374 30 02; email: szkolamuzycz-
na@pro.onet.pl

Strona www: www.szkolamuzyczna.info

PANSTWOWA SzZKOtA MuZYCZNA
1111 STOPNIA W JASTRZEBIU ZDROJU
ZAPRASZA NA
11l MisTRZOWSKI KURs
KLARNETOWO-SAKSOFONOWY

Odbedzie sie on w dniach
8-10 listopada 2012 r.
w PSM w Jastrzebiu Zdroju.

Formularz zgtoszeniowy oraz pozostate
informacje znajda Panstwo na stronie
internetowej
http://www.facebook.com/IlIMKKS



-100. rocznica
urodzin
Witolda
Lutostawskiego

sssssssssss

LITERATURA MUZYCZNA

Lutostawski na klarnet

Wsrod dziet Witolda Lutostawskiego nie mamy zbyt wielu utworow
przeznaczonych stricte na klarnet. Tym bardziej doceniamy istniejace pozycje,
jak chociazby urocze i cieszce sie zastuzong popularnoscia Preludia taneczne
lub nieco mniej znane, lecz niemniej wdzieczne Trio. Dla przypomnienia obu
kompozycji przytaczamy Panstwu niewielkie fragmenty ksigzki D. Gwizdalanki

i K. Meyera ,Lutostawski. Droga do dojrzatosci” z opisami Tria i Preludiow. W tej
chwili obie pozycje to juz klasyka literatury klarnetowej.

TRIO NA OBOJ, KLARNET | FAGOT

Dwunastominutowy utwér, zbudowany z trzech cze-
Sci kontrastujacych pod wzgledem tempa i faktury (Al-
legro moderato, Poco adagio i Allegro giocoso [Rondo])
skomponowany zostat w dos¢ konwencjonalny sposéb,
wtasciwy dla wielu utworéw. neoklasycznych powsta-
tych w owych latach. Brzmi gtadko, a nawet dowcipnie,
rozwija sie potoczyscie w nastroju pozbawionym jakich-
kolwiek konfliktow i dramatyzmu. Zwigzek Tria z trady-
¢ja muzyki francuskiej na instrumenty dete drewniane -
mimo braku bezpos$rednich odniesien — jest oczywisty,
od czasu do czasu styszalne s3 tez echa Prokofiewa. (...)

Stosunkowo najmniej konwencjonalnie przedstawia
sie Il czes¢ Tria, cho¢ rownoczesSnie — zwtaszcza pod
wzgledem harmonicznym — pozbawiona jest jeszcze in-
dywidualnosci. Zwraca w niej uwage przede wszystkim
kaprysna rytmika — jeden z pierwszych przyktadow tak
obfitego stosowania niespodziewanych, przekornych
przesunie¢ akcentdw, charakterystycznych dla wielu
pdzniejszych dziet Lutostawskiego. Il czes¢ jest nieomal
kwintesencja neoklasycyzmu, do ktérego kompozytor
W przysztosci nie bedzie zywit sympatii. Plastyczny,
wdzieczny dla ucha materiat taneczny, pikantne wspot-
brzmienia, niespodziewane przesuniecia merytoryczne
i nieoczekiwane sforzata tudziez atonalna, choc¢ niezbyt
dysonansowa harmonika — wszystko to tworzy bezpre-
tensjonalny nastréj i tatwa w percepcji muzyke (...).

Trio wykonane przez Seweryna Snieckowskiego,
Teofila Rudnickiego i Bazylego Ortowa 2 wrzesnia 1945
roku w Krakowie wzbudzi¢ miato ,sady bardzo sprzecz-
ne”. Tak przynajmniej relacjonowat odczucia stuchaczy
Stefan Kisielewski w swojej recenzji, osobiscie zalicza-
jac utwor do ,dziet patrzgcych w przysztosc”, awangar-
dowych, jego autora zas — do 0s6b budzacych wyjatko-
we nadzieje. (...)

PRELUDIA TANECZNE NA KLARNET
| FORTEPIAN

.1adeusz Ochlewski zwrdcit sie do mnie w latach
piecdziesigtych z propozycja napisania cyklu tatwych
utworéw na tematy ludowe na skrzypce i fortepian dla
szkot | stopnia. Zaczatem je pisac. Jakos mi te skrzyp-
ce nie wychodzity, mimo ze sam gratem na skrzypcach
dos¢ dtugo. Wobec tego postanowitem napisac utwory
na klarnet. Okazaty sie dobre dla mtodych klarnecistow,
ale dosc trudne dla akompaniatorow" .

Tak powstaty Preludia taneczne na klarnet i forte-
pian. (..) W tych pieciu drobnych utworach Lutostawski

zndw okazat sie mistrzem miniatury. Powstata muzyka
o urzekajacej kolorystyce dzwiekowej i rozlegtej gamie
nastrojow: od petnych zadumy preludiéw parzystych,
poprzez witalne i pogodne skrajne, az po dowcipnie
i pikantnie brzmigce preludium Srodkowe. (...)

Wiosng 1981 roku w Akademii Muzycznej w Krako-
wie odbyta sie sesja posSwiecona tworczosci Lutostaw-
skiego, potaczona z dwoma koncertami. Komentujac
wykonane utwory, wsréd ktérych znalazty Preludia ta-
neczne, kompozytor powiedziat wtedy krotko:

.Nie warto rozwodzi¢ sie nad tym utworem. Jest on

podobny do takich kompozycji, jak Bukoliki czy Me-

lodie ludowe".
Tak lekcewazace potraktowanie Preludiow tanecznych
wydaje sie jednak niesprawiedliwe, gdyz s3 one bez po-
rownania bardziej wyrafinowane i dojrzalsze niz tamte
dwa cykle.

Pod wieloma wzgledami stanowig kontynuacje
Koncertu na orkiestre, chociaz zwigzek z folklorem jest
w nich luZniejszy. Postugujac sie tworzywem ludo-
wym, kompozytor wykorzystywat bowiem tylko czesc
motywdw wybranych piesni albo zachowywat jedynie
charakterystyczne ich rytmy lub nawet — podobnie jak
w Tryptyku Slgskim — posuwat sie do swobodnej sty-
lizacji. Nowoscig pozostawata zastosowana dopiero
w Koncercie polimetria, dzieki ktorej muzyka nabiera
wyjatkowej zywosci, petna nieoczekiwanych przesuniec
akcentow. Najwyrazniej stychac ja w nieparzystych Pre-
ludiach, a szczegblnie charakterystyczne jest pod tym
wzgledem preludium srodkowe, trzecie (...)

Preludia sg tak wdziecznym utworem, ze w wersji
z fortepianem szybko zdobyty duza popularnosc i to
zarbwno na estradach koncertowych, jak i w szkotach.
Wersja orkiestrowa, chociaz z powodu znacznie poz-
niejszego prawykonania wolniej torowata sobie droge
do powszechnego repertuaru i nigdy nie osiaggneta po-
pularnosci Koncertu na orkiestre, i tak nalezy do naj-
czesciej grywanych utworéw Lutostawskiego?.

t W. Lutostawski, Materiaty sesji naukowej, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 1985, s. 182-183.

W 1959 Lutostawski zrobit jeszcze jedna wersje Preludidw,
na pro$be Nonetu Czeskiego, przerabiajac je na dziewiec in-
strumentow: flet, obdj, klarnet, fagot, rog, skrzypce, altéwke,
wiolonczele i kontrabas. Te wersje Preludiow po raz pierwszy
wykonat Nonet Czeski 10 XI 1959 w Lounie (ptn. Czechy). Ze
wzgledow praktycznych bywa ona jednak bardzo rzadko wy-
konywana.

N}
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Grazyna Bacewicz
tatwe utwory

na klarnet i fortepian
Nr kat: 5816

NrISBN 83-224-2780-8

Tadeusz Baird B
2 kaprysy _

per clarinetto e pianoforte ( ‘W
Nr kat.: 5827 _‘

NrISBN 83-224-1326-2 b St

Adam Brzozowski

ABC na klarnet B lub C
(podrecznik do nauki gry na
klarnecie dla najmtodszych)
Nrkat.: 11261

Nr ISBN 978-83-224-0945-9

Podrecznik przeznaczony jest dla

dzieci w wieku 6-7 lat, rozpoczynajacych nauke gry
na klarnecie. Zawarte w nim podstawowe wiadomo-
$ci dotyczace budowy oraz zasad gry na tym instru-
mencie, a takze szereg ¢wiczen, wskazéwek i drob-
nych utworéw stanowig rzetelng pomoc zaréwno
dla ucznia, jak i dla nauczyciela. Nauczyciel znajdzie
w nim wiele inspiracji i petny, uszeregowany wykaz
najwazniejszych zagadnien, uczert natomiast dzieki
prostym objasnieniom i atrakcyjnej szacie graficznej
bedzie mégt samodzielnie ¢wiczy¢ w domu.

Adam Brzozowski,

1y teZ moZesz grac!”

na klarnet B lub C

z fortepianem

Nr kat.: 11242

Nr ISMN 979-0-2740-0848-2

Zbiér obejmuje 8 utworéw, opracowanych na klar-
net w stroju B lub C z towarzyszeniem fortepianu.
Przeznaczony jest dla poczatkujacych klarnecistéw,
ktérzy zaczynajg swoja przygode z gra na tym instru-
mencie. Proste utwory umozliwig mtodym muzykom
wykonywanie petnych kompozycji z towarzyszeniem
fortepianu oraz pozwola cieszy¢ sie wspélna gra
Z nauczycielem.

REKLAMA

Marcel Chyrzynski

InC

na klarnet, altéwke
ifortepian

Nr kat.: 9925

Nr ISBN 83-224-0602-9

Wojciech Kilar

~Pianista”

na klarnet i fortepian

Nr kat.: 10198

NrISMN 979-0-2740-0513-9

Marcel Chyrzynski

Trzy preludia

na klarnet i fortepian

Nr kat: 10271

Nr ISMN 979-0-2740-0064-6

Karol Kurpinski

Koncert

na klarnet i orkiestre

(wyc. fort.)

Nr kat.: 5876

Nr ISMN 979-0-2740-029-6

Krzesimir Debski,
»Landscape”

na klarnet i fortepian

Nr kat.: 10855

Nr ISMN 979-0-2740-0301-2

Wolfgang Amadeus Mozart
Koncert A-dur KV 622

na klarnet (wyc. fort.)

Nr kat.: 5747

NrISBN 83-224-1939-2

Mikotaj Gérecki

Sonata

na klarnet i fortepian
Nr kat.: 9240

NrISBN 83-224-3337-9

Roman Palester

Trio stroikowe

na obdj, klarnet i fagot
(part. + gtosy)

Nr kat.: 10329

Nr ISMN 979-0-2740-0177-3 =

Mikotaj Gérecki
Transfiguracje

na klarnet solo

Nr kat.: 1042

Nr ISMN 979-0-2740-0231-2

Tadeusz Hejda

Szkota na klarnet, z. 1

Nr kat.: 5953

Nr ISBN 978-83-224-1376-9

Romuald Twardowski
Melodie hebrajskie

na klarnet i fortepian

Nr kat.: 11049

Nr ISMN 979-0-2740-0637-2

Ignacy Wyczynski

Etiudy klarnetowe na tematy
z utworéw symfonicznych

Nr kat: 9366

NrISBN 83-224-3228-3

Muzyczne upominki w ksiegarni PWM
1 na stronie internetowe] www.pwm.com.pl

MAGNESY

| WIELE INNYCH...



Krzysztof Penderecki noes 1
3 miniatury |
na klarnet i fortepian
Wydawca: Schott Music
Nr kat.: 502000076

Eva Perényi
Etiudy na klarnet
Wydawca: EMB

Nr kat.: 50314300

Studies for Clarinet
EtOden fir Klarinette

Klarinel-e1Gdok

Etudes pour clarinette|

Francis Poulenc

Sonata na 2 klarnety
Wydawca: Chester Music
Nr kat.: 50500219

Sonata
far fwo clarinets

Chester Music

RoOzZni

100 Classical Pieces

for Clarinet (Graded)
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505995577

Camille Saint-Saéns
Sonata op. 167

na klarnet i fortepian
Wydawca: Peters

Nr kat.: 51009290

SAINTSAENS

Adele SRR
Play-Along for Clarinet

Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 5051003618

George Gershwin
Play-Along for Clarinet
Wydawca: Wise Publications
Nr kat: 505995159

James Rae

Style Workout.

Studies in classical, jazz, rock
and latin styles for solo
clarinet

Wydawca: Universal Edition
Nr kat: 50121301

R6zni

Blues for Clarinet
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505952006

LITERATURA MUZYCZNA

R6zni

Classic Jazz for Clarinet
Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505937046

R6zni

Jazz Solos. Play-Along for
Clarinet

Wydawca: Wise Publications
Nr kat.: 505979616

Sonaty francuskie na klarnet
i fortepian, (DUX)
Jean-Marc Fessard - klarnet,
Jadwiga Lewczuk - fortepian
Utwory:
- Camille Saint-Saéns, Sonata
op. 167 na klarnet i fortepian
— Charles Koechlin, Sonata op. 85 na klarnet
i fortepian
— Charles Koechlin, Sonata op. 86 na klarnet
i fortepian
—Jacques Casterede, Sonata na klarnet i fortepian
- Francis Poulenc, Sonata na klarnet i fortepian

Krakowskie Trio Stroikowe
Krakowskie Trio Stroikowe,
(DUX)
Roman Widaszek - klarnet
Utwory:
— Antoni Szatowski, Trio for oboe, clarinet and
bassoon
— Michat Spisak, Sonatina per oboe, clarinetto in Si
e fagotto
—Roman Palester, Trio d’Anches
— Witold Lutostawski, Trio na obéj, klarnet i fagot
— Alexander Tansman, Trio d’Anches
—Zygmunt Krauze, Trio stroikowe na obéj, klarnet
i fagot

Wojciech Ziemowit Zych,
Utwory na orkiestre, (DUX)
Michat Gérczynski - klarnet
basowy, Orkiestra Opery
i Filharmonii Podlaskiej
w Biatymstoku - dyr. Przemystaw Fiugajski
Utwory:
— Wojciech Ziemowit Zych, | Symfonia
(2001-2002)
— Wojciech Ziemowit Zych, Koncert na klarnet
basowy i orkiestre
— Wojciech Ziemowit Zych, Poruszenia woli

Clarinet Works, (DUX)
Anna Czaicka - fortepian,
Dawid Jarzynski - klarnet
Utwory:
— Marcel Chyrzyniski, Three Prelu-
des for clarinet and piano (1990)
— Marcel Chyrzynski, Quasi Kwazi | for clarinet solo
(1994/1997)

— Marcel Chyrzyniski, Quasi Kwazi Il for clarinet solo

(1997)

— Marcel Chyrzyniski, Quasi Kwazi Il for clarinet solo

(1998)

- Isang Yun, Riul for clarinet and piano (1968)

- Dawid Jarzynski, Partita for clarinet solo
(2004-2007)

— Paul Patterson, Conversations for clarinet and
piano (1974)

MARCEL CHYRZYNSKI (¥1971)
Concerto 2000
koncert na klarnet i orkiestre
symfoniczna (2000), 26’
Obsada: cl solo-3333-4221-batt (3esec)
ar pf-archi

WoiclecH KILAR (“1932)
Temat [Moving to the Ghetto] z filmu
.Pianista” na klarnet i orkiestre
smyczkowg (2002), 147"

KAROL KURPINSKI (1785-1857)
Koncert B-dur
na klarnet i orkiestre (1823), 14’
Obsada: 1222-2000-archi

WiTOLD LUTOSEAWSKI (1913-1994)
Preludia taneczne
na klarnet, harfe, fortepian, smyczki
i perkusje (1955), 7'
Obsada: cl solo-batt (2esec) ar pf-archi
(8.8.6.6.4)
na 9 instrumentéw (1959), 7*
Obsada: 1111-1000-archi (1.0.1.1.1)

TADEUSZ PACIORKIEWICZ (1916—1998)
Divertimento
na klarnet i orkiestre smyczkowa
(1968), 10’

TADEUSZ SZELIGOWSKI (1896—1963)
Koncert na klarnet i orkiestre (1933)
14’

Obsada: cl solo-3222-2000-batt (1esec)
cel pf-archi (4.3.3.2.2)

ROMUALD TWARDOWSKI (*1930)
Melodie hebrajskie
na klarnet i orkiestre (1997), 12
Obsada: cl solo-1222-2000-trg-archi

STANIStAW WIECHOWICZ (1893—1963)
Kasia, suita (1946), 12
Obsada: 0020-0000-archi

MACIE) ZIELINSKI (%1971)
Concerto Inquieto
koncert na klarnet i orkiestre
symfoniczna (2010), 22'30"
Obsada: cl solo-3333-4331-batt (5esec)
cel pf ar-archi (6.5.4.4.3)

WOICIECH ZIEMOWIT ZYCH (*1976)
Koncert na klarnet basowy i orkiestre
(2003), 28"

Obsada: cl b. solo-333(+3sxf)3-3431-tmp
batt (4esec) cel 2ar pf-archi (12.12.8.8.6)
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Sprzedaz i Serwis Instrumentow Detych

Serwis
Instrumentow
Detych

Naprawiamy
instrumenty
dete drewniane
i blaszane
wszystkich marek
i typow

Odbieramy i dostarczamy
instrumenty
na terenie catego kraju
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